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प्रस्तुत प्रबंध में विरह की व्याख्या तथा आधुनिक खड़ी बोली कविता के 
विरह-वर्णान का ब्विवेचत किया गया है। इसका मूल शीर्ष क “खड़ी बोली कविता में 
विरह-वर्शाव था । किन्तु विषय को अ्रधिक स्पष्ट करने के लिए शीषंक को “विरह- 
विवेचन और खड़ीबोली कविता में विरह-वर्णान” का रूप देना श्रधिक उपयुक्त प्रतीत 
हुआ । मूल प्रबन्ध के कुछ अंश इससे हटा दिए गए हैं, पर जोड़ा कुछ नहीं के बरा- 
बर हो गया है । इसमें पाँच श्रध्याय हैं। प्रथम श्रध्याय में विरह॒ के विशद रूप का 
निरूपण करने का प्रयास किया गया है | भारतीय साहित्याचार्यों ने श्र गार रस का 
जो निरूपण किया है, वह मनोवैज्ञानिक हृष्टि से उत्तम है। श्वूगार या मानस में 
मन्मथोद्रेक मानव की सबसे व्यापक प्रवृत्ति है । श्र गार का आचार्यों द्वारा प्रतिपादित 
रसराजत्व सर्वथा समीचीन है। कित्तु श्यृगार समृची प्रेम-भावना का स्थान नहीं 
ग्रहण कर सकता, यह भी स्पष्ट हैं। ख्गार तथा उसका स्थायीभाव रति तके से 
पृथक होने पर जनता, शब्दकोषों तथा श्राचायों की परिभाषाश्रों सभी में दापित्य-प्रेम 
था प्रिय-प्रिया-प्रेम का ही सूचक रहा है। श्रतः आचारयों ने श्लूगार को रसराजत्व 
प्रदान करने में ग्रनौचित्य भले ही न किया हो, अन्य प्रेम-भावनाओों को भाव मात्र की 
स्थिति प्रदान करने में उन्होंने श्रौचित्य की अवहेलना की है। इसका प्रमाण एका- 
घिक विषयों पर उनका मतभेद है । मुनीनद्र, भोज तथा विश्वनाथ वात्सल्य को रस 
मानते हैं, भ्रन्य भ्राचायं नहीं । हमने इस प्रबन्ध में श्लुगार की महत्ता को पृर्णत: 
स्वीकार करते हुए भी उसे “प्रेमसंज्ञक” जैसी वस्तु न मानकर प्रेमरस का एक अ्रंग 
माना है| कुछ व्यक्तियों को यह प्रयास शास्त्रीय दृष्टि से भले ही खटके, पर स्वतंत्र 
विचार की दृष्टि से खिषय विचारणीय है। प्रेमभावना श्रत्यंत व्यापक है तथा अपनी 
उदारता एवं गम्भीरता की दशा में यह दांपत्येतर स्थितियों में भी रस-दशा तक पहुँच 
सकती है। प्रेम के सकाम तथा निष्काम दोनों रूपों में बड़ी गहराई होती है। 
उसका क्षेत्र नर-तारी की सीमाओ्रों में नहीं बांधा जा सकता । वहे माता, पिता, 
संतान, गुरुजन, मित्र, जन्मभूमि, प्रियवस्तु चाहे वह जड़ हो या चेतन, सेवक, स्वामी, 
बन्धु, ईश्वर, इत्यादि तक फैला है तथा अ्रपनी गम्भीरता एवं उदात्तता में उसके 
ग्रनेकानेक रूप रस-दशा की प्राप्ति कर सकते हैं । हमने अपना विरह-विवेचन प्र म- 
रस की भूमि पर खड़े होकर किया है, शव गार मात्र की भूमि पर नहीं । प्रम-रस में 
शू गार, वात्सल्य तथा हरिरस के अतिरिक्त श्रन्य प्रे मभावनाएँ भी समाहित हैं तथा 
उसके विरह-पक्ष का प्रसार श्ुगार, वात्सल्य तथा करुण तीनों की सीमाश्रों से 
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आगे तक है। हमसे हिन्दी के एक सुप्रसिद्ध प्राध्यापक महोदय “विरह” शब्द को 
पकड़कर तथा उसे दप्त्य में बांधकर ' रूढ़ि योगात्‌ बलीयसी” की चर्चा कर रहे थे । 
इस सम्बन्ध में, निवेदन है कि माता, पिता, आता, सुहृद इत्यादि से सम्बन्धित प्रक- 
रखों में विरह शब्द का प्रयोग तुलसी, घर तथा भ्रन्‍्य लैब्धप्रतिष्ठ कवि अनेक बॉर 
कर चुके हैं । जब इस सम्बन्ध में तुलसी और सूर रूढ़िवादी नहीं हैं, तब बीसवीं 
दती के उत्तराद्ध में हमारा रूढ़िवादी न होना प्राध्यापक महोदर्य को न खटकना 
चाहिए । ह 
प्रमरस का विवेचन करने के बाद हमने अपने काव्य में प्राप्त विश्व-वर्णन 

की संक्षिप्त समीक्षा की है। ऋग्वेद के पुरछूरवा-ऊब्वंशी-प्रकरण में विरह के सभी 
तत्व-विरही की पीड़ा-विकलता, प्रिय के गुणों का उल्लेख, मिलनाशा-विद्यमान हैं । 
गतः हमने अ्रपने विरह-वर्णात की परम्परा का उद्गम ऋग्वेद में ही माना है, इसके 
बाद वाल्मीकि, भास और कालिदास--संस्कृत काव्य के तीन प्राधार-स्तम्भों--की 
विरह दृष्टि पर कुछ प्रक्राश डाला है। ऐसा करने का कारण यह है कि वाल्मीकि 
और कालिदास का हिंदी-कविता पर बहुत गहरा प्रभाव पड़ा है तथा उनकी विरह से 
हिन्दी की विरह-दृष्टि बहुत प्रभावित हुई है । भास पर जो कुछ कहा गया है वह 
उनकी उदात्त नारी-भावन्ता एवं कालिदास पर उनके प्रभाव के कारण सोहेश्य है। 

हिन्दी-कविता में विरह-वर्शान की सुश्षु खलित एवं क़मबद्ध परम्परा विद्यापति से 
प्रारंभ होती है विद्यापति से बच्चन तक शत-शत कवियों ने विरह-गान गाए हैं। कहीं 
परकीया का वकिम वैकल्य चित्रित किया गया है, कहीं स्वकीया की शीतल ज्वाला के 
दर्शन कराए गए हैं, कहीं ईश्वर के विरह में आत्मा का पावन रोदन दिखलाया गया है, 
कहीं पितृ-हृदय की अत्यन्त प्र म-विकलता को दाब्द चित्र बना दिया गया है, कहीं 
मातृ-हृदय को काव्य-दर्पंण में दिखला दिया गया है, कहीं मित्र-विछोह की पीड़ा का 
गान हुआ है, कहीं बन्धु-वियोग का अ्रनुपात हुआ है । हमते हिन्दी कविता में उप- 
लब्ध विरह-वर्सान की संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करदी है। विद्यापति, कबीर, दादू. 
सूर, तुलसी, जायतसी, मीरा, केशव, बिहारी, देव, मतिराम तथा रत्नाकर के विरह- 
वर्णन का संक्षिप्त विवेचन प्रस्तुत किया है । इससे खड़ी-बोली का विरह-काव्य 
परम्परा की दृष्टि से कितना संपन्न है, यह कुछ-कुछ स्पष्ट हो जाता है । 

... काव्य में विरह-वर्णात की विहंगस आलोचना करने के पश्चात्‌ हमने विरह- 
दक्शा में मातसिक स्थिति, विरह-विकलता में प्रकृति का रूप तथा प्रिय के प्रवास-स्थल 
“की दूरी और विरह” की स्थिति का स्पष्टीकरण किया है। तब विरह-वर्शान के 
विराट्ट क्षेत्र के सोलह रूपों का उल्लेख किया है। कल्पित प्रिय एवं श्रतीत तथा 
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ग्रतीत-संबद्ध वस्तु के प्रति विरह-भावना की सम्भावता-अ्रसस्भावना का स्पष्टीकरण 
भी किया गया है। हिन्दी-विरह-काव्य छुगार, वात्सल्य तथा हरिरस की हृष्टि से 
सम्पन्न होने पर भी व्यापक्रत्व की दृष्टि से कुछ संकुचित है, इसे भी स्पष्ट 
किया है । ; 


द्वितीय अ्रध्याय में भारतीय आचार्यों के विरह के शास्त्रीय विवेचन की समीक्षा की 
गई है। भरत सुरनि) अ्भिनवशुष्त, मम्मठ, विश्वनाथ तथा जगस्ताथ इत्यादि आचारयों ने . 
विरह पर जो विचार प्रकट किए हैं, उतका स्पष्टीकरण करते समय हमने प्राचीनता 
एवं,आ्राधुनिकता दोनों का ध्याव रखा है। पूव॑ राग, मान, प्रवास तथा करुण-विप्रलस्भ 
का स्पष्टीकरण और करुखण-विप्रलम्भ एवं करुण रस का अन्तर स्पष्ट किया है। 
तदनंतर अ्रभिलाषा-मूलक, विरह-मूलक, ईर्ष्यामूलक, प्रवासमूलक तथा शापप्ृूलक 
विरह-भेदों का स्पष्टीकरण एवं इनकी पूर्वराग, मान, प्रवास तथा करुण से तुलना 
की गई है | विरह के सात्विक भावादि तथा कामदशाओ्रं पर प्रकाश डालकर हिन्दी 
में विरह-वर्शान करने वाले कवियों की डाक्टर नगेन्द्र द्वारा स्थापित तीन श्रेणियों 
का उल्लेख तथा दूत-दूती के माध्यम से विरह-बरंन करने वाली कवियों की चौथी 
प्रवृति का स्पष्टीकरण किया गया है | विरह-वर्णाव की शैलियों पर प्रकाश डालकर 
हमने हिन्दी के वात्सल्य-विरहु की समीक्षा की हैं। इसी प्रकरण में हमने सन्तान के 
ग्रभाव अथवा दूसरे की सन्‍्तात को देखकर निस्सन्‍्तान व्यक्ति के हृदय में उठने वाले . 
या उठ सकने वाले भावों के वात्सल्य रस के अन्तर्गत होने न होने का प्रइन भी . 
उठाया है तथा वात्सल्य-भावना सनन्‍्तान के क्षेत्र से कहीं अधिक विस्तीर्ण है, इसे 
स्पष्ट किया है । 


तृतीय श्रध्याय में युग-बद्ध क्रम से खड़ीबोली-कबिता के विरह-वर्णन की 
गलोचना की गई है | ह्विवेदी-युग, छायावाद-युग तथा छायावादोत्तर युग के विरह- 
काव्य का विवेचन करते समय बीसवीं सदी के अनेकानेक हिन्दी-कवियों के काव्यांश- 
पद्मांश हमने प्रयुक्त किए हैं। विरह॒ एक ऐसी भावना है जो अपने किसी न किसी 
रूप में सभी हृदयों का स्पर्श अ्रनिवाय रूप से करती है। स्वभावतः सभी कवि विरह 
पर कुछ न कुछ लिखते हैं । इस स्थिति में यह सम्भव नहीं है कि विरह पर जिस 
किसी ने कुछ लिखा हो उसका उल्लेख प्रबन्ध में हो जाए। यद्यपि हमारा प्रयास 
यही रहा है कि अधिक से भ्रधिक कवियों तथा उनके विरह-सम्बन्धी उद्गारों का 
हम उपयोग कर सकें, तथापि अनेक कवि और उनके वर्शान हमारी हृष्टि में न आ 
सके होंगे या अनेक कवियों के उद्गारों को कोई नवीनता, उदात्तता या 
_ महत्व न होने के करण हमें छोड़ देना होगा । एतदर्थ हम क्षमाप्रार्थी हैं। 


( ४ ) 

चतुर्थ श्रध्याय में खड़ी-बोली के चार प्रमुख विरह-बेतालिकों--हरिश्रौध, 
मैथिलीशरणा, प्रसाद और महादेवी--की आलोचना की गई है| खड़ी-बोली-काव्य 
को सृजनात्मक विभूति द्विवेदी-युग एवं छायावाद युग में ही मिली है । द्विवेदी-युग 
ने हिन्दी को हरिऔध और मेथिलीशरण, दो महाकद्नि, प्रदान किए | छायावाद की 
कलात्मके देन द्विवेदी-युग से भी श्रधिक महान है, जिसमें विरह-गान की हृष्टि से 
प्रसाद और महादेवी का स्थान अनूठा है | द्विवेदी-युग तथा छायब्वाद युग के बाद 
कुछ श्रेष्ठ कवि तो हुए हैं, पर कोई महाकवि प्रकाश में नहीं आया। अ्रतः हमने 
प्रबन्ध के व्यक्तिमुलक चतुर्थ श्रध्याय में द्विवेदी-युग तथा छायावाद-युग के प्रमुख 
विरह-बैतालिकों की ही समीक्षा की है। परवर्ती कवियों में जिनका विरह-सृजन 
महत्वपूर्ण है, उनकी समीक्षा यथेष्ट विस्तार के साथ तृतीय अध्याय में कर दी 


गई है। 

पंचम शअ्रध्याय में प्रबन्ध का उपसंहार है। इसमें हिन्दी-कविता में विरह- 
वर्णन की अत्यन्त संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत की गई है | इस प्रकार प्रबन्ध में क्रमशः 
विरह के क्षेत्र की नवीन एवं स्वतन्त्र प्रस्तावना, हिन्दी विरह-काव्य की रूपरेखा, 
विरह के शास्त्रीय विवेचन की समीक्षा तथा प्रमुखतः खड़ी-बोली के विरह-वर्णत 
की आलोचना की गई है । विस्तार की अ्रवृत्ति से बचने का भरसक प्रयास करते 
हुए भी हम.यदि कहीं व बच पाए हों, तो क्षमाग्रार्थी हैं । 


ग्रत्त में ग्रंथसूची है। हमने केवल उन्हीं ग्रन्थों की सूची में स्थान दिया है, 
जिनका प्रबन्ध से सीधा सम्बन्ध है । फलतः यह सूची अपूुर्णा एवं अवेैज्ञानिक कही 
जा सकती है । किन्तु इसमें दिए गए ग्रन्थ इतने प्रसिद्ध हैं कि हमें उनका अभिनवी- 
करण न करना ही स्वाभाविक अतीत हुश्रा । 


प्रस्तुत प्रबन्ध की रचना श्रद्धेय गुरुवर डा० मु शीरम शर्मा एम० ए० 
( संस्कृत, हिन्दी ), पी-एच० डी०, डी० लिट०, अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, डी० ए० 
वी० कालेज कानपुर के निरीक्षण में हुई है | प्रारम्भ से अन्त तक श्रद्धेय शर्मा जी ने 
हमारा जो मार्ग-दर्शत किया है, उसके लिए हम अपनी विनम्र श्रद्धा प्रकट करते हैं । 


छः 
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मनुष्य के मूल मनोविकार सुख तथा दुःख है। ख अक्षर का भ्रर्थ है इंद्रिय । 
भानव की इंद्रियाँ जिस स्थिति में सु” का अवुभव करती हैं, उस सुख कहते हैं, इसके 
विपरीत अनुभूति दुःख है। अपने मूल-रूप में सुख तथा दुःख परिस्थिति-सापेक्षता 
के परिणाम में अनुभति-सापेक्ष अधिक होते हैं। एक व्यक्ति के लिए जो दुःख हो 
सकता है, वह दूसरे के लिए सुख । पंचार्ति-तव तपस्वी के लिए आनंद है, सामान्य 
व्यक्ति के लिए दुःख । एक व्यक्ति के लिए जो सुख हो सकता है, बह दूसरे के लिए 
दु:ख । विलासी के लिए मदिरा सुखों की कुृजी है, ब्रह्मचारी के लिए विष | किन्तु 
सुख-दुःख का अनुभूति-सापेक्ष रूप मानव को तभी प्रतीत होता है, जब वह श्रायु, 
श्रनुभव तथा ज्ञान की दिल्लाओं में कुछ भ्रागे बढ़ जाता है। श्रायु, अनुभव तथा ज्ञान 
" अल्पता की स्थिति में सुख तथा दु:ख इंद्रिय-सापेक्ष रहता है| शिक्षु के सुख-दुःख- 
संवेदन में ऐसा स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 
अनुभूति के क्षेत्र-विस्तार के साथ-साथ सुल्र तथा दुःख रूपी मूल अनेक शाखा- 
प्रशाखा रूपी मनोविकारों को जन्म देता रहता हैं| शिशु केवल दो मनोभावों के 
कट करता है, सुख तथा दुःख, जिन्हें वाणी के अ्रभाव में वह हास और रोदन के 
द्वारा व्यक्त करता है। किन्तु आयु, अनुभव एवं ज्ञान के वार्धक्य के साथ सुख तथा 
दु:ख अनेक भेद-विभैद ग्रहण करने लगते हैं। उदाहरण के लिए शिक्षु को चाहे कोई 
चारपाई से जमीन पर गिरा दे, चाहे वह स्वयं गिर पड़े, प्रतिक्रिया एक ही होगी- 
रादन या दुःख का प्रकटोकरण । किन्तु यदि किसी युवक को कोई व्यक्ति चारपाई 
से ढकेल दे, तो उसे घृणा, क्रोध इत्यादि अनेक समानजातीय भाव अनुभूत होंगे, और 
_ यदि वह स्वयं गिर पड़े तो घृणा, क्रोधादि से भिन्‍्त अपनी अ्रसावधानी पर वह 
 खिसिया उठेगा, कहेगा--'कोई अधिक चोट तहीं लगी । यों ही शिर गया,” इत्यादि । 
यदि कोई उसकी असावधानी को मूर्खता सिद्ध करे, तो बह लड़ने पर आमादा हो 
जाएगा, ओर यदि कोई कह दे कि “अरे, बड़े-बड़े गिर पड़ते हैं, कोई बात नहीं 
तो वह अपने को लापरवाह और सूर्ख घोषित करने लगेगा। इससे भिन्‍्त यदि कोई 
णगी चारपाई से गिर पड़े, तो वह निराज्ञामुलक उच्गार प्रकट करेगा, यदि किसी 


२] | खड़ी बोली काव्य में विरह-वर्णात 


के द्वारा गिराया जाए, तो दर्शनशास्त्र के उद्धरण प्रस्तुत करने को विवश हो. उठगा 
इससे यह स्पष्ट होता है कि प्रतिक्रिया परिस्थिति-निरपेक्ष नहीं होती ।४४ 

उत्साह, निर्वेद, शोक, जुगुप्या इत्यादि मनोभाव मूलभावों-सुल् तथा दुःख 
में से किसी एक में मूलभूत होते हैं। उनकी क्रिया का प्राइम्भ एवं अंत सुख या दु:ख 
में से किसी एक के ही साथ सम्बद्ध रहता है। इसके विपरीत सुख और दुःख दोनों. 
का. स्पर्श प्राप्त. करता रहता है ।॥ प्रेम के प्रथम क्षण में ही परिचयनका सुख तथा | 
विरह का दुःख एकाकार हो सकता है, मिलन के सुख में भी विरह की शंका का 
दुःख मिश्रित हो सकता है। अतः स्पष्ट है कि प्रेम महाभाव है, जिसका विराट क्षेत्र 
मूल मनोभावों-सुख तथा दुख-के प्रत्येक कोण का स्पर्श कर लेता है। यही कारण 
है कि चाहे मनोवैज्ञानिक हों या कवि, दाशेनिक हों या ताकिक, प्रेम को मानवीय 
मनोभावों सें सर्वोपरि स्थान प्रदान करते हैं । द 

प्रेम महाभाव है, भावों का भाव है । अपने प्रारंभिक एवं स्थल रूप में प्रेम 
कामना के अधिक निकट रहता है । इस दशा में वह लोभ-जैसा प्रतीत होने लगता है, 
यद्यपि लोभ से भिन्‍न होता है । लोभ अनेकनिष्ठ है, प्रेम एकनिष्ठ, लोभ का क्षेत्र 
प्रायः अथ-वस्तु-घूलक होता है, प्रेम का व्यक्ति-मूलक, लोभ का पाठ बडा होता है, 
प्रेम में गहराई अधिक होती है। आझाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है 'मूल में लोभ 
और प्रेम दोनों एक ही हैं इसका पता हमारी भाषा ही देती है । किसी रूपवान या 
रूपवती को देख उस पर 'लुभा जाना वरावर कहा जाता है। अंग्रेजी के प्रेमवाचक 
शब्द 'लव' ( ,0५० ) सेक्‍्सत के लुफु' ( [एप ) और लेटिन के लुबेट ( ॥.प0७६ ) 
का सम्बन्ध संस्कृत के लोभ शब्द या लुमू धातु से स्पष्ट लक्षित होता है।' 
व्यष्टि-निष्ट लोभ का भाव. प्रेम की प्रारम्भिक स्थिति है। यह लोभ कभी-कभी 
इतना भ्रध्िक बढ़ जाता है कि प्रेमी समष्टि-निरपेक्ष हो जाता है, ज्ञान-विवेक से 
विमुख हो बैठता है । हमारी समझ में प्लेटों ने जब प्रेम को ,मानसिक रोग की 
परिभाषा प्रदान की होगी, तब उनके समक्ष प्रेम का यही रूप रहा होगा। फारसी 
और उद्ू' के काव्य में प्रेम का यह रूप बहुत अधिक चित्रित हुआ है । 

मनुष्य की कुछ प्रवृत्तियाँ एक निर्दिष्ट सीमा पर पहुँचने के बाद अपना वह 
सूक्ष्म एवं गंभीर रूप धारण करती हैं जो स्थूल दृष्टि से देखने पर विपरीत प्रवृति- 
सा प्रतीत होता है। प्रेम में भी ऐसा हृष्टिगोचर होता है । तप की श्रग्ति में तप कर 
प्रेम की कामनामुलकता आत्मोत्सर्ग का रूप धारण कर लेती है, व्यष्टिगत-लोभ 
आत्मगत-त्याग में परिणत हो जाता है। पर इस स्थिति. में भी आलंबन व्यक्ति 
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१, चितामणि (प्रथम भाग), लोभ और प्रीति, पृष्ठ ८६ । 


प्रैमरस | [ ई 
ही रहता है । हाँ, प्रेमी तुप्टि और असंतुष्टि की सीमाग्रों से ऊपर श्रवश्य उठ जाता 
प्रेमी तो प्रेम कर ऋइुका, उसका कोई प्रभाव प्रिय पर पड़े या न पड़े । उसके प्रेम 
गेई कसर नहीं । प्रिय यदि उससे प्रेम करके उसको आत्मा को तुष्ट नहीं करता, 


तो उसमें उसका क्या दोष । तुष्टि का-विधान न होने से प्रेम के . स्वरूप की पूर्णाता 
में कोई त्रुटि नहीं शा सकती । ' 


7 
९२ 
में 


इस पापन दशा में प्रेम चंडीदास के शब्दों में बोलता है-- 
आमि निज सुख-दुउ किछ न जानी । 
तोमार कुशले कुशल मानी ॥ 

कामना की संकृचित दीवारों से ऊपर उठने पर प्रेम अपनी बलता से 
प्रेमी का हृदय जाज्वल्यमान करने लगता है। एक स्थिति ऐसी ञ्रा जाती है, जब 
प्रेमी प्रिय से नहीं, प्रेम से प्रेम करने लगता है । प्रिय की श्रायु का अन्तर, यहाँ तक 
कि उसकी मृत्यु भी, उसके प्रेम-मार्ग में कोई व्यवधान नहीं डाल पाती | महाकवि 
भवभूति इसी स्तर के प्रेम के लिये “श्रद्व तं सुखदु:खयी:” इत्यादि उद्गार  प्रगट करते 
हैं । इसी स्तर के प्रेम के लिये कवियों में बारंबार घोषणा की है-हप्रं म॑ मृत्यु से 
टढ़तर है । 

सच पूछा जाय तो लोभ, प्रेम, श्रद्धा, भक्ति इत्यादि ग्रनेक भावों में संबंध का एक 
ग्रविच्छिन्त सत्र विद्यमान है। प्रेम की अनुदात्तता उसे लोभ के निकट पहुंचा देती है 
विराठता श्रद्धा के निकट; पज्यभाव की अत्यधिक व॒द्धि एवं सान्तिध्य-कामना भक्ति 
के निकट, चिर-अभाव की स्थिति करुणा के निकट । स्थल प्रेम-दशा मे प्रिय कभी- 
कभी ईर्ष्या, द्वष तथा क्रोध भी उत्पन्त कर देता है। स्पष्ट है कि प्रेम का भाव-क्षेत्र 
अत्यन्त व्यापक है, तथा उसके सक्ष्म-स्थूल रूपों के घेरे में मानव के प्रायः सभी भाव 
समाहित हो जाते हैं । प्रेमरस रसों का रस है, महारस हैं। प्रसिद्ध है-- 
प्रेम रसाइच भावाश्च तरंगा हव वारिधौ। 
: उन्मज्जन्ति निमज्जन्ति यत्र स प्रेमसंज्ञकः । । 

प्रेम के भ्रनेक रूपों में श्वज्भार का महत्व सर्वोपरि है । श्ग शब्द का अर्थ है 

पन्‍्मथ का उद्रेक ।* श्ुज्भार का स्थायीभाव रति है। रति की अनेक परिभाषाए 


अल सकल पवन अ्कननन 


चितामरि (प्रथम भाग), लोभ और प्रीति, पृष्ठ ६४ । 

शुद्ध हि मत्मथोद्भेदस्तदागमनहुतु कः । फ 

उत्तम प्रकृतिप्रायों रसः श्वृज्भार इण्यते।। साहित्य-द्पण (३१०३) 

यह श्योक निम्नांकित रूप में भी प्रसिद्ध का 
शुद्धा हि मनन्‍्मधोदभेदस्तदागमनहैतुक: । 
पुरुषप्रमदाभूमिः श्ृद्धार इति गीयते । । 


ली 


0] [ खड़ी बोली काव्य में विरह-वराने 


हैं। यत्र-तत्र उसे प्रेम का पर्याय भी समझाया गया है। “रतिदेवादिविषया * प्रभूति 
निष्पत्तियों के भी दर्शन होते हैं । इष्टार्थ विषय की ब्राप्ति को भी रति कहा गया 
है---इष्टार्थ विषयप्राप्त्या रतिः समुपजायते । * मनोचुकुल वस्तु की प्राप्ति से भी 
रति का संबंध जोड़ा गया है --“रतिमंनोनुकूलेथं मक्स: प्रवशायितम्‌ ।”3 इस 
परिभाषा का इस रूप में भी प्रयोग हुआ हैं-- रतिस्तु मनोवुदूलेष्वर्थेधु सुखसंबेद 
नम्‌ । इत परिभाषाओं से रति का वास्तविक भाव स्पष्ट नहीं होता। रति का 
वास्तविक भाव पुरुष और तारी की पारस्परिक रमशोच्छा के रूप में ही लोक-प्रच- 
लित है, यद्यपि शास्त्रीय विवाद ने इसके अन्य अर्थ भी प्रयुक्त किए हैं। शास्त्रीय 
ग्रन्थों में भी जहाँ-कहीं रति का विस्तृत स्पष्टीकरण हुआ है, वहाँ वह स्त्री-पुरुष की 
रमणेच्छा का ही पर्याय है-- 


(अर) रतिनामं प्रमीदात्मिका ऋतुमाल्यानुलेपनताभरखंभोजनवभवनानुभवत्ा- 
प्रातिकूल्यादिभिविमाव:--स्मितवदनसधुरकथन अ ल्षेप कटाक्षदिभिरतुभावे ।* 


(ब) तब श्यूद्भारस्य हो भेदो-सम्भोगो विप्रलम्भश्व । तत्र परस्परावलोकना- 
लिगंनाउधरपानप रिचुम्बनाइनन्तत्वाद परिच्छेद्य एक एवं गम्यते । --अपरस्तु अभि- 
लायबिरहेष्यप्रिवासशापहेतुक इति पंचविध: ।* 


(स) स्त्रीपु सयोरन्योन्यालम्बन: प्रेमाख्यश्चित्तवृतिविशेषों रति:स्थायिभाव: ।* 
3 महामुनि भरत के शुज्भधाररस के अनुभावादि, मम्मट के स्पष्ट स्पष्टीकरण और 
जगन्नाथ की निर्दिष्ट स्थापना रति को पुरुष और नतारो की रमण-भावना के रूप 
ही प्रस्तुत करती है। प्रसिद्ध भी है--“स्मरकरम्बिसान्त: करणयो: स्त्रीपु सयो: 
परस्पर रिरससा रति: स्मृता । 


मानव-मानस में मन्मथोद्रेक एवं नर-नारी की रमणच्छा, जिस सेक्सभावना 
कहते हैं, निसर्गजात तथा व्यापकतम प्रवृत्ति हैं। अतः हमारे आचात्यों ने वर-नारी के 
पारस्परिक आकर्षण, प्रणय-व्यापार एवं रमण का चित्र प्रस्तुत करने वाले रस श्वृद्भगर 
को सर्वोपरि महत्व प्रदान किया है । 


१. काव्य-प्रकाश (४॥४०८) । 
२. नाटयशास्त्र (७)६।१) 

३. साहित्य-दर्पणा (३॥१७६।१) 
४.  नादयशास्त्र (७) 

पर, काव्य-प्रकाश (४) 

६. रसगंगाधर (१) 
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सहामुनि भरत ने श्रुद्धार रस को “उज्ज्वलवेषात्मक' कहते हुए स्पष्ठ किया 
हैं कि संसार में जो कुछ पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल एवं दर्शनीय है, वह श्ृद्धाररस 
कहलाता है--तत्र श्वृद्धारोनाम रतिस्थायिभावप्रभव उज्ज्वलवेषात्मक:ः । यथा ु 
यत्किंचिल्लोके शुचि मेध्यमुज़्ज्वलं दर्नीयं वा तच्छ गारेशोपमीयते |) कामभावना 
मकलजातिसुलभ एवं अत्यंत परिचित भावना है | अत: अन्य सभी की भांति आचार्य 
अभिनवगुप्त भी इस भावना को चित्रित करने वाले श्ुज्भाररस को रसों में प्रथम 
स्थान प्रदान करते हैं--“तत्र कामस्य सकलजातिसुलभतयादत्यंत परिचित्तत्वेन सर्वान्‌ 
प्रति हयतेति पूर्व श्युद्भार: ।  कामभावना का क्षेत्र मानव की अन्य समग्र भावनाओं 
का स्पर्श करने में समर्थ है । श्रत: रसास्वाद की दृष्ठि से श्द्धार ही रस है, वही 
प्रमुख एवं अन्यतम है , ऐसा प्रसिद्ध है 
श्रुद्भधारवी रकरुणाद्धुतहास्य रोद बीभत्सलभयानकशान्त नाम्न:। 
आइनासियुदर्श रसान्‌ सुधियोवेदन्ति श्ृद्धारसेवरसनाद्रसमामनामः | 
हिन्दी के रीतिकालीन आचायों ने भी ऐसा ही कहा है-- 
(भर) मूलि कहत नवरस सुकवि सकल मूल सिंगार । (कुशलविलास) 


(ब) नवहूँ रस को भार बहु तिनके भिन्‍त विचार |. 
सबको केशवदास कहि वायक है सिगार ।। 
(रसिकप्रिया) 
(स) नबरस में सिंगाररस सिरे कहत सब कोय 
(जगद्विनोद) * 


कि 


कामभावना काव्य से बाहर भी मनुष्य की भावताशओों में सर्वोपरि महत्व 
रखती है । यही कारण है कि मानव-जाति क्रे प्रथम ग्रथ ऋष्वेद में काम की स्तुति 
की गई है। वेद- घोषणा करता है-मानस का रेतस या बीज काम सर्वेप्रथम ईश्वर 
के निविकार हृदय में था । मनीषी ऋषियों ने गंभीर अनुसंधान करके हृदयस्थ 
परमात्मा में सत्‌ से असत्‌ का संबंध करानेवाले काम का ज्ञान प्राप्त किया :-- 
कामस्तदग्र समवतंताधि मनसारेतः प्रथम यदासीत्‌ 
सतो बन्धूमसति निरविन्दन्‌ हुदा प्रतीष्या कवयो मनीषा ।।४ 
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१. ताटयशास्त्र (६) 

गअभिनवभारती (६।१६) 

हरिऔध कृत 'रस-कलश', पृष्ठ ८६ । 
ऋग्वेद (१०१२६।४॥ 


श्र न्धण 


च्क् 
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कामहीन चेष्टाशोों की नकारात्मकता तेथा समश्र कार्यों में कामचेष्टा का 
मूलभूत होना महामति भगवान मनु भी स्वीकार करते हैं :-- 


ग्रकामस्थ क्रिया का चिहृ्यते नेह कैहिचित्‌ 4 
यद्धड् कुछते किखिततत्कामस्य चेष्टितम्‌ ।। 


नर और नारी का पारस्परिक रति-संबंध सृष्टि का संचालक-तत्व होने के ही 
कारण महान एवं सर्वोपरि महत्वपूर्ण हो, ऐसी बात नहीं है। वह जीवन के प्राय: 
प्रत्येक क्रिया-कलाप में व्याप्त रहता है। मनुष्य का संघटन सेक्‍स से सर्वाधिक 
प्रभावित है। आधुनिक युग में फ्रायड ने यह सिद्ध कर दिया है कि मनुष्य के 
जीवन एवं उसके प्रत्येक कार्य का संचालत अत्यक्ष वा परोक्ष रूप से सेक्‍स करता 


है । इस चितन की अति को स्वीकार करते हुए भी यह अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता कि नर-तारी-भावना मानव-जीवन की सर्वाधिक व्यापक भावना है । 


प्राचीनतम युग में ही मनुष्य ने सृष्टि में आकर्षण की प्रमुखतम प्रतीक 
नारी की महिमा को समझ लिया था । वृहंदारण्यक उपनिषद में महा याज्ञवलवय ने 
मैत्रेयी से नारी की सृष्टि का वर्शान करते हुए बतलाया है कि प्रारंभ में सृष्टि में 
एकाकी पुरातन पुरुषत्व रमणा के अभाव में क्लेश का अनुभव करते हुए अपने 
शरीर को दो भांगों में बांट कर आनंदित हुआ था--आत्व मेवेदमग्न आसीत्पुरुषविध: 
सोउनुवीक्ष्य नान्‍्यदात्मनोध्पश्यत, सौ5हमस्पीत्यग्र. व्याहरतू, ततो&हंचामा भवत्‌, 
8. 8 88#ह#.. स वै चैव रेमे, तस्मादेकाकी न रमते; स द्वितीयमैच्छत । 
स हेतवानास यथा स्त्रीपुमानंसी संपरिष्वक्तो, स इममेबात्मानं ढ धापातयतू, ततः 
पतिश्चपत्नीचामवताम्‌ तस्मादिदमर्घबुगलमभिव स्व, ...*** तस्मादयमाकाशः स्त्रिया 
पूर्व॑त एव, ता सम्भवत्‌, ततौ मनुष्या अजायन्त ।* 'एकाकी तत्व सौष्हम्‌ कह कर 
सन्तुष्ट नहीं रह सका। उसने अपने भाग कर दिए । दोतों भाग मिल कर उस 
पुरातनपुरुष के सर्वोत्तम चमत्कार मानवत्व को पूर्ण करते हैं। उनका पारस्परिक 
आकर्षण दो का एक होने का प्रयास है, केवल इ द्विय-चेष्ठा नहीं । मनुस्मृति में 
ब्रह्मा के द्वारा देह को दो खंड करके प्रद्धभाग से पुरुष तथा अरद्धंभाग से स्त्री की 
सृष्टि बतलाई गई हैं, जिसमें बाइविल की भाँति नारी पुरुष से सजित न होकर, 
पुरुष के ही समान साजित घोषित की गई है-- 
१. मनुस्मृति (२४) 
२. वृहदा कोपनिषद्‌ (१।४१....३) 
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द्विवा इत्वात्मनोदेहमर्थेन पुरुषोभवतु । 
अथेन नारी तस्यां स विराजमत्सुजत्प्रभु: ॥ 


बाइबिल में भी नारी-सृष्टि .का इससे मिलता-जुलता वर्खान है । ईश्वर 
ने कहा कि यह अच्छा नहीं कि पुरुष भ्रकेला रहे, मैं उसके लिए सहायक का निर्माण 
करूगा । तब ईश्वर ने आदिमानव आदम को गहरी नींद सुला कर उसके बाम-भाग 
की एक आच्त से नारी की सृष्टि की । आदमी-मैन-के द्वारा निर्मित की जाने के 
कारण नारी नेतव कही गई है। तब ग्रादम ने अपनी प्रिया को देख कर कहा कि 
यह मेरी अस्थि की अस्थि है, मांस का मांस है ।' नारी नर के तथा नर नारी 
के जीवन का जीवन है, हृदय का हृदय है, शरीर का शरीर है। उसके प्रति प्रम का 
अ्रत्यंत तीत्र होता स्वाभाविक है। भारतीय आचायों ने नर-नारी संबंध को अत्यन्त 
पवित्र दृष्टि से देखा है, तथा पति-पत्नी के स्थायी ब्रेम को ही श्ूगार के रस-क्ष त्र 
में स्थान दिया है, परोढ़ा एवं वेश्या के अनुराग को रस की स्थिति तक नहीं जाने 
दिया :-- 
परोढ़ां वर्जयित्वा तु वेशयां चाननुरागिणीम । 
आलम्बनं नायिका: स्युदेक्षिणाद्याश्व नायका: ॥ 3 
मानव-हुदय के भावों में पवित्र दाम्पत्य-प्रे म एक ऐसा विशद भाव है, जो 
प्रत्येक दशा में स्पृहणीय लगता है, दुःख में भी अपरिवर्तित रहता है, जिसकी प्रगति 
में ज्ञारीरिक परिवर्तनों से कोई व्यवधान नहीं आता, तथा जो सर्वत्र एकरस एवं 
पावन रहता है। प्रेम के स्वस्थतम एवं पवित्रतम रूप के श्रमर विबलेषक महाकवि 
भवमृति ने लिखा है-- 
अद्व त॑ सुखद: खयो रनगुरां सर्वास्ववस्थासु यदू । 
विश्वामों हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्नहाों रसः ॥। 
कालेनावरणत्ययात्‌ परिणते यत्स्नेहसारे स्थितं । 
भद्र तस्य सुमानुषस्यथ कथमप्येक कि तत्‌ प्राप्यते ॥ ह 


शथूगार रस का वास्तविक क्षेत्र दाम्पत्य रति है, यह आचारयों के विवेचन 
तथा परिभाषाओं से स्पष्ट है। आगार की महिमा से अत्यधिक आक़ांत होकर 
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हमार झाचायों तथा कवियों ने इसी एक रस पर भ्रधिक विवेचन तथा सजन किया 
अन्य प्रेम-भावों को गौण, उपेक्षित या त्याज्य वर्ग में रख दिया । अधिकांश 
श्राचार्यों ने देव, पुत्र-युत्री, सुति, गुरु, तूप आदि के प्रति प्रेम-भाव को भाव-ध्वीन 
के उपेक्षित कोण में डाल कर केवल दाम्पत्य-रति को रस-दशा तक पहुँचाने वाली 
प्रवति के रूप में प्रतिषादित किया । 

शव गार के सर्वोपरि महत्व को स्वीकार करते हुए भी ह गहों मानते कि 
श्र गार समग्र प्रम का दोतक है, तथा संतात, ईश्वर, गुरु, देश इत्यादि के प्रति प्रेम 
रस-दरशा तक नहीं पहुँच सकता । आाचार्यों तथा कवियों के श्यूगार भाव पर श्यान 
केद्रित कर देने के कारण हमारे साहित्य में अन्य प्रेम-भावनाओं का चित्रगा ह्झ्रा 
जिससे उसकी हानि हुई | 

श्षु गार को प्रेम मानने तथा अन्य स्तेह-संबंधों को भाव-मात्र घोषित करने 
से विवेचल और काव्य-रचता में प्रेम को विराटता को व्यवधान पहंंचा। संस्कृत में 
श्र गार, वीर, करुणा, इन तीन रसों की ही प्रधानता हो गई । हिंदी के विकास में 
संतों का योग अ्रधिक रहा है, अतः इसमें भक्ति की धारा भी प्रवाहित हुई । कितु 
' रससिद्धांत के अनुयायी कवियों ने अन्य प्रेम-भावनाश्रों के प्रति अधिक उत्साह नहीं 
दिखलाया । रीतिकाल का काव्य इसका प्रत्यक्ष निरदर्शन है 

कितु हिंदी का विकास अपनी विशेष जलवायु में हुआ है। उसने संस्कृत से 
प्रेरणा लेते हए भी उसका ग्रवकरगा-मातच्र करके संतुष्ट होना नहीं सीखा । फलत 
हिंदी में संताव एवं ईश्वर के प्रति प्रेम-मभावना के जो विशद एवं अमर वर्णन हुए हैं 
वे संस्कृत की शास्त्रीय सीमाओं में नहीं आ सकते। संस्कृत में भोज, मुनींद्र एवं 
विश्वनाथ के भ्रतिरिक्त सभी आचार्यों ने वात्सल्य की रस-स्थिति नहीं स्वीकार की । 
भोज, मुनींद्र एवं विश्वनाथ में से विशद शास्त्रीय निरूपणा केवल, विश्वनाथ में प्राप्त 
होता है, जिन्होंने साहित्य-दर्पण में वात्सल्य के विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों 
का उल्लेख करते हुए कालिदास के रपुवंशम्‌ से संयोग-वात्सल्य का एक उदाहरण 
भी दिया है । कितु वियोग-वात्सल्य का कोई उल्लेख था उदाहरण उन्होंने भी नहीं 
दिया । सच पूछा जाय तो संस्कृत में वात्सल्य को रस की गुरुता मिली ही नहीं । 
रामायण, रघुवंगं, शाकु तलम, भागवत प्रश्नति ग्रंथों में संयोग एवं वियोग वात्सल्य के 
वर्शात हुए अवश्य हैं, पर हमारे झ्राचायों ते उधर पर्याप्त ध्यान नहीं दिया। हिंदी 
में महाकवि सूरदास की वात्सल्य रस के क्षेत्र में संसार की अनुपम प्रतिभा ने वात्सल्य 
की रस-स्थिति में कोई व्यववान नहीं रहने दिये । यद्यपि परंपरावादी रीतिकालीन 
आचारयों ने वात्सल्य की रस-सत्ता स्वीकार नहीं की, कितु आधुनिक विद्वानों ते उसे. 
एक स्वर से रस्त की स्थिति प्रदाव की है। हो सकता है, यदि संस्कृत में सूर, तुलसी 
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एवं हरिश्रौध जैस महान वात्सल्य-गायक हुए होते, तो वहां भी उसकी रस-स्थिति 
बस्तुतः पुष्ट होती । 

हदी का वात्सल्य रस से संबद्ध काव्य प्रथम कोटि का है,. जिसके प्रेरक 
सरदास हैं । स्वाभाविकता एवं चित्रमयता उच्च कोटि के वात्सल्य-वणान के अनिवाय 
तत्व हैं । सर के वात्सल्य-वर्णात में ये दोनों तत्व अपने पुष्ठतम रूप में विद्यमान 
स्र-साहित्य के सुप्रसिद्ध विद्वान डाक्टर मशीराम दर्मा ने ठीक ही लिखा है--- 
“बात्मल्य रस की पूर्णो प्रतिष्ठा करते का श्रेय तो महात्मा सूरदास को ही दिया जा 
सकता है |! परवर्ती विरह वर्शोनकारों पर सर की छाप स्पष्ट रूप से पड़ी है । 
हिन्दी में वात्सल्य रस का उल्लेख गूरदास के उल्लेख का समातार्थी वन गया है । 

संतान-ब्रेम के अतिरिक्त मित्र-प्रेम, बन्धु-प्रेम, गुरु-प्रेम, देश-प्रेम, ईइवर-प्रेम 
इत्यादि भी रस-दशा तक पहुँच सकते वाले महान भाव हैं। टेलीसन ने इन 
मेमोरियम' शीर्षक अमरमभ्रन्थ में अपने परम-सुहृद शआार्थर के देहावसान पर जो करुण 
विरहोद्गार प्रकट किए हैं, तुलली के दशरथ ने राम-वन-गमत पर और राम ने 
लक्ष्मण के मेघनाद की शक्ति लगने के कारण मृूच्छित हो जाने पर जो विलाप किया 
है, हाली ने अपने गुरु गालिब के तिथन के पश्चात्‌ जो विशद प्रेम-स्मृति एवं करुणा 
यादगारे-गालिब' में व्यक्त की हैं, “विभावानुभावव्यभिचारि संयोगाद्रसनिष्पत्ति: ९ 
की दृष्टि से भी रसदशा तक पहुँच सकने में-सह॒ज समर्थ है । 

“इन मेमोरियम ' और “यादगारे-गालिब” की विरह-व्यथा शोकमूलक होने 
के कारण कर्ण रस के अन्तगंत आ जाती है, किंतु दशरथ एवं राम की वेदता आज्ञा 
से विच्छिन्त नहीं है | संस्कृत का शास्त्रीय विवेचन उसे किस रस के अंतर्गत रखेगा ? 
सूर के कृष्ण का ब्रजप्रेम वह किस रस के अंतर्गत रखेगा ? हरिश्रौध के श्रीदामा 
प्रभृति कृष्ण-सखाओ्ों का विशद मित्र-विरह वहाँ क्या स्थान प्राप्त करेगा ? 

हिंदी का महान भक्ति-काव्य दो रूपों में प्राप्त होता है। उसका एक रूप 
संसार की क्षणभंगुरता पर दुःख प्रकट करते हुये निवृति का एतवन करता है, सुक्ति 
की ओर ललक भरी दृष्टि से देखता है । कितु यह रूप गुण तथा परिमाणा दोनों 
दृष्टियों से महत्वपूर्ण नहीं है । हमारे भक्ति काव्य का प्रायः सारा श्रेष्ठ एवं महत्वपूर्ण 
कलेवर ईव्वर के प्रति प्रेम की सक्रिय भावना से अनुप्राशित है, वेदता का रस पीने 
को लालायित है; स्पष्टत: प्रवृति-पघुलक है, निवत्ति-मुलक नहीं । सर की गोपिकाओं 
ने मोक्ष की खिल्‍ली उड़ाकर जीवन के संक्र्षों एवं घात-प्रतिघातों के रस-पान का 
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२. नाट्यशास्त्र (६) 
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मुक्त-स्तवन किया है । मीरां लोकलाज खोकर कृष्ण को अपना पति घोषित कर 
उनके संयोग के अभाव में रोई हैं। तुलसी रघबुनाथ-पद-रति चाहते हैं, अर्थ धर्म-काम 
ओर मोक्ष या निर्वाण-गति नहीं । कबीर स्पष्ट शब्दों में घोषणा करते हैं--- 
राता माता नाम का यीया प्रेम भ्रघाय । 
मतवाला दीदार का माँगे मुक्ति बलाय ॥ 
यह महान जीवन-काव्य निवृति-मुलक न होने के कारण शांत रस के अंतर्गत 
नहीं आ सकता | संस्कृत के आचार्यों ने पहले तो शांत रस की रस-स्थिति पर ही 
संदेश प्रकट किया, फिर 'शान्‍्तोडषपि कह कर उसे किसी प्रकार रस की स्थिति प्रदान 
की । इस विषय पर विवाद भी हुआ है। हमारी समझ में निवृत्तिकामना भी 
मनुष्य की एक स्थायी भावना है, श्रतः निर्वेदमुलक शांतरस रस का गौरव पाने के 
योग्य अवश्य है, कितु निवृत्ति-कामना मनुष्य के जीवन में प्राय: सबके बाद में आती 
है, तथा इसके आने पर भी प्रवृति का प्रभाव पड़ता ही रहता है । 
अ्रतः मनोवैज्ञानिक प्रभाव की हृष्टि से इसका स्थान स्थायीभावों में अंतिम होना 
चाहिए । ऐसा हुआ मी है। शाॉंतरस का स्थायीभाव शम या निर्वंद (संसार) 
के विषयों से जी का हठता, ( या उदासीन होना ) है; आलंबन परमार्थ श्रथवा 
परमार्थ-स्वरूप ईइवर; उद्दीपत ऋषियों के आश्रम, तीर्थ, शास्त्रों का अ्रध्ययनादि; 
अनुभाव रोमांच, पुलक, अशभ्न-विसर्जव आदि; संचारी धति, मति, हषष, निर्वेद 
मरण एवं विबोध आदि । शांतरस का सम्बन्ध शम तथा मोक्ष से है; वह तत्वज्ञान 
वेराग्य तथा अध्यात्म से संबंधित है। यम, नियम, ध्यानादि उसके अनिवार्य तत्व 
हैं, श्रथ शमों नाम शमस्थायिभावात्मकों मोक्षप्रवर्तक: । स तु तत्वज्ञानवेराग्या- 
शयशुद्यादिभिविभावे: समृत्यथते । तस्य यमनियमाध्यात्मध्यानधारणोपासनसवबंभूत- 
दया-लिगग्रहणादिभिरनुभावे:.... ...व्यभिचारिणश्वास्थ. निर्वेदस्मृतिधुतिसर्वाश्रमशौ- 
चस्त-म्भरोमांचादय: । अन्नार्या: इलोकाइच भवन्ति- ' 
मोक्षाय्यात्मसयुत्थस्तत्वज्ञान्थ हतुसंयुक्त: । 
पे; श्रेयसोपदिष्ट: शान्तरसौ नाम संभवति । । 
बुद्धीस्द्रियकरम न्द्रियसं रोधाध्यात्मसंस्थितोपेत: । 
>सर्वप्राणिसुखहित: शान्तरसो नाम विज्ञेय: | | 
ते यत्र दु:खं न सुख न द्व घो नापि मत्सरः । 
.... समः सवष भतेष स शान्त प्राथियों रसः ।। "* 
शान्तरस की उक्त विवेचना इस रस को योग-साधना के निकट पहुँचा देती 
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। साधना की दृष्टि से यह एक महान रस है। परवर्ती आचारयों ने भी शास्तरस 
का इसी रूप में स्वीकृत किया है-- 
दान्‍्त: शमस्थायिभाव उत्तमप्रकृतिर्मत: । । 
कुन्देन्दुसुन्दरच्छाय: श्रीनारायरादेवत: । । 
अनित्यत्वादिनाशेषवस्तुनिःसारता तु वा | । 
परमात्मस्वरूपं वा तस्यालम्ब्नभिष्यते | 
पुण्याश्रम हरिक्षेत्रतीर्थ रम्यवनादयः । ! 
महापुरुषसंगाद्यास्तस्यों दीपनरूपिण: । 
पांचादाइचानद भावारतथास्णव्य भिच्चा निगा: । । 


छः 


निर्वेदहष सम रणमतिभतिदयादय: ।* 


जन-जीवन की हृष्टि से प्रसाधारण तथा दर्गम साथनात्मक रूप के कारण 
शान्त रस को आचाय॑ भरत ने नाटक के क्षेत्र में रस नहीं स्वीकार किया। उन्होंने 
नाठक में श्राठ रस ही माने हैं, क्योंकि नाटक हृद्य-काव्य होने के कारण जन-जीवन 
से सीधे रूप में सम्बन्धित है 
श्र गारहास्यकरुणा रोद्रवीरभयानका: । 
वीभत्साद्भुतसंज्ञो चेत्यज्ों नादय रसा: समता ॥ * 
हिंदी के भव्ति-काव्य में ईद्वर के प्रति जिन अनुरागात्मक गब्नुभूतियों को 
अभिव्यक्ति मिली है, वे शांतरस की उक्त निवोदात्मक या विरागात्मक परिभाषा 
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में समाहित नहीं की जा सकतीं । हिंदी का भूक्तिकाव्य अनुरागात्मक है, शांतरस 


विरागात्मक होता है | दोनों में बड़ा अन्तर है। पंडित॒राज जगन्नाथ, जिन्होंने 
हिन्दी के महान भक्ति-काव्य का भी अवलोकन किया होगा, भक्ति-रस को शांतरस 
से भिन्न मानते हैं--“त चासौ शान्तरसेउतभविमहंति अनुरागस्य वैराग्यविरु- 
द्धत्वात्‌ ।* हिन्दी के आचाय भी ऐसा स्वीकार करते हैं। पंडित नन्ददुलारे वाज- 
पेयी ने भक्ति काल के संबंध में लिखा है---“एक स्वतंत्र रस के रूप में भक्तिरस की 
प्रतिष्ठा हो गई, यही नहीं भक्ति ही प्रमुख रस माना गया । वात्सल्य, सख्य, दास्य 
ओर माधुय उसी के अंगभुत रस स्वीकाब किए गए क्‍ 


सच पूछा जाय, तो श्गार, वात्सल्य, भक्ति, जिसके साथ मधुर, सख्य, 


१. साहित्य-दर्पेणश (३, शान्तरसनिरूपरा) 
२० नाटयशास्त्र ( ६। १६ ) 
, रस-गंगाधघर ( १, रसभेदाः ) 
नया साहित्य: नए प्रश्न, पृष्ठ २२ । 
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दास्य आदि भावों का सम्बन्ध जोड़ा गया है, मित्र -प्रेम, वंधु-प्रेम, देश-प्रेम, किसी, 
जड़ वस्तु या मानवेतर प्राणी के प्रति तलस्पर्शी अनुराग इत्यादि का मूल प्रेम है 
अतः अनेकानेक नामों की आवश्यकता नहीं है । इस प्रकार प्रेम के ह्थुल वर्गीकरण 
से शास्त्रीय भ्रध्ययत अपनी कसावट खो द्वेगा । आधुनिक रहस्यवादी काव्य के लिए 
पृथक रस का उल्लेख करना पड़ेगा, क्योंकि उसे मधुर-रस में शामिल करता अनेक 
विद्वानों को समीचीन प्रतीत व होगा । मैथिलीशरण की '्ंकुर| का रहर्यवाद 
किस रस के अंतर्गत आएगा, जिसमें प्रिया-त्िय-सम्बन्ध का सध्रग्सत्व नहीं है : 
बंधुप्रेम, गुरुप्रेम, सेवकर्रेस, देशप्रेम, पशुपक्षीप्रेम, जड़जगत के पदार्थों के प्रति प्रे 
इन भावों के पृथक-पृथक तामकरण उचित नहीं । यह कहता भी उचित नहीं कि 
ये प्रम रसदशा तक पहुँच ही नहीं श्षकते। यादगारे-गालिब, इन मेमौरियम, 
तथा लक्ष्मण-शक्ति-प्रसंग में राम का विलाप उच्च-कोटि की रसात्मकता से युक्त 
है। अंग्रेजी में मातृभूमि-वियोग तथा प्रिय पशु-पक्षियों के वियोग पर अनेक ऐसी 
कविताएं मिलती हैं, जो रस-हृष्टि से उच्चकोटि की हैं ।! 


की । 


यदि श्ु गार रस, वात्सल्य रस, मधुर रस, भक्तिरस आदि को प्रेमरस या 
प्रेम महारस के अंतर्गत समाहित कर दिया जाए, तो शास्त्रीय अध्ययन की दृष्टि से 
सुविधा हो जाएगी; साथ ही प्रेम के स्थूल, सूक्ष्म, लौकिक, पारलोकिक, जड़-संबंद्ध, 
चेतन-संबद्ध सभी रूप समादुत हो जाएंगे । ः 

जहां विशद अनुभति होगी, वहाँ रस श्रवश्य होगा । प्रेम स्वतः विशद है। 
ससेकी तलस्पर्शी झनुमति चाहे वह प्रिय या प्रिया के प्रति हो है संतान के 
प्रति, चाहे माँ-बाप के प्रति, चाहे गुरु के प्रति, चाहे ईश्वर के प्रति, चाहे देश, पशु- 
पक्षी, वृक्ष-लता या किसी अन्य वस्तु के प्रति, रस की स्थिति तक पहुँच सकती है । 
प्रंमरस के अ्ंतगंत श्ुगार रस, बात्सल्य रस एवं हरिरस मुख्य होंगे, किन्तु उस 
नेत्र इसके बाहुर तक प्रसारित रहेगा । डे 

..करुण, वीर, शांत, वीभत्स, झादि रस अपने स्थायीभाव की सूचना स्वयं 

दे देते हैं; श्र गार रस अपने स्थायीमाव की वैसी स्पष्ठ सचना नहीं देता | प्रेमरस 
या श्र ममहा रस कहने से स्थायीभाव अपने-आप स्पष्ट हो जाता है। 


'परयेहिए ;०मकतथमाप+ प्रका+सतक+कम्क टिक लिप 0 
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प्रेस मानव-मानस का सर्वोत्तम रत्न हैं। प्रेम का विस्तार बनंत है और मानव 
के अधिकांश भाव ज्ञात-अज्ञात रूप में प्रम-प्रगत होते हैं । मानव की रासात्मक 
वत्ति का विस्तार चेतन-जगत से लेकर जड़-जगत तक तो प्रसारित हैं ही, निगृद्तम 
तुभूतियों के माध्यम से वह अ्रप्रत्यक्ष तत्वों को भी समभने-बुझने के लिए प्रस्तुत 
हता है। मनुष्य का प्रत्येक रागात्मक तत्व प्रेम के अंतर्गत झाता है । यद्यपि 
प्रेमरस में श्यू गार, वात्सल्य एवं हरिरस परहत्व जीवन की हृष्टि से ग्रधिक है 
तथापि अन्‍य विशद भावनाएं भी रसदद्या तक पहंच सकती हैं। उपसय मातर 
भूमिम्‌ के ऋगेद-सूत्र स लेकर आज तक के कवियों के स्वरों में मातृभुमि-प्रेम 
थोड़ी बहुत मात्रा में अवश्य विद्यमान रहा हैं। इसी अकार विशदता तथा भव्यता के 
साथ मातव-प्रंम, राष्ट्रपप्रेम गुरुजन-प्रेम, ईश्वर-प्रेम एवं सवभूतिप्रेम इत्यादि दाम्पत्यतर 
भाववाएं भी रस की दशा तक पहुँच सकती हैं । जब ग्राइचय, तथा जुयुप्सा जेंसी 
प्रवृत्तियाँ रस-दक्षा तक पहुँच क्षकती हैं। तब उपयुक्त अधिक तलस्वर्शी तथा पवित्र 
भावताए' क्‍यों न पहुंचेगी ? पर वे एथक रस का' रूप न ग्रहण कर प्रेमरस के 
ग्रंतगत ही रहेगी । क्‍ 
अब हम परंफ्रागत ज्यु गार रस की हृष्दि से काव्य में विरह-वर्णान की स्थिति 
तथा महत्व पर कुछ प्रकाश डालेंगे । 
थ्रिय-मिलन की भ्रमाव-दशा अथवा व्यवधान-दछ्षा में मानव-हुंदय में जो तीक् 
वेदना उद्भूत होती है, उसे विरह कहते हैं । मिलन और विरह प्रकृति का नियम है । 
रति स्थायीभाव-युक्त श्र गार के संभोग एवं विप्रलंभ दो पक्ष प्रारम्भ से अंत तक के 
आचायों ने स्वीकृत किए हैं | स्नेह की प्रारंभिक दक्षा से ही प्रिग्र-साम्विध्य की 
उत्कट भावना उत्पन्न हो जाती है। प्रेमांकुर-रूप में भी उसमें विकलता रहती है, 
पर मिलन के पश्चात्‌ जो विरह होता है, वह संयोग के अनुभवों से पुष्ट होने के 
कारण अधिक विधशद, अधिक तलस्पर्शी तथा झधिक गंभीर होता है। विभिन्न 
विरह-स्थितियों की दृष्टि से आचायों ने बिरह-प्रफारों का विवेचन दो रूपों में किग्रा 


्ज 


कि! 
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प्रभूति आचार्यों ने विप्रलंभ श्र गार पाँच प्रकार का माना है :-- 

(१) अभिलाया मूलक । 

(२) विरह घमूलक । 

(३) ईष्या मूलक,। 

(४) प्रवास मूलक । 

(५) शाप मूलक | 

ग्राचार्य विश्वनाथ ने बिप्रलंभ श्यू गार के चार प्रकार माने हैं:-- 

(१) पूर्वराग । 

(२) मान । 

(३) प्रवास | 

(४) करुणा । 

आचार्य विश्वनाथ ने लिखा है- 'यत्र तु रतिः प्रकृष्टा नाभीष्टयुपेति विप्रलम्भो 
सो अभीष्ट वायक॑ नायिकां वा! । जब नायक या नायिका को अभीष्सित रति 
की प्राप्ति नहीं होती, तब विप्रलंभ-भावना उत्पन्न होती है । संभोग दशा सुख-द्शा 
है, विप्रलंभ-दक्षा दुःख-दशा । दुःख-दशा सुख-दरशा से अधिक गंभीर होती है। क्योंकि 
सुख की स्थिति में मानव स्व के अधिक निकट पहुंच कर कतिपय वस्तुग्नों में केन्द्रित 
हो जाता है, उसके हृदय में इस दुःख-बहुल संसार के प्रति संवेदन क्या भाव नई 
प्रतीत होता है | दुःख में मानव-हृदय संवेदनाकांक्षी होकर संवेदन-प्रिय बन जाता 
है, और उसे संसार का तलस्पर्शी दर्शन करने की सुविधा प्राप्त हो जाती है। हँसने 
और रान में जो अन्तर है, वही सुख और दुःख में भी | 

श्यु गार रस को वास्तत्रिक महिमा विप्रलंभ पक्ष में ही है। मिलन के अवसर 
पर प्रम का शरीर ही प्रकट हो पाता है, विरह में प्रेम की आत्मा के दर्शन होते 
विरह प्रेम की कसौटी है। भारतीय आचारयों ने स्पष्ट कहा है कि बिना विप्रलंस _ 
ख्ु गार के संभोग-श्वु गार का सम्यक आस्वदन नहीं हो सकता, और विप्रलंभ-शू गार _ क्‍ 
की अभाव में सभोग-श्व गार पुष्टि को प्राप्त नहीं कर सकता । जिस प्रकार पहले वस्त्र 
को कषाचित करने शथवा किचित्‌ रक्तीकृत करने से उसकी शोभा बढ़ती है, उसी 
प्रकार विश्नलंभ-श्व गार से पुष्ट होने पर संभोग-श्वूगार की शोभा बढ़तो है । प्रेम 
की आत्मा के दर्शन विप्रलंभ-श्वू गार में ही होते हैं। साहित्य-शास्त्र-संबंधी अद्वितीय 
 प्रंथ-रत्त “साहित्य-दर्पंणा में आचार्य विश्वताथ ने विप्रलंभ के स्तवन में निम्नलिखित 
ह्लोक उद्धृत किया हैः | 


९. साहित्य-दर्पण ([ ३।५१-२२ ) | | ककीक 
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ने बिसा विप्रलम्भन संभोग : प्रष्टिमदसले । 
कपायिने हि वस्च्रादों भयाग्रागों विव्धते ।॥। 


आचार्यों के इस इलोक का प्रेम-मुति महाक्ति सूरदास के भावुक अन्त:कररण 
ने यह सुन्दर एवं गंभीर विश्लेएगा प्रस्तुत किया हैं:--- 
ऊधो बिरहो प्रेम करे 
ज्यों विनु पुट पट गहै न रंगहिं पुठ गह्ढे रसहि परे ॥। 
जौ आंवों घट दहत अ्रनल तनु तो पुनि अमिय भरे।। 
जी धरि बीज देह अंकुर चिरि तो सत फरनि फरे ।। 
जो सर सहत सुभट संमुख रन तो रविरथहि सर । 
सूर गोपाल प्रेमपथ-जल ते के खह्ि डरे ॥।* 
विरह-दशा में दुःख का प्रत्यक्ष अनुभव तो होता ही है, सुखद अनुभूतियों का 
स्मरण भी दःखद रूप सें बना रहता है। विरह-दशा में सख-दुःख की भावनाओं 
के संगम पर वेदना का तीर्थराज भाक-तीर्थों में श्रपता अद्वितीय महत्व रखता हूँ । 
आ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है,........ 
दुःख और आह्लवाद की दशा में एक भारी भेद है। जब हृदय दुःख में मग्न 
रहता है तब सुखद और दुःखद दोनों प्रकार की वस्तुओं से दुःख का सभ्र ह करता हैं । 
प्र आनंद की दशा का पोषण केवल सामान्य या आनन्ददायक वस्तुओं से ही होता 
है, दःखप्रद वस्तुओं से नहीं ।  अीशेकीटएण 
कवि का हृदय संवेदन-परिपूर्ण होता है। यद्यपि सभी प्रकार के भावों को 
व्यक्त करने में उसका यथारुचि उत्साह रहता है, पर उसकी संवेदनशीलता का 
सम्यक्‌ विकास विरह-वर्णान में होता है। विरह-दशा मानव की सर्वाधिक भावभयी 
दशा है । शोक-दशा से भी उसका तल अधिक गम्भीर रहता है, क्योंकि शोक में 
निराशा का एक अप्रत्यक्ष विवशताजन्य संतोष तो रहता ही है, विरह में ऐसा 
सन्‍्तोष नहीं रहता, शुद्ध वेदवा की आश्वस्त ज्वाला रहती है, जिससे अनेक भावों 
की सृष्टि होती चलती है। यही कारण है कि कवियों का मन विरह-वर्णान में सबसे 
शअ्रधिक रमा है। भारतीय काव्य-कला के सीमांत तथा संसार साहित्य के अद्वितीय 
महाकवि कालिदास कहते हैं--नजाने लोग यह क्‍यों कहा करते हैं कि विरह में प्रेम 
कम ही जाता है । सच्ची बात तो यह है कि जब अ्भीष्सित वस्तु उपलब्ध नहीं 
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१. साहित्य-द्प ण, तृतीय परिच्छेंद, शव गार रस निरूपण का अन्तिम अंश ! 
२. भ्रमरगीत-सार, पद १७५ | द 
३. जायसी-प्रंथावली, भूमि का पृष्ठ ४७ 


कर च 
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१६ ] | खड़ी बोली काव्य में विरह वरान 


होती तब उसकी प्राप्ति-कामना अतीब तीज हो उठती हैं और राशि-राशि प्रम 
उस अभाव या वियोग में आकर केन्द्रित हो जाता है। ' हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध 
विद्वान डाक्टर नरेंद्र ने लिखा है.... 
विरह प्रेम का तप्त स्वर्ण हैं। वेदना की अग्त्रि में तप कर श्रेम की मलिनता 
ल जाती है और जो कुछ शेष रह जाता है, वह एकांत शुद्ध और निर्मल होता है । 
विरह में मिलत से श्रध्विक गांभीय और स्थिरता होती है ओर झतीक्षा की अथवा 
तो कवि-समाज में विप्रजंभ का मानव अधिक रहा हैं। वह अंम के अ्रश्वमय स्वरूप पर 
ग्धिक रीफा है । 
४ 086 [008 8 [७ €6७६ एीडा आातओंक्षाएहएं व) छद्वा3, 
रवि बाबू कहते हैं कि मरे हृदय में एक विरहिणी नारी बंठी है जो अपने 
एख का गीत सूनाया करती है | यह विरहिणी अ्रजर-अमर है और उनके ही हद 
में नहीं, सभी कवियों की आत्मा में इसका निवास है। यहाँ विरहिणी कालिद 
के हृदय में शकु तला, भवभूति के हृदय में सीता, जायसी को आत्मा मे वागमती, 
सुर के अंतः -में राधा और मीरा के प्राणों में अरूप होकर रोई थी। * 
संयोग में क्रिया-क्रीडा श्रधिक रहती है, आत्मावलोकन कैम या प्राय: नहों, 
उसमें चहल-पहल अधिक रहती है, चिंतन कम या प्राय: नहीं; उसमें इंद्रियों की 
चेप्टाओं की प्रधानता रहती है, आात्म-चेष्टाओ्ों की कम या प्रायः नहीं। बविरह 
में मानव की प्रवृतियां प्रमुखतः अंतमु सखी हो जाती हैं, तथा मानस-मंथन में तल्लीन 
होकर भावनाओं के राशि-राशि रत्न निकालते में सहज समथ हो जाती हैं। संयोग 
में मानसिक प्रवतियां अ्मुखतः: बहिमु सखी रहती हैं, तथा इंद्रिय-व्यापार अधिक सच्चेष्ट 
रहता है । स्पष्टतः वियोग का मुल्य अधिक है। हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध आलोचक 
तथा सेवक स्वर्गीय. लाला भगवानदीन तथा पं० मोहन बलल्‍लभ पंत ने श्वू गार के 
वियोग पक्ष का मासिक विवेचन निम्नलिखित आडंबरहीन तथा सरल शब्दों में 
किया हैं, कै... 
सच्र पूछा जाय तो श्वुगार रस का वास्तविक स्वरूप वियोग पक्ष में ही देखा 
जाता है, संयोग पश्ष में नहीं । वास्तविक प्रेम का पता संयोग सें नहीं चलता ॥ जब 
तक दो प्रेमी एक साथ रहेंगे-उनका विछोह न होगा-तब तक उनको इस बात का 
ठीक-ठीक ज्ञान नहीं हो सकता कि हम परस्पर एक-दूसरे को कितना प्यार करते हैं । 
?. उत्तरमेष (५५) । दि शक, 
२- साकेतः एक अध्ययन, अ्रध्याय ४, साकेत हू पृष्ठ ४१। 


काव्य सें विरह।वर्रात | | १७ 


ने उस समय आमोद-प्रमोद के कारण किसी को यह जानने की उतनी उत्कंठा हो 

ती है | पर वियोग होते ही जब एक-दूसरे का झभाव खटकने लगता है अपने 
संयोग की याद रह-रह कर चित्त को व्याकुल कर देती है तब अपने जिय के सच्चे प्रेम 
का पता चलता है।. है 


अर 


वियोग प्रेम की कसौटी है। जिसका प्रेम विस्हारिति में तप कर ख़रें सोने 
की तरह दमकता रहता है, विरह रूपी पापाणशिला में घिसते पर जिसका प्रेस 
हीरे की भाँति और भी श्रधिक चमकने लगता है, वही सच्चा प्रमी है । एक बात और 
भी है। संयोग में प्रेम का निर्वाह करना कुछ वाठिन नहीं है, वात तो तभी सराहनीय 
हैं जब वियोग में हम प्रेम का तिर्बाह पूर्ण रूप से कर सके । संयोग कपट-प्रेम भी हो 
सकता है, पर वियोग में तो कपठ-प्रेम को ठौर ही नहीं । संयोग में कभी-कभी वासना 
भी छिपी रहती है, पर वियोग में यह बात भी नहीं । इसी कारण आचार्यों ने संयोग 

 आुगार से विप्रलंभ श्र गार को ऊँचा स्थान दिया है। * 


हो 
ः 
| 


ही री 


५ आचायों ने विरह के प्रकारों की स्थापना प्रमुखतः दो रूपों में की है (१) 
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डे 


प्भिलाषामूलक, 'विरहयूलक, ईष्यामपूलक, प्रवासमूलक तथा जापमूलक- और (२) 
पूरा, मान, प्रवास तथा करुणा, इसका उल्लेख हम पृव॑-पृष्ठों में कर चुके हूँ | 
इधर हिन्दी में सूर के महान वात्मल्य-काव्य के कारण वात्सल्य भी पृथक्‌ रूपस 
रस स्वीकृत किया जा चुका है। यों मुनीन्द्र , भोज तथा विश्वनाथ प्रभूति संस्कृत 
के कुछ ग्राचार्यों ने बात्सलयथ को दसवां रस , स्वीकार किया है। साहित्य-दपण 
में वात्सव्य रस के विभावानभाव एवं संचारीभाव भी स्पष्ट किए गए हैं और सयाग 
बात्सल्य का एक उदाहरश भी दिया गया है ।* पर उसमें वियोग वात्सल्य 
का उल्लेख या उदाहरण नहीं है जो अवश्य होना चाहिए था। वास्तव म॑ संस्कृत 
में वात्सल्य का रसत्य ताम मात्र के लिए ही है। है हिन्दी में वात्सलय दसवाँ रस 
मान लिया गया है। सूर साहित्य के सीषांत डाक्टर मु शीराम हार्मा ने संयोग तथा 
वियोग वात्सल्य पर अपने प्रसिद्ध भ्र थे स्‌ र-सौरभ में पर्याप्त विवेचन अस्तुत किया 
है “जिस प्रकार संभोग झा गार में भेद नहीं मानें जाते ( और वस्तुतः ऐसा 
समीचीन भी है, वयोंकि संभोग दशाएं अनेक होती भी नहीं हैं। ( प्रायः एक-सी 
स्थिति रहती है ), उसी प्रकार संयोग वात्सल्य में भी भेद वहीं माने गए। 
वियोग वात्सल्य के तीन भेद डाक्टर मु शीराम शर्मा ने लिखे हैं :-- द 


4 कल रत मम 
१. सृर-प्रचरत्व, भूमका, पृष्ठ ७२-७३ । 


२- साहित्य-दर्पण, तृतीय परिच्छेद, वात्सल्यरस-निरूपरा । 
रे 


१८ ] | खड़ी बौली काव्य में विरह वर्रान 
/ (१) प्रवास को जाते हुए । 
। (२) प्रवास में स्थित । 
/ (३) प्रवास से आते हुए । 

इसी प्रकरण में उन्होंने लिखा है,--वियोग में करुणा विप्रलंभ एक चौथा 
भेद भी हो सकता है! ' ईंस प्रकार वियोग वात्सल्य के चार भेद माने गए हें! 

प्रेम मनृष्य की सहज प्रवृति है, और विरह प्रेम की श्रात्मा है । विरहानुभव 

प्रत्येक हृदय को किसी न किसी रूप में होता ही है। विरह की ग्रनेक स्थितियों 
द्शाप्रों तथा रूपों में दांपत्य विरह का महत्व सार्वंधिक है, क्योंकि नर-तारी- 
सम्बन्ध मानव-जीवन में सबसे अधिक व्यापक तथा गम्भीर स्थान रखता है । अन्य 
प्रकार के विरह-वर्शान भी काव्य में प्रारम्भ से ही हुए हैं, पर प्रधानता नर-तारी- 
विरह की ही रही साहित्य तः् साहित्य तथा क़राव्य में विरह-वर्शान की परंपरा उतनी ही प्राचीन 
है, जितनी साहित्य तथा काव्य के जन्म तथा विकास-क्रम की परंपरा। विश्व-वाज्भम 
के प्रथम ग्रन्थ ऋग्वेद में पुरखा तथा ऊव॑शी के प्रेम एवं आसन्‍्न विरह की वेदना का 

ग्रच्छा वर्रान हुआ है । संसार-साहित्य का सर्वप्रथम उपलब्ध आसन्‍न-विरह-वर्णन 





था, मानो ब-काव्य में विरह-वेदना की शअ्रभिव्यक्ति का प्रारम्भ हो कि: ही किया 


ह७एएााा न 


था । कालान्तर में भारतीय साहित्य में विरह-ताप नारी में अधिक दिखलाया गया, 


"प्तरा0-प4ा शक २३५८४८३४४४६ 


पर प्रारम्भ में पुरुष में ही उसकी अश्रधिक तीव्रता दिखलाई गई थी। आझादिकवि 


'ज९#७ज ०२३५० ०५फइकानपत्पाज 


वाल्मीकि की रामायरा में राम के विरहोद्गार अधिक तीव्रानुभूतिव्यंजक हैं और 


कवि-कुल-मुरु कालिदास का विरही यक्ष और चिर्‌-विरह-व्यथित श्रब तो विश्व-काव्य 
के विरह-साहित्य में भ्रद्वितीय रत्न ही हैं। भवभति के राम कत्तंव्य-पूृति-वश सीत। 


0008 'म+ ० पक, 
/ पे 


को निर्वासित तो कर देते हैं, पर जब परिस्थितिवश उन्हें पुनः उन स्थानों में जाना 
पड़ता है, जहां वनवास काल में व॑ सीता के साथ रहे थ, तब उनका मानस फूट 
पड़ता है और स्मृति-पुष्ट विरह के मामिक उद्गार स्वत व्यक्त दा जाति हे | 
कालान्तर में ऐसा प्रतीत किया गया कि प्रेम-मृति नारी में विरह-बेंदना पुरुष से भी 
अधिक तीज्र गम्भीर तथा विशद होती है। तब विरह-ेदता...का...विशेष ग्राधिक्य 
नारी में चित्रित किया जाने लगा पुरुष में विरह-वेदता श्रपेक्षाकृत अल्प विस्तार में 
की जाने लगी | हिन्दी-काव्य में विरह-वर्णान इसी दूसरे रूप में श्रधिक मिलता है। 
प्र हिन्दी में भी पुरुष के हृदय के विरहोदगारों का ममस्पर्णी चित्रण प्राप्त होता 


अरलननत अलाफो--नाना 
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१. सूर-सौरभ, पृष्ठ २११-१३ | 


काव्य में विरह-वर्णान | | १६ 


है। तुलसी के विरही राम बाल्मीकि के विरही राम के समान ही खग, मृंग और 
मधुकर-श्रेशियों से अपनी मृगनयनी सीता के विषय में पूछते फिरते हैं सूर 
कृष्ण को भी ब्रज बविसरता नहीं है और जायसी के रत्नसेन तो अ्रपरिचित प्रिया के 
लिए जोगी होकर निकल ही «पड़ते हैं। इस युग में पुरुष-पक्ष को विरह-व्यथा का 
सबसे अधिक मारमिक चित्रण महाकवि रत्नाकर के अमभूठे काव्य 'उद्धव-शतकः में 

प्त होता है, जिनके प्रेम-विद्धल कृष्ण उद्धव से संदेश “बैननि' से तो नेंकु' ही . 
कहते हैं, 'नैननि' से अनेकु' कहते हैं, और 'रही-सही हित्रकीन सो कह देते हैं । 
पर हिंदी में नारी के विरह के वर्णान में कवियों का उत्साह पुरुषों के बिरह के 
बर्णोन की अपेक्षा अधिक रहा है । 

हम पूर्व-पृष्ठों में कह आए हैं कि संसार-साहित्य का अ्रवप्रथम उपलब्ध 
विरह-वर्णान ऋग्वेद में है। प्रेममयी सुस्कृति के प्रतीक भारत ने बदि विश्व-सारगः 
को प्रथम विरह-वर्णान प्रदान किया, तो श्राइचर्य ही क्या है, क्योंकि कालांतर में 
भी यहाँ साहित्य में प्रेम एवं विरह के ललित वर्णानों की ही प्रधानता रही । 
ऋग्वेद में श्रपनी प्रिया ऊर्वशी से ग्रासन्न-विरहदग्ध राजा पुरूखा विकल 
तथा करुणा-कलित स्वरों में कहता है-- हे प्रिये ऊवंशी, तुम्हारे स्लीथ प्रण॒य- 
क्रींडाएं करने वाला, शुभ गुणों से संपन्न तुम्हारा यह पति अभी यहीं शिथिल 
तथा दुर्बल होकर गिर पड़ेगा, अथवा अस्त-व्यस्त एवं तितान्त दवनीय दशा मे 
किसी दूरादपि दूर-देश के लिए महाप्रस्थान कर देगा, और यदि कहीं जान में 
श्रसमर्थ रहा, तो इसी पृथ्वी पर विवश होकर शयन करेगा ( निश्चाणवत्‌-यहीं पड़ा 
रहेगा ) यां फिर विनाश के प्रतीक पापदेवता के साब्रिध्य के ही उपलद्ष्ध कर 
लेगा ( प्राण त्याग देगा ), शऔौर वन्य वृक्‌-समृह उसे समाप्त कर देंगे । -- 
सुदेवी अथ प्रपतदनांवृत्परावर्त परमां गन्तवा उ। 
ग्रधा दयीत निक्रतेसुपस्थेड्यैनं वृका रमसासो अ्रद्यु 

१. सायणाचार्य का मंत्रार्थ--अ्रथपरिदृव: पुरुखा उवाच---सुदेव: त्वया सह सूक्रीड़: 

पतिरचय प्रपतेत॒ । अन्रैव प्रपततु । अथवा अनावृत्‌ अनावृत्त: सनू परमां परावते 

द्रादपि दूरदेश गनन्‍्तवे महाप्रस्थानगमन कुर्थात्‌। भ्रथ अथवा यत्र कुआपि 

गन्तुमसमर्थ: निक्रतेः पृथिव्या उपस्थे बगीत गयनं कुर्यात्‌ । यद्धा निक् ति 

पापदेवता तस्या: उपस्थे उत्मंगे संनिधों मुयतामित्यर्थ: । भ्रध अथवा एवं वृूका: 
... आरण्या: श्वानः रभसास वेगवन्त: अथ्य॒: भक्षयस्तु । द 

ऋग्वेद ( १०। ८५। ६५। १४ ) 


लॉ. “५ 
ता पट 


| खड़ी बोलीं कांव्य में विरह वर्रात 


उक्त दःख-पूर्णा शब्दों के अलत्तर प्रम का बह ज्योतिमंय स्वरूप इस 

बविरह बर्गाव में प्रदाट हश्ाा है, जिस में प्रिय के रूप को सृष्टि व्याप्त देखा जाता है, 
या प्रकृति-प्रतीक समर्ी जाती है, तथा मिलन का विश्वास प्रकट किया जाता 
है । राजा पुरुखा कहता है कि अपने तेज से अंतरिक्ष को ज्योतिर्मय करने बाली 
तथा जग-जीवस के रंजक जल श्रथवा रस का निर्माण करने वाली प्रकृति 
रूपी प्रिया ऊवशी को वश में कझू गा, उसे श्रवश्य प्राप्त करूगी। प्रिये, शोभन 
कर्मो का करने वाला आश्रय-प्रदाता या सुकृत-दाता पुरुखा तुम्हारी प्राप्ति के लिये 
विकल हो रहा है। प्रिये, मैं श्रवीर हो रहा हैं ॥ तुम जाञ्नी, मेरा हृदय संतप्त हो 


अन्तरिक्षप्रां रजसों विमानीमुपशिक्षाम्युवंशी वसिष्ठ:। 

उपत्वा रातिः सुक्कतस्य तिष्ठान्निवर्तस्व हृदयंतप्यते में ॥* 
उक्त दोनों मंत्र भारतीय विरह-वर्रान के आधार कहे जा सकते हैं । प्रथम 
में हृदय की तीत्र दुःखानुभूति प्रकट की गई है, तथा दूसरे में प्रिया की छवि तथा 
उसके सुक्रृत्यों के अनुरूप विराट रूप में उसका वरणंन किया गया है। अपना श्रसह्य 


प्रिय की प्रशंसा तथा उसकी प्राप्ति में विश्वास, यह भारतीय विरह-वर्णान 
के तीन मूल तत्व रहे हैं | तीनों के प्रत्यक्ष या परोक्ष उद्गम उक्त दोनों मंत्र 


जद के उक्त विरह वर्णन से हमारा सारा विरह-काब्य प्रभावित है। दसरे 
मंत्र में प्रिय के जिस विराट रूप का वर्णन है उसके विरह में रहस्यात्मकता का 
स्पष्ट आभास भी प्रतीत किया जा सकता है। ऐसे ही मूलों पर अनेक रूपों में सफी 
मत तथा ब्ाच्य-पाइ्चात्य रहस्यवाद के अनेक रूप अ्रनेक कालों में प्रकट होते रहे 


४५४५.३५.३४॥४५, ४/4$/ 


बंदिक-काल के अनंतर जब झादिकवि वाल्मीक ने भारतीय-काव्य साधना का 
प्रारम्भ किया, तब से लेकर आज तक क्रम-बद्ध रूप से विरह-वर्णात हमारे साहित्य 
में होता ही आरहा है । आश्रादिकवि वाल्मीक जीवन के महान विश्लेषक विराट-वादी 
महाकवि थे। आदर्श जीवन की संस्थापता के प्रति उनके हृदय में उत्साह था, पर 


अर लाती. विन “कम नेबब--+ -+>- 


१. सायण भाष्य--- 
अन्तरिक्षमं स्वतेजसान्तरिक्षस्यपुरयित्रीं तथा रजस: रंजकस्योदकस्य विमानीं 
निमांत्रीम्‌ उर्वशी वसिष्ठ: समानानांमध्येडतिशयेनवास यिताहम्‌ उपशिक्षामि वश 
तयामि | सुक्रुतस्य शोभनकर्मण : राति: दाता एरूखा; त्वा. त्वाम्‌ उपतिष्ठात्‌ 


... उपतिष्ठतु । में हृदय तप्यते । अतो निवर्तस्व । एवं राजोबाच | 
२. ऋग्वेद ( १०।८। ६५१ १७ )। 


काव्य में विरह-वर्रान ] २१ 


यथार्थ जीवन के घात-प्रतिषातों एवं संघर्षों के प्रति बे उदासीन न थे। जीवन की 
सामान्य प्रवृतियों से भी वे भली भांति परिचित थे। उन्होंने राम के वियोग में 
माताओं, अयोध्यावासियों तथा, विशेषकर, दशरथ के विरह का, और सीता के 
वियोग में राम तथा राम क़े वियोगः में सीता को विरह बहुत ही सजीव रूप में 
चित्रित किया है । राम का विरह-निवेदन संवेदात्मक विराटता का अद्वितीय उदा- 
हररण है, जिसमें द्वे पशु-पक्षियों तथा लताओं से अपनी प्रिया के विषय में पूछते फिरते 
है । यह प्रवृति कालांतर में बहुत लोकप्रिय हुई | मह्माकवि कालिदास के विरही तथा 
विरहिणी-समुदाय में उपय क्त तथा अन्य प्रकृति-तत्व जीवतं प्रतीत होते हैं । “विक्रमो- 
बंशीयम्‌! में जब ऊर्वशी कातिकेय के शाप के कारण लता बन जाती हैं, तब उसके 
विरह में राजा पुरूखा लताश्रों, वृक्षों, पुष्पों, पक्षियों तथा वन के सुंदर पशुओं से 
अपनी प्रिया के विषय में अ्रत्यन्त विषाद-पूर्वक पूछते फिरते हैं । हिंदी में तुलसी के राम 
का विरह-निवेदत बहुत कुछ वाल्मीकि के राम के विरह-निवेदन जैसा दी है। 
वाल्मीकि की विराट दृष्टि ने प्रकृति तथा उससे संबंधित सभी वस्तुओं को मानव 
जीवन में समाहित कर दिया है | विरह की दशा मानस की विराट दशा है। उनका 
विरह-वर्णात भी पर्याप्त व्यापक अनुभूृतियों पर आश्वित होकर चला है तथा प्रायः 
समग्र भारतीय विरह-वर्णोन उनसे किसी न किसी प्रकार प्रभावित हुआ्ना है । 


मा 


वाल्मीकि के पदचात्‌ अन्य अनेक महाकवि हुए, जिनमें से कुछ के ताम यत्र- 
तत्र प्राप्त होते हैं, पर क्ृृतियां नहीं । कहीं-कहीं कृतियों के उदाहरण तथा उल्लेख 
अवदध्य प्राप्त हो जाते हैं। आदिकवि के बाद के महाकवियों में भास का स्थान बहुत 
ऊचा है, जिनकी रचनाओं की खोज सन्‌ १६०९ में धुरी दक्षिण के महामहोपाध्याव 
टी० गशापति ज्ञास्त्री ने की थी। भास रचित स्वप्ननाटकम, प्रतिन्ना-नाटिका, पंच- 
रात्रमू, चारुदतम्‌, दूतघटोत्कचवम, अविभारकस्‌, बालचरितस्‌, मध्यम-व्यायोग:, 
कशॉभारम तथा उस्मंगम्‌ विद्वद्वर शास्त्री जी को उक्त ऐतिहासिक महत्व की खोज में 
प्राप्त हुये थे । एक अपूर्णो पक भी मिला था । कालांतर में उन्हें अपने एक विद्वान 
मित्र से “अभिषेकताटक तथा “प्रतिज्ञानाटकम्‌”--दो और--नाटक प्राप्त हुए, जो 
शली-शिल्प में उपरोक्त ग्रथों के ही समान थे। इस महान अ्रनसंधान का अ्रंत 
“स्वप्नवासवदतम्‌” तथा “प्रतिज्ञायोगन्धरायण की खोजों के साथ हञ्ाा, जो भास 
के सर्वश्रेष्ठ नाटक तो हैं ही, समग्र संस्क्ृत-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ नाटकों में भी जिनकी 
गशता गौरवपुर्वक होती है । “स्वप्नवासवदत्तम्‌” भास की सर्वोत्तम कलाक्ृति है, 
तथा संस्कृत नाठकों में “शाकुन्तल” और “उत्तररामचरितम्‌” के पश्चात्‌ इस ग्रन्थ 
का नाम लिया जा, सकता है। श्री गणपति शास्त्री ने भास का समय ईसा-पूर्व छठवीं _ 
शताब्दी के आसपास माना है। पर पाइ्चात्यों तथा प्राच्यों मैं अधिकांश विद्वान उन्हें 


! | खड़ी बोली कात्य में विरह वर्शंंन 
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२ 
ईसा की दूसरी सदी का कवि मानते हैं। भास एक महाकवि थे, इसमें संदेह नहीं, 
ग्रोर उनके नाम का उल्लेख विक्रमोर्वशीयम्‌ के प्रारम्भ में कालिदास ने भी किया है । 
भास भारत के प्रथम महान नाट्यकार माने जा सकते हैं 

महाकिव भास की सर्वोत्कृष्ट कलाकति स्क्नवासवदत्तम' में राजा उदयन 
का मंत्री योगंघरायण राजनीति में सफलता-प्राप्ति के लिए महारानी वासवदता से 
मिलकर उन को छिपा देता है, तथा उन्हें मृत प्रमाणित कर महाराज उदयन का 
बिवाह मगध देश की राजकुमारी पद्मावती से कराता है। वासवदत्ता के वियोग में 
भारतीय काव्य के सर्वश्रेष्ठ धीर-ललित नायक उदयन के हृदय के करुण उद्गारों 
का वर्णान इस महाकवि ने अत्यंत गंभीर तथा विशद रूप में किया है, जिसका प्रभाव 
कालिदास जैसे महाकवि के अ्रज-विलाप पर तक पड़ा है। एक-पत्नी-ब्रत तथा 
अद्धाँगिनी के प्रति सच्चे प्रेम एवं बिरह-व्यथा के अनेक मार्मिक चित्र हमें 
“स्वप्तवासव्रदत्तम्‌” में देखने को प्राप्त होते हैं। नारी के प्रति महाकवि भास का 
उदात्त दृष्टिकोण अद्वितीय है, जिसे कालांतर में कालिदास ने ग्रहण कर पूर्ण पल्‍लवित 
किया है । ? भास का प्रभाव संस्कृत-साहित्य पर बहुत अधिक है। वासवदत्ता से 
संबंधित काव्य तथा वाटक आधुनिक युग में भी लिखे गए हैं, तथा लिखे जा रहे हैं । 
इन सब पर महाकवि भास का प्रत्यक्ष या परोक्ष प्रभाव रहता है। भास के विरह-वर्रन 
में बाल्मीकि जेसा कल्पना-प्रवण विराटवांद भले ही न मिले, पर गंभीर एवं एकनिष्ठ 
प्रेम के करण तथा तलस्पर्शी चित्रगञ्नत्यंत मनोहारी रूप में हृष्टिगोचर होते हैं । भास 
के विरह-वर्णान में यद्यपि पुरुष के विरह में नारी के उदगार भी चित्रित किए गए हैं 
पर प्रधानता नारी के विरह में पुरुष के उदगारों के प्रकटीकरण को ही मिली 
कवि ने नारी के प्रति पुरुष के विरह का चित्रण बहुत ही प्रशंसतीय किया है। भास 
का उदयन कवियों को बहुत लोकप्रिय लगा तथा उन्होंने उसे अ्रपनाया भी बहुत । पर 
पद्चय में ऐसी रचनाएं श्रब नहीं मिलतीं । यत्र -तत्र एकाध उल्लेख व्यवश्य मिलता है 


'अनननन लगा गन बनना रह 


१. महाकवि भास ने नारी को व्यापक तथा आदर पूर्ण दृष्टि से देखा था। 
वासवदता से वियुक्त उनका उदयत विलाप करते हुए कहता है,-- 


महासेनस्य दुहिता शिष्या देवी च मे प्रिया । 
कर्थ सा न मया शक्या स्मर्त देहान्तरेष्वपि ।। (६।११) 


२. आचाय कुतंक ने अपने विख्यात ग्रथ वक्रोक्तिजीवितम्‌ में कई स्थलों पर 
तापसवत्सराज नामक नाटक का ससंसान उल्लेख किया है, तथा उसके 
उदाहरण दिए हूँ । उदाहरण विरहानुभति तथा काव्य-कला दोनों दृष्टियों से 
अत्यन्त उच्च कोटि के हैं। उन्हें देखकर ऐसा प्रतीत होता है कि नाटक अवश्य 
उत्कृष्ट श्र णी का रह्ु होगा । कथानक स्वप्नवासवदत्त म्‌ जैसा ही है । 








काव्य में विरह-वरशंन | हो 


भास के अ्रनंतर भारतवर्ष के स्वश्र प्ठ महाकबि कालिदास के विरह-वर्शात 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण हैं। कालिदास की कला क्षीर-सागर है, जिसके गुण-रत्नों 
तथा बाह्य रूपों ने समग्र संसार को श्राकषित किया है। यह स्पष्ट हो चुका है 
कि वे संसार-साहित्य के सीग्रातों में हैं। उन्होंने विरह-वर्णान भ्री अत्यन्त उच्च- 
कोटि के किए हैं । पशु-पक्षी, गुरुषन, लता-द्रम, दंपति, सुन्दर तथा रमणीय व्यक्ति 
सभी महाकवि छालिदास की विरह-दृष्टि में आए हैं। संक्षेप में विरह के ज्षेत्र में 
भी व्यापकता की दृष्टि से सबसे ऊँचा स्थान उन्हीं ह | 
नर-तारी के विरह के प्रति कालिदास का सर्वाधिक उत्साह है। नारी 
के प्रति कालिदास के मन में बहुत संमान की भावना थी । वे प्रिया नारी को ग्रहिणी, 
सचिव, सखी तथा प्रिय शिष्या प्रभूृति अनेक रूपों में देखते थे। ” उनके नायक 
अपनी पत्नियों का बड़ा सम्मान करते हैं, तथा अपने को दास तक कह देते हैं, जो 
पारिवारिक जीवन की दृष्टि से स्वाभाविक तथा एक सीमा तक श्रेयष्कर भी है । 
और तो-और शव कालिदास के आराध्यदेव भगवान्‌ शंकर तक तपस्विनी पार्वती से 
अपने लिए तपःक्रीत दास” विशेषर का प्रयोग करते हैं। * पर कहीं-कहीं नायक 
नायिकाशं के पैर छूने तथा दास होने की इतनी चर्चा करते हैं कि प्रतीत होने लगता 
है कि इस वितय के मूल में वासना की तीव्रता भी विद्यमान है। कालिदास ने भोग- 
विलास के प्रति अपने पूरी आस्था प्रायः सर्वत्ष दिखलाई है । पर वे प्रेम और सौंदर्य 
के कवि थे । इसलिए उनके विरह वर्शात उच्च कोटि के हुए हैं 
कालिदास की विरह-भावना समग्र प्रकृति में व्याप्त हो कर चलती है, 
तथा जड़-चेतन सबका संवेदन प्राप्त करने का प्रयास का करती है । प्रकृति के प्रति 
कालिदास का अनुराग भारतीय साहित्य में अद्वितीय तथा संसार-साहित्य में अ्रप्रतिम 
। उनके विरही पक्ष का संदेश मेघ ले जाता है, उनके विरही पुरूखा ऊरवंशी समभः 
कर लताओं का आलिगंन करते हैं उनके विरही श्रज तो प्रिया इन्दुमति के वियोग के 


का +ओेआ५८०५ ५३:४/९३: 


१. गृहिणी सचिवः सखी मिथ: प्रिय शिष्या ललिते कला विधौ । 
करुणाविभ्वुखेन मृत्युना हरता त्वां वद कि न में हृतम्‌ ।। 
(रघुवंशम्‌ ८।६७) 





६ | ग्रधप्रम॒त्यवनतांगि तवास्मि दासः, 
क्रीतस्तपोभिरित वादिनि चन्द्रमोलो । 
प्रह्नाय सा नियमजं क्लममुत्ससर्ज 
क्लेश: फलेन हि पुननंवर्ता विधते । । 
(कुमारसंभवम्‌ ५८४) 


हे. | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शान 


ला 


दुःख के पश्चात कभी सम्हले ही नहीं, उनको विरहिणी रति ने देवताओं को भी 
बिगलित कर दिया, और उनकी विरहिणी शक्ुतला तो विश्व-साहित्य में कोमलता, 
सरलता तथा विद्वास की मधुरतम प्रतीक ही बन गई है। कालिदास के विरह-वर्णान 
में भी यद्यपि नारी के विरह में पुरुष की व्यथा का प्रकटीकरण अधिक हुभ्ना है, 
पर उन्होंने पुरुष के विरह में तारी की व्यथा का भी विशद चित्रण किया है, प्रमुख 
रूप से कुमारसंभवम्‌ (चुतर्थ सर्ग) के रति विलाप में । 


महाकवि कालिदास के विरह-वर्णतों में शारीरिक कृशता तथा मानसिका 
बेदना के भव्यतर चित्र देखने को प्राप्त होते हैं, तीब्र प्रेमानुभृति की शक्तिशाली 
अभिव्यक्ति दृष्टिगोचर होती है। उनका 'अ्ज-विलाप' संसार-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
विरह-वर्णानों में स्थान प्राप्त कर सकता है । मेघ-दूत' में कला तथा प्रक्ृति-वर्णाव ने 
विरहानुभूति को कुछ दबा दिया है। शाकुन्तल का विरद् मर्मस्पर्शी है, पर वहाँ 
कार्य-गति के कारण उसे रुकवा पड़ता है। विक्रमोवंशीयम्‌ में विरह मार्मिक तो 
है, पर श्रति-विस्तार के कारण वह 'विरह के लिए विरहः-जैसा हो गया है। रति के 
विलाप में एक श्रर्द्धांगिती की पति के चिर वियोग में होने वाली करुणा तथा 
विकलता को सम्यक अभिव्यक्ति भले ही न मिल सकी हो, पर उसमें भी मार्मिकता 
है । संक्षेप में कालिदास का विरह-वरान बहुत ही व्यापक तथा सुन्दर है । 

.... किन्तु मूलतः संभोग के कवि होने के कारण कालिदास के विरह वर्शानों में 
संभोग वर्रान तथा संभोग-चेष्टाओं का इतता प्रच्र उल्लेख हो जाता है कि वह 
स्मृति संचारी कह कर टाला नहीं जा ' सकता । विरह की दशा दुःख-दकशा है | उसमें 
सुख की स्मृति होती अवश्य है, पर वहु उसी में बन्धी न रहकर संसार की समान 
वेदना का विराद अवलोकन भी करती है, और अपनी निरीह दक्षा में भी प्रेम के. 
मूल तत्व विश्वास के सहारे एक प्रकार के अमूल्य उल्लास का अनुभव भी करती 
रहती है | कालिदास के विरही संभोग के अ्रभाव का रोना भी रोते हैं, जो विरह- 
भावना में स्वार्थ की निकटता की गंध देने लगता है । विरह-वर्शान में संभोग-सख की 
स्मति विरह-दुःख को तीव्र करने के लिंए होती है, स्वतंत्र संभोग चित्र खींचने के लिए 
नहीं । पर कालिदास का विरेंही अपने दूत से भी मार्ग में विलास तथा संभोग का 
रस लेते रहने की चर्चा करता रहता है | वाह्म-वर्णानों के प्रति अनावश्यक उत्साह 
भी यत्र-तत्र दृष्टिगोचर हो जाता है।” मेघ-दूत संसार की श्रेष्ठतम रचनाओं में 


कर, अनकन्‍नततन कक + फपननलन-फननन चित जगगगण+ »-मनेसतस्‍कपलनन न “मीन _+> 


१ गम्भीराया: पथसि सरितश्चेतसीव प्रसन्‍्ने, 
छायात्माअपि प्रकृतिसुभगोलप्स्यते ते प्रवेशम । 
तस्मादस्या: कुमुदविद्यदान्यहँसि त्वं न थैर्या- 
न्मोघीकतु  चटुलशफरोद्वतंन प्र क्षितानि ॥ 


काव्य में विरह-वर्रान | [ २५ 


है, पर उसमें जो विस्तार है वह शुद्ध विरह-काब्य के स्पर्श की वस्तुओश्नों से दूर 
तक की वस्तुश्रों का अत्याधिक स्पर्श करता चलता है। फल्नतः काव्य -कौशल प्रधान 
हो जाता है, विरह-निवेदन गौशा । नीवी-बंध को ढीला करने में कालिदास की 
बड़ी रुचि है, जो संभोग श्यू गबर में भलें ही प्रयास-पृ्बंक ओचित्य के श्रन्तर्गत मनवाई 
जा सके, पर विप्रलंभ श्वगार में श्रनुचित प्रतीत होती "है । + वास्तव में विरह्द-द्ा 
में हृदय दुःख में ब्इतना लीच हों जाता है कि अपने पर भी ध्यान देता .संभव नहीं 
हो पाता | विरही वेदना में खो जाता है । ऐसी दश्षा में लम्बे विस्तार तथा 
उससे भी अ्रधिक स्वतन्त्र सुख-चिन्रों का चित्रण न तो मनोवैज्ञानिक दृष्टि से ही 
ठीक रह पाता है, न श्रौचित्य की हृष्टि से ही। महाकवि कालिदास की यह वैयक्ति 
रुचि विरह वर्णानों में प्रवेश पा जाती है । अ्रज-विलाप' इस प्रवृति से बहुत दूर 
तक मुक्त होने के कारण उत्तके विरह वर्णानों में सबसे श्रधिक मर्मस्प्शी तथा गंभीर 
बन गया है । 

इसका यह तात्परयं नहीं कि कालिदास के विरह-वर्सान सामान्य श्रेणी 
के विरह-वर्णान है, अ्रथवा वे किसी विलासी कवि के विरह-वर्सान करने के प्रयास 
मात्र है। महाकवि कालिदास भारतवर्ष के गौरव हैं, तथा उनके हृदय में शुद्ध 
प्रम भी विद्यमान था, जिसकी झ्लांकियां उनके विरह-वर्णानों में सर्वत्र मिलती हैं, 
भौर जिनकी तुलना में उपयु क्त दोष अल्प परिमाणा में हो प्राप्त होते हैं । 

जिस प्रकार हिंदी का भक्ति-काव्य हृदय की तलस्पर्शी भावनाश्रों से संपन्न 
है, कितु बाद का रीति-काव्य वेसा न होकर अलंकझृत तथा बाझ्य रूप से श्रत्यधिक 
चमत्कृत है, ऐसी ही बात संस्कृत के प्राचीन काव्य तथा उत्तरवर्ती काब्य में भी 
टृष्टिगोचर होती है | अधिकांश भाषाओ्रों में ऐसा होता भी है “किसी भी भाषा का 
काव्य प्रौढ़ता प्राप्त करते के पश्चातु कला-प्रधान हो जांता है, उसमें अनुभूति की 


नरम कलम आन + कप मन पर लनालननानानललनना नाना. “ता फारंवक तकककबननननक 


लस्याः किचिक्तरधुतमिव प्राप्तबानीरशा रवं- 

लह्लत्वा नीले सलिलवसन मुक्तरोधोनितम्बम्‌ । 

प्रस्थान ते कथमपि सखे लम्बमानस्यथ मावि- 

जातास्वादों विवृतजघनां को विहानु समर्थ: ॥ 

(पुर्वेमघ ४४-४५) 

हि नीवीबन्धोच्छुवसितशिथिलं यत्र विम्बाधराणां 

क्षोम॑ रागादनिभुकरेष्वाक्षिपत्सु प्रियेषु । 

आखचिरतु गानभिमुखमपि प्राप्य रत्नप्रदीपा- 

नन्नीमूढानां भवति विफलप्र रणा चूर्ण॑मुष्टि; ॥॥ 

द (उत्तरमेष ७) । 


२६ | [ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णन 
सस्पस्नता अपेक्षाकृत अत्यतर परिमाणा में रह जाती हैं ' यह कोई नियम भले ही न 
हो, पर अधिकतर देखा ऐसा हो जाता है | संस्कृत में कालिदास के पद्चात्‌ ऐसा 
हुआ है । यद्यपि कांव्य के अलंकरण तथा भाषा,परिमार्जत का प्रयास कवि-कुल-ग्रुर 
में भी हृष्टिगोचर होता है, पर कालिदास का गलंकाइ-प्रयोग और भाषा-परिष्कार 
कविता की कांति बढ़ाने के लिय्रे एक उपयु क्त परिणाम तक ही हुआ है, उसके प्रति 
कवि को कोई झआासक्ति नहीं है। फलतः अलंकररणा एवं भाषा-परिष्क्वार कालिदास में 
ग्र्थ-ग्रहण का बाधक नहीं, अपितु सहायक बन गया हैं । हिंदी में तुलसीदास के लिये 
भी ठीक यही बात लागू होती है । 

कालिदास के पश्चात्‌ संस्कृत-कवियों का ध्यान आंतरिक अनभूतियों की 
ग्रपेक्षा वाह्म-वस्तुश्रों के चित्रण को और अधिक रहा । पर सभी कंवियों के लिए 
ऐसा नहीं कहा जा सकता, ठीक वैसे ही जैसे रीति-काल के प्रत्येक कवि को परंपरा- 
वादी भाव नहीं कहा जा सकता) कालिदास के परचात्‌ भी महाकवियों _ने द्रौपदी 


'॥0अनार तह /), ७ 


और दयमन्ती, राम और सीता तथा अन्य नायक-तायिकाओं के विरह-वर्रात किये हैं, 


पर उनमें शैली चमत्कोर तथा कथन-वैचित्र॒य होते हुये भी अनुभूतिगत नवीनता प्राय: 
कम ही है. महाकवि भवभूति इसके भ्रपवाद हूँ | वें पारिवारिक जीवन के महान 
शब्द-चित्रकार थे। उनकी रचनाओं में मर्मस्पर्शी विरह-चित्र भी प्राप्त होते हैँ । 
विस्तार, भाषा तथा लिपि की दृष्टि से संस्कृत की प्रमुख उत्तराधिकोरिणी 
हिंदी का जन्म अत्यंत विषम परिस्थिति में हुआ्ला था । काव्य-विकास तो युद्धकाल में 
हुआ । जो समय हिंदी काव्य का जैदाव-काल था, वह समय भारतवर्ष में मुसलमानी 
शासन की स्थापना का भी दौंशवकाल था । काव्य को जो सुजन-प्रेरणा अंतस्तल की 
गहन भावनाओं से प्राप्त होती चाहिये, हिंदी को परिस्थितिवश दास्त्रों की भंकार 
और टंकार से प्राप्त हुई , राजपुत राजाओं के पारस्परिक युद्ध, मुसलमान आाक्रसरा- 
कारियों से युद्धू-चारों ओर युद्ध ही युद्ध। फलतः हिंदी वे आ्रादिकालीन काव्य में प्रम 
आऔर विरह को अधिक स्थान प्राप्त होता संभव ही न था। जो * थोड़ा-बहुत विरह- 
वर्शन रासो-काव्यों में हुआ, वह अनुभूति की तीब्रता या नवीनता की दृष्टि से कोई 
विज्वेष मुल्य नहीं रखता । कतिपय पंडितों ने वीरगाथा-काल की तथाकथित 
प्रतिनिधि तथा सर्वश्रेष्ठ रचना “पृथ्वीराज-रासों तक को महाकाव्य ने मात्र कर 
विशालकाय प्रबन्ध-काव्य माता है । इसका यह श्रर्थ वहीं कि जिस प्रबस्ध काव्य में 
प्रेम, विरह और प्रकृति के वर्णत तन हो वह महाकाव्य होगा ही नहीं। पर इतना 
स्पष्ट है कि महाकाव्य में जीवन के तलस्पर्णी भावों का अधिक वर्शान होना चाहिए । 
मुसलमानी शासन की स्थापना से कुछ पूर्व ही बौद्ध धर्म की वजुयान तथा 
. सहजयान शाखाओं के परम सुख साधकों तथा 'महामुद्रा के उपासकों का प्रभाव 
बढ़ चला था । इन 'जुगनद्धः- इसके प्रतिपादकों को सिद्ध कहा जाता है, जिनकी 
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संख्या चोरासी प्रसिद्ध हैं।ये सिद्ध कबीर के समय के कुछ ही पूर्व तक अपना 
'महासुख पाने का दर्शन प्रयारित करते रह । यद्यपि सांग! का अश्लील उल्लेख 
डॉबी से प्रशयानुरोध के उदगार और भोग के 'विख' से ही जीवन के 'बिख' को 
नष्ट करने की चर्चा सिद्धों ने" बारंबार की है, पर रागी बोविन के उपासक बंगाल 
के चंडीदास के समान वे कोई उल्लेखनीय विरह-काव्य नहीं रच सके । ऐसा 
स्वाभाविक भी हैं, क्‍योंकि सिद्धों का एक-मात्र उद्देश्य शुद्ध भोग के माध्यम से तथा 
कथित साधना करने का था, प्रेम और वियोग से उनका मतलब ही नहीं था । 
सामंतों के आश्वित कवि उनके यश्ञ का चारण-काव्य की बंधी परिपादी के अनुसार 
गान करते थे, जिसमें आश्रयदाताओ्ं के वैभव, युद्धों तथा राग-रासों का अत्युक्तिपूर्णा 
वर्शान होता था । इस स्थिति में प्रेम एवं विरह॒ का स्थान मिलना कठिन ही था । 
सिद्धों और सामंतों से ही इस काल का समस्त साहित्य प्रभावित है। ? स्वतंत्र 
कवियों में प्रमुखतः दो ही प्राप्त होते हैं, अमीर छुसरों और मैथिल-कोकिल महाकवि 
विद्यापति | पर वे भी क्रमशः सुलतानों तथा मिथिलाधीशों के राज्याश्रित कवि ही 
थे । इन दो स्वतन्त्र कवियों ने विरह-वर्णान किए हैं, विशेषत: विद्यापति ने । खुसरो 
की विरह-वर्णात से संबंधित कुछ पंक्तियां ही प्राप्त होती हैं। वास्तव में खुसरों की 
विरह-संबंधी पंक्तियां सोहेश्य रूप में नहीं सृजित हुई; यों ही तरंग में रची गई 
फिर भी वे मनोरंजक हैं | उदाहरणार्थ,--- 
हाले मिस्कीं मकुन तगाफुल, दुराए नेना बनाए बतियां, 

कि तावे हिजरत न दारमेजां न लेह काहे लगाय छतियां । 

गबाने-हिजरत दराज जू जुल्फो रोजे वस्लत चउ् उम्र कोता 

सखी, पिया को जो में न देखू तो कंप्रे काट अधेरी रतियाँ ॥ २ 


यह संभाव्य- विरह वर्णान का प्रतीत होता है। वियोग-दर्शा न होने पर भी 
कोई स्त्री अपनी सखी से कह रही है कि यदि वह पिया को न देखे तो “अंधेरी 
रतियां' कैसे कटे ? फारसी और हिंदी का उक्त मेल बड़ा दिलचस्प है। कार्लातर में 


अ्रब्दुरहीम खानखाना ने भी ऐसे कुछ प्रयोगों पर अपना हाथ आजमाया, और सफल 


रिबन» ताक लिया का ही लि 


१. प्रसिद्ध विद्वान राहुल सांकृत्यायन ने हिन्दी के झ्ादिकाल को 'सिद्ध-सामंत- 
काल का नाम प्रदान किया है, जो उस काल के समूचे साहित्य तथा साहित्य की 
प्रवृत्तियों की दृष्टि से अत्यंत समीचीन है, तथा श्रन्य नामों, यथा वीरगाथा 
काल ( पं० रामचन्द्र शुक्ल तथा कालांतर में प्रायः समी ), रासो काल 
.. ६ सिश्रबंधु ) चारणकाल ( डा० रामकुमार वर्मा ), से अधिक उपयुक्त है। 
कुछ लोग केवल आदि काल नाम का भी प्रतिपादन करते हैं । 
२->मिश्रबधु-विनोद, प्रथम भांग, पृष्ठ १६६-+ 
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भी हुए । पर यह परंपरा लोकप्रिय न हो सकी । कहों-कहीं विरह-बणतव में कुछ 
मामिकता भी है, पर कुछ पंक्तियों म॑ तल्‍लीनता ते तो सरलता से हा हो सकती हू, 
न खुसरों का वहु लक्ष्य ही था। आचाय रामचंद्र शुक्ल ने ठोक ही लिखा हैं, -- 
खुसरों का लक्ष्य जनता का मनोरंजन .था ।”” और अपने इस लक्ष्य में उदार- 
हृदय खुसरों को बहुत सफलता प्राप्त हुई है ?' जिसका प्रमाण उनकी लोकप्रियता 


है | हां, तो कुछ पंक्तियों में थोड़ी-सी मामिकता भी है, पर बड़ी-ही सरल तथा 


सहज । ऐसी पंक्तियां हम यहां फारसी से मुक्त रूप में अवतरित करते हूँ,-प- 
किसे पड़ी है जो जा सुनावे पियारे पी को हमारी बत्तियां 
ने नींद सता, ने अंग चैना, ने आप झावें, ले भेज पतियां । 
सपीतमन को दुराय राख जो जान जाऊं पिया की घतियां । * 
कहीं-कहीं लोक प्रचलित “सनी सेज” तथा “विरह-अगिन' की भी चर्चा है,- 
सूती सेज डरावन लागे, 


विरहा अमिन मोहि डस-डस जाय । * 
हिन्दी-काव्य में विरह॒ का विशद तथा वास्तविक वर्णोन सर्वप्रथम मेंथिल- 
कोकिल महाकवि विद्यापति की परदावल्री में पीयूषवर्षी विद्यापति हिंदी के 
जगदेव हैं । चैतन्य महाप्रथु जैसे महापुरुष विद्यापति के पदों का श्रद्धापर्वक गान 
किया करते थे। उनके पदों को मिथिला तक बिहार के अन्य अंचलों में अत्यधिक 
लोकप्रियता प्राप्त हुई है । जनता उनके पदों का गान श्रद्धा-पूर्वंक करती है। बगला 
के आदि-कवि के रूप में ते बहुत दिनों तक प्रसिद्ध रहे तथा आज भी बंगाल में उनके 
पदों का गान होता है। इससे बढ़ कर हिंदी और बंगला की निकटता तथा एकता 
के सबूत की क्या जरूरत पड सकती है ? झ्राधुनिक भारत के सर्वश्रेष्ठ महाकवि तथा 
बंगला-साहित्य के सर्वोत्कृष्ठ कलाकार रींद्रनाथ ठाकुर पर भी विद्यापति का गहरा 
प्रभाव पडा था| हिंदी की क्ृप्ण-काव्य-रचना का ग्रवर्तनविद्यापति के द्वारा ही हआा,और 
सारे परवर्ती कवियों पर उनका प्रभाव पडा है, जिसमें महाकवि सरदास भी संमिलित 
। रीति-काल की रावा-कृष्ण- भावना का मूल विद्यापति के पदों में ही है, भले 
वह जयदेव के “गीत-गोविद” से ग्रहण किया गया हो । भाषा की कोमलता 
था संगीतात्मकता की विद्यापति के पद हिंदी को अमर ही नहीं, अद्वितीय 
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हदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५२ । 

मिश्नबंधु-विनोद प्रथम भाग, प्रृष्ठ १३६ 

हिदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५३ । 

४. हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ श४ढ। 
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ल्‍ ःि रे कि, जे श्र 20 र्य अप दया था रच सीओ 2० सर कपा न ई खत प्र भ्ु न 
संपत्ति भी हैं। आाचाय रामचंद्र शुक्ल ते स्वीकार किया है,-- इनका साधु अद्भूत 
है।' इस व्यापक महिमा को व्यास में रखकर तुलसी, सूर और कबीर के वाद 
हा ४ अल 5 2 पक 'बाधि के मज़त्यप ५ नल प्र 
वद्यापति को हमारे साहित्य में सर्वाधिक महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया किया जा 
सकता श 
विद्याप क्ाहपा एन (>क7: पन्काफ 278 फ््जाफ ठा हे *ः ्ट 
विद्यापति आछज़ार, विशेष: संभोग शृज्लार के महाकति थे । नख-शिख, 


वेयः-संधि नायिका-भेद, सद्यः-प्ताता, हझा-छिरी, मान, साथयक का. नाथिक को 
मनाना, नोक-भोंक और प्रेमालाप इसडे प्रिय दर्ण्णय-विषय थे। अ्रन्य दर्शन भी इनकी 
व्यापक प्रतिभा का स्पर्श थाने पर अच्छे हुए हैं, पर उनमें बह हादिक उत्साह नहीं 
हृष्टगोचर होता, जो उपदुक्त प्रकार के वर्शांनों में प्रदुर परिमारा में सर्वत्र प्राप्त 
गैता है। मिश्रव॑धृश्ों ने लिखा है.-अापकी कविता में विशेषतया श्वद्भार रस प्रधान 
है । इनकी क्ृप्ण-भक्ति-संबंधिती रचना में ऐड्रि मानवीय लौकिक झज्भार की ध्वनि ' 
बहुत देख पड़ती है, यहां तक कि उसमें श्ब्लीलता तक की मात्रा झा गई है, जो 
कम भी नहीं है। ऐसी रचना के यही झगवा हैं जो पीछे के बेष्णव शुद्ध पूर्ण 
भक्ति-काव्य के रचयिता हुए हैं, उस गैली के पथ प्रदर्शक विद्यापति माने जा सकते 
| ॥7 + पर आगे सिश्चवंधुन्लों को स्वीकार करना पड़ा है, “इनकी प्रतिभा ऐंड्रिं 
य वर्शान-युक्त होकर भी इलाध्य है ।* 


9) 


वयः-संधि, सुंदरियों की रति-कामना को प्रक्ट करने वाले मोहक संकेतों 

तायबा-नायिका के रस-भरे संभाषणों, स्वयंद्तिका के अटपटे उद्गारों,नायिका के 

सौंदर्य-वर्गान, नायक के हुदय पर नायिका के प्रभाव, तायक्र-तायिका की विकलता 

तथा सुरति के वरान महाकवि विद्यापति ने अत्यंत कोमल तथा मनोहारी रूप में 

किए हैं । विद्यापति हिंदी में संभोग श्व॒द्धार के प्रमुख कवियों में हैं। उनके संभोग 
सं 


श्ुद्धभार में ग्रनठी तच्मयता के दरशंन होते ट्ट हिंदी की श्र ड्भारपू वा-कृप्णा 


के 


 “काव्य-धारा के, जो बहुत-कुछ पत्चित्र रूप में भक्ति-काल में, तथा अपेक्षाकृत नग्न 
रूप में रीति-काल में प्रवाहित हुई, प्रवतंक विद्यापति ही माने जा सकते हैं । 


विद्यापति में भक्ति-भावना भी विद्यमान है। शिव, विष्णु, गंगा, देवी तथा 
कृष्ण प्रभृत्रि देवताशों को स्तुति इन्होंने की है, तथा उसमें यत्र-तत्र सच्ची भक्ति- 
भावना प्राप्त होती है फलस्वरूप ग्रियर्सस, जनादंत सिश्र तथा कुमारस्वामी प्रभृति 
विद्वान आध्यामिकता के दर्शन भी करते हैं परंतु इनकी कविता उन्हें शज्भारी 
ही घोषित करती है । द 

विद्यापति का विरह-वर्णात अनुभूति-गर्भित न होकर कल्पना प्रवरा है, 
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१. मिश्चबंधु-विनोद, प्रथम भाग, प्रृष्ठ १४८ । 
२. मिश्रबंधु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ १४८। 
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उसमें वह मामिकता प्राप्त होनी कठिन है, जो अज-विलाप अथवा जायसी के 
नागमती के वियोग-वर्शान में प्राप्त होती है । विरह में शारीरिक कृशता, वेदनामय 
मनोभावषों, संचारी भावों, कामदशाप्रों इत्यादि का वर्णान अत्युक्तिपूर्णा भी हो गया 
है । दूती का संहगोग सभी शव गारी कवि लेते हैं, विद्यापति ने भी लिया है। “मान 
को भी आचायों ने विप्रलंभ के भीतर माना है। विद्यापति ने मान के वर्णन 
विस्तार से किए हैं। पूर्वराग तथा प्रवास के वर्रान अच्छे बन पड़े,हैं । स्वप्न दशा 
में प्रिय-संयोग, और नेत्रों के खुलने पर वियोग-ब्यथा का सौगुवा हो जाना विरह 
काव्य में प्रायः सर्वत्र वशित हुआ है । विद्यापति ने भी इस विषय पर कुछ श्रत्य॑त 
मनोरम पद लिखे हैं । उनकी मर्म पर चोट करने वाली भाषा ने सहज तल्लीनता 
को अल्पता होने पर भी विरह वर्णानों को मर्मस्पर्शी बना दिया है, इसमें संदेह 
नहीं है 
विद्यापति ने विरह में काम-वेदना का उल्लेख भी किया है, जो स्थुलतर 
वस्तु है । कालिदास ने भी ऐसा किया है । पर विद्यापति प्रेम की तललीनता तथा 
तन्‍्मयता से भी परिचित थे । पवित्र प्रम से उत्पन्न विरह के अधिकतम होने 
पर अनुभूति-क्षेत्र में प्रिय और प्र मी एक हो जाते हैं । “दर्द का हद से गुजर जाना 
है दवा हो जाना । विद्यापति की विरहिणी राधा प्रतिक्षण 'माधव-माधव 
रहते हुए अहं भूल जाती है, स्वयं माधव हो जाती हें--जब मैं था तब हरि 
नहीं अव हरि हैं मैं नाहि--वह अपने इस भाव में ग्रात्मविस्मृत हो जाती है । 
ऐसे पदों में रहस्यवाद तथा ग्राध्यात्मिकता के रंग की प्रतीति की जा सकती है, 
अनुखन माधव-माधव सुमरइत सुन्दरि मेलि गवाई। 
श्रो निज भाव सुभावहि बिसरत अपने गुन लुवधाई ॥। 
माधव अपरूव तोहर सिनेह । 
भ्रपते बिरह अपन तनु जरजर जिबइत भेलि संदेह ॥। 
भोरहि सहचरि कातर दिहि हेरि छलछल लोचन पानि । 
अनुखन राधा राधा रटइत आधा आधा दानि ॥ 
प्रिय की स्मृति में आत्म-विस्मृति के भाव का वर्शान भक्तिकाल तथा 
रीतिकाल के कवियों ने भी किया है। वह विरह दशा धन्य है, जिसमें “अह” 
समाप्त हो जाता हो, तथा विरही सारी सृष्टि को ही नहीं, स्वयं को भी प्रिय के रूप 
में ही देखता हो । इसी भाव को व्यक्त करते हुए बिहारी कहते हैं-- 
पिय के ध्यान गही गही रही वही हल नारि। 
 आपु आपू ही आरसी लखि रीकति रिफ्रवारि ॥ 
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१. प्रो० गुणातन्द जुयाल द्वारा संपादित 'विद्यापति का अमर काव्य' । 
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प्र म-विरह की यह तन्मयता पाठक के हृदय को करुणा-कॉलित कर देती 
विरहु की यह सवश्रेष्ठ दशा है, जहाँ प्रिय-प्रिया का भेद ही समाप्त हो जाता है । 
हम इसे प्र म-केवल्य कहते हैं । 
रीति-काल के कवियों*में प्रेम कौ पवित्रता तथा गंभीरता को सबसे अधिक 
समभकने वाले श्र पठ कवि देव ने इस भाव को निम्नलिखित झ्ब्दों में प्रकट किया 
है | यद्यपि अधिक विस्तार के कारण इस छंद में पूर्वोक्त छुंदों-जेसी गंभीरता तथा 
एक-रूयता नहीं भ्रा सकी, फ़िर भी मामिकता है अवश्य,--- 
राधिका कानन्‍ह को ध्यान धरे, तव कान्‍्ह ह्वा राधिका के गुन गावे। 
त्यों अ्सुवा बरसे, बरसाने को, पाती लिखि-लिखि राधे को ध्याव । 
राधे हुवे जाय घरीक में देव, सुप्र म की पाती ले छाती लगाने । 
आपुने आपु ही में उरमीे, सुरभो बिरुके सखुर्भ समुझावे || 
विद्यापति के बाद हिन्दी-साहित्य का स्वर्गा-युग भक्ति-काल ब्ारंभ होता है। 
भक्ति काल का वास्तविक प्रारंभ महात्मा कब्रीरदास से होता है। अपने सथक्त 
स्वरों से अंधविश्वास तथा पाखंड की नींव हिला देने वाले, हिन्दू-मुस्लिम एकता 
के सबसे बड़े साधक तथा भारत के प्रमुख रहस्यवादी कवि संत कबीर भारतीय 
इतिहास के सर्वेश्र ष्ठ महापुरुषों में माने जाते हैं। मध्य-काल के परवर्ती संतों 
में सब पर इनका गंभीर प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। ऐसे संतों में नानक, 
रैदास तथा दादू प्रभूति ऐतिहासिक महत्व के महायुरुष भी संमिलित हैं। जायसी 
जैसे सूफियों तथा गुजरात के नरसी ज॑ंसे वैष्णव भक्तों ने भी कबीर के नाम का 
स्मरण बड़ी संमान-भावना के साथ किया है। जिस समय निराशा तथा वेषम्य 
की आधी में वास्तविकता के विनाश का भय उपस्थित हो सकता था, उस समय में 
कबीर ने अ्रपनी समन्‍्वय-साधना से भक्ति-धारा के प्रवाह में सशक्त योग देकर देश 
को नास्तिक होने से बचाया था। भविष्य में जो धक्ति-सार्ग इस देश में प्रशस्त होकर 
जन-मंगलकारी बत सका, उसके प्रवर्तकों में एक प्रभावशाली व्यक्तित्व कबीरदास 
का भी था। आधुनिक भारत के सर्वश्रेष्ठ कवि रवींद्रनाथ ठाकुर पर भी कबीर क 
अत्यधिक प्रभाव पड़ा था और वे उन्हें भारत के प्रमुख दाशंनिक कवियों मे स्थान 
देते थे, जो पूर्णतः: उचित है। रहस्यवाद की जो धारा आधुनिक भारतीय काव्य 
में प्रवाहित हुई, उसमें पाइ्चात्य प्र रणाओ्रों के साथ कबीर का व्यक्तित्व भी मूलभूत 
तत्व के रूप में समाहित है । जन-जीवन पर इधर पांच-सौ वर्षों से कबीर का जो 
प्रभाव पड़ता आया है, वह लोकप्रियता की दृष्टि से तुलसी के बाद हिन्दी साहित्य 
में अद्वितीय है | वैयक्तिक महत्ता की दृष्टि से तुलसीदास के बाद कबीर का व्यक्तित्व 
हिन्दी-साहित्य में सर्वश्रेष्ठ स्थान रखता है । रा 
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कबीर पर स॒फी प्रभाव स्वीकार करने में हमें कोई आपत्ति नहीं होनी 
चाहिए । सूफी-प्रेमतत्व का मूल भारतीय दर्शन में ही है और यही कारण है कि इस 
देश की कोटि-कोटि जनता ज्ञात-अज्ञात रूप से उसे श्रद्धा प्रदान कर सकी । अ्रत: 
समग्रता की दृष्टि से यह कहता समीचीन नहीं प्रतीततब्होता कि--सूफी कवियों की 
भाँति इनका रहस्थवाद माधुग्र-आवना-गर्भित न होकर दार्शनिक है। ' इस कथन 
में एक तथूय्‌ का प्रधंसतीय उद्बाठन अ्रवश्य हुआ है । वह यह कि कबीर का प्रेमतत्व 
गम्भीर है, श्रौर उसमें जवानी इश्क हकोकी मात्र न होकर गहन साधना का तत्व भी 
विद्यमान हैं । कबीर ने सुफीमत को भारतीय गास्भीय से संयुक्त कर उसे एक नया 
रूप प्रदाव किया, उन्होंने सफीमत का भारतीयकरण किया ॥ फलत:ः कबीर के 
सूफियाता भावों में भारतीयता कूट-कूट कर भरी है। ' 

यह सर्वसंमत तथ्य हैं कि कबीर ने विराकार ब्रह्म की उपासना की थी । पर 
इस विषय पर हिन्दी के विद्वानों में विवाद हुआ है कि क्या वे ब्रह्म के निगु णा रूप 
मात्र के समर्थक थे अथवा सगुण रूप के प्रति भी उनके हृदय में कुछ झ्ाकषण था । 
एक बात स्पष्ट है । ईश्वर का निराकार रूप भले ही संभव हो, निगु णा रूप संभव 
नहीं है । निगु णु कह कर ही हम ईश्वर में एक ग्रुण का आरोप कर देते हैं, भले ही 
वह गुण स्वीकारात्मक न होकर अस्वीकारात्मक हो । हिन्दी साहित्य के महान सेवक 
तथा विद्वान मिश्रवेंधुओं ने इस विषय पर विस्तार से लिखते हुए प्रसिद्ध दार्शनिक 
स्पिनोजा का कथन उद्धुत किया है,--ईश्वर को निमगु शा बतलाने ही में हम उसमें 
एक गुण स्थापित करते हैं, अर्थात्‌ यह कहते हैं कि उसमें अ्रमुक बात का अभाव है । 
यह भी एक गुण ही है, यद्यपि भावात्मक न होकर श्रभावात्मक है । * 

कुछ लोग कबीर को कवि न मानव कर केवल उपदेशक मानते हैं । ऐसे लोग 
यदि पीपा, तानक, रेदास तथा अन्य कतिपय उपदेशकों के उद्गार पढ़ कर फिर उन्हें 
कवीर के उद्गारों से मिलाएं तो पता चल जाएगा कि कबीर का हृदय एक महा- 
कवि का हृदय था, भले ही मस्तिष्क उपदेशक का रहा हो। प्रेम, विरह 
तथा राम की रटकारमूलकता पर जो साखियां तथा पद कबीर की तीक्र अनुमति 
से फूट कर शअ्रभिव्यक्त हुए हूँ जनमें एकांत तन्‍्मयता, गहनतम भावुकता तथा अद्वितीय 
माधुये है । इस स्थिति में उन्हें केवल उपदेशक कहना उपयुक्त नहीं अनुकूल 
आलोचकों को भी स्वीकार करना पड़ा है,--भाषा बहुत परिष्कृत और परमाजित 
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१. मिश्रवन्ध-बिनोद, प्रथम भाग, प्रष्ठ १४८। न 

२. नागरी-अचारिणी सभा, काशी, द्वारा प्रकाशित कबीर-ग्रंथावली; भूमिका, 
ः पृष्ठ ४४ । 

इ., संक्षिप्त हिन्दी-नवरत्त; पृष्ठ १२१ ॥ 
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ने पर भी कबीर की उक्तियों में कहीं-कहीं विलक्षश प्रभाव और चमत्कार है । 
प्रतिभा उनमें बड़ी प्रखर थी, इसमें संदेह नहीं। ' 
कबीर का विरह-बर्णांन श्रलोकिक के प्रति आत्मा का अत्यंत पवित्र तथा 
गंभीर निवेदन है जिसकी विरहिणी आत्मा की वास्तविक विरहानुमूतियां अत्यन्त 
तीब्र हैं तथा तीब्र शब्दों में व्यक्त भी की गई हैं। प्रेम-साधना की गंम्भीरता तथा 
कठिनता का जो वर्सान कवीर ने किया है, वह॒ विख्यात है ही । उनके विरह-वर्रान 
मे वह हल्कापन कहाँ नहीं है, जो ऐसे वर्णानों में आंतरिक अनुभूति की अ्रल्पता के 
कारण प्रायः श्रा ही जाता है। कबीर एक उच्च कोटि के साधक थ। ईव्वर की 
महानता से पूर्णत: परिचित होने पर भी उन्होंने उसे प्रियतम तथा आत्मा को प्रिया 
माना है,-- 
हरि मोरा पीव साई, हरि मोरा पी 
हरि बिन रहि ने सके मेरा जीव | -<.. 
रि मेरा पीव मैं हरि की बहरिया 
राम बड़े मैं छटक लहरिया | । 
किया श्ुद्धार मिलन के ता 
काह न मिलो राजा राम गुसांई । । 
ग्रब की बेर मिलन जो पाऊं, 
कहे कबीर भोजलि नहीं श्राऊं । ।* 
प्रतीक शेली का जो विधान उपयुक्त पक्तियों में मिलता है, वह ऐसे छाब्दों 
तथा साखियों में अनेकानेक स्थलों पर पाया जाता हैं। काव्य की दृष्टि से भी सबद 
तथा साखियां बहुत उच्च कोटि की हैं। एक बात ध्यान देने की है। हरि पिय 
अवश्य हैं, पर हरिरस-पान के लिए आलबंन की श्रेष्ठता श्रावश्यक है। अतः उसका 
उल्लेख भी है। कबीर ने शाश्वत प्रियतम के विरद्द में प्रिया-आत्मा के विरह के अत्यंत 
मर्मस्पर्शी चित्र खींचेैं,----- | 
जिया मेरा फिरे रे उदास । ४ 
राम बित निकसि न जाई सास, अ्रजहू कौन आस ॥|ठेक ।। 
जहां जहां जाऊं राम मिलाबेन कोई, 
' कहाँ संती, कैसे जीवन होई ।। 
जरे सरीर बह तन कोई न बुझावे, 
अनल दहै निस नींद ने आवे ।। 
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जा 3 
७5. 
लकी । 


चंदन घसि घस्ि अंग लगाऊ, 
राम बिना दाश्न दुख पाऊ । । 
सत संगति मति मन करि धीरा, 
सहज जाति रामहि भज् कबीरा । |” 
यहाँ.प्रियतम के वियोग में प्रिया आत्मा के विरह के वर्रोन के साथ चंदन 
घिस-घिस कर अंग लगाते से भी विरह ताप न मिटने का वर्शान अपने अभिषेयार्थ के 
साथ बाह्योपचारों से प्रिय-मिलन की असंभावना का व्यंग्यार्थ भी व्यक्त करता है। 
कुछ लोगों ने एक सांस में कह दिया है कि सत्संग इत्यादि के भी कबीर विरोधी थे, 
उनके लिये इस पद तथा ऐसे अन्य पदों का अनुशीलन अपेक्षित है । जो लोग कहते हैं 
कि कबीर ने भगवान की प्राप्ति को सर्वत्र कठिन बतलाया है, वे शब्द के साथ पूरा 
न्याय नहीं करते । 
जब तक प्रिय मिलन न होगा, तनकी ताप नहीं जा सकती, यह कथन प्रभिधा 
तथा व्यंजना दोनों शब्द-शक्तियों के युक्त है। विरह-वर्णान करते हुए कबीर साधारण 
रहस्यवादी कवियों की तरह बिल्कुल लौकिक ही नहीं बन जाते, जिस ऊंचाई पर 
उनका आलंबन है, उसका ध्यान सदा रहता है,-- 
राम बिन तन की ताप न जाई, 
जल में प्रगति उठी अधिकाई । ।टेक ॥| 
तुम्ह जलनिधि मैं जल कर मीना, 
जल में रहों जलहि बिन पीनां । । 
तुम्ह प्यंजरा मैं सुबनां तोरा, 
दरसन देहु भाग बड़ मोरा । । 
तुम्ह सतगुर मैं नौतम चेला, 
कहै कबीर रांमरमभू अकेला । ।* 
कबीर की आत्मानुभूति में सच्ची विरह-व्यथा के सर्वत्र दर्शन होते हैं । यही 
कारण है कि हिंदी के ही नहीं, भारतवर्ष के समस्त रहस्यर्वादी कवियों में उनका 
स्थान सरलतापूर्वक सर्वश्रेष्ठ माना जा सकता है | जिस दिन संसार के रहस्यवादी 
कवियों पर पू२$॑ग्रह-हीन शुद्ध विचार किया जायेगा, कबीर को शीर्ष स्थान प्राप्त होगा 
ऐसा ही असंभव नहीं है | सामान्य विरह-व्यथा का निर्देश कर कबीर कहते हैं कि 
जब इस वियोग में यह पीड़ा है, तब जिसकी आत्मा में शाइवत प्रियतम के प्राति 
वियोग भावना होगी, उनकी क्या क्या दशा होगीं, तो सामान्य हृदय पर भी वेदना 
छा जाती है और उनकी सच्ची अनुभूति की महिमा को स्वतः प्रकट कर देती है,-- 


है 


१, कवीर-ग्रन्थावली, (१२०) । 
२. कबीर-प्रन्थावली, (१२०) 


काव्य में विरह-वर्शान | जो 


चकवी बिहुटी रैरि। की, आए मिली परभाति। 
जे जन बिछटे राम सू, सेंदिन मिले न राति । । 
वे कहते हैं कि आकाश में विरही पक्षी अ्रपन विरहोंद्गारों से बादलों का 
हृदय भी पिघला देता है । पंछी _को इतनी व्यथा होती है कि बह तालाबों 
को भर देता है। फिर जिनको गोविंद का वियोग है उनकी व्यथा कितनी तीब्र 
होगी, -- ५ 
द श्रैबर कुजा कुरलियां, गरजि भर सब ताल । 
जिनि पै गोबिद वीछुटे तिनके कोश हवाल ।। * 
निम्नलिखित साखियों में कितनी मारमिक विरह व्यथा प्रकट हुई है, उसे 
सहज ही समझा जा सकता है-- 
वासुरि सुख नां रेंणि सुख, नाँ सुल सुपिने मांहि । 
कबीर बिछटया राम स्‌, नां सुख धूप न छांह ॥ 
बिरहिनि ऊभी पंथ सिरि, पंथी बूके घाइ। 
एक सबद कहि पीव का, कबर मिलेंगे श्राइ ।। 
बहुत दिननि की जोबती, बाट तुम्हारी रांम । 
जिय तरसे तुक मिलन कूँ, मनि नांहीं विश्वाम ॥ 
बिरहिन ऊठे भी पड़े, दरसन कारनि राँम । 
मृवां पीछे देहुगे, सो दरसन किहि काम ।। 
चोट सतांणीं बिरहु की, के जिहि लागी सोइ । 
मारणहारा जांनिहै, के जिंहि लागी सोइ। 
जब हूँ मारया खेंचि करि, तब में पाइ जांरि ॥ 
लागी चोट मरम्म की, गई कलेजा छांरिग ।। 
सब रग तंत रबाव तन, बिरह बजावे नित । 
और ने कोई सुर्िि सके, के साईं के चित्त ॥ 
फाड़ि पुटोला धज करों, कामलड़ी पतिराउ । 
जिहि जिहि भेषां हरि मिले, सोइ सोई भेष कराउ ॥ है 
बिरही प्रियतम के विरह-रस का मुल्य भली भांति समझता है, फिर यह तो 
पब्रित्रतम बिरह और पविन्रतम व्यथा है। कबीर कहते हैं कि है प्रियतम, जो 
विरह-वेएण पहले मारा था, वही बार बार मारो | वह बड़ा सुखद है,-- 





५, चक 
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१. कबीर-पग्रन्थावली, पृष्ठ ७। 
२. कबीरम्र थावली, पृष्ट ७. 
३. कबीर-ग्र थावली, बिरह को अंग । 
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जिहि सर मारी काह्लि, सो सर मेरे मन बस्या । 
तिहि पर अजहूँ मारि, सर बिन सबु पाऊँ नहीं ॥ ' 
सच्चा विरही विरह से ऊबता नहीं, उसके द्वारा अपने प्रेम को और भी 
परिपुष्ट करता है । वह विरह की निन्दा नहीं, प्रशंसा करता है | उसे दु:ख अरुचि- 
कर नहीं, मोहक प्रतीतृ होता है । प्र म-मू ति कबीरदास जी कहुते हैं, 
बिरहा वरहा जिनि कहा, विरह्य है सुलितान । 
जिस घटि बिरह न संचर, सो घट सदा मसान ।। 
कवीर हसणां दूरि करि, कर रोवण सों चित्त। 
बिन रोवा क्यू पाइए, भ्रम पियारा मित्त ।। 
हँसि हँसि कंत न पाइए, जिनि पाया तिनि रोइ। 
जे हासे हि हरि मिले, तो वहीं दुह्मगिनि कोइ || 
बिरह-जन्य प्रभावों का वर्ान भी कबीर ने किया है, कहीं-कहीं अर क्तिएरस 
शैली के दर्शन भी होते हैं,--- 
आपशियां भाई पड़ी, पंथ निहारि निहारि । 
जीभणियां छाला पड़या, राम पुकारि पुकारि ॥॥ 
नेना नीभर लाइया, रहट बहै निस जाम । 
पपिहा ज्यू पिव पिव करें, कबरू मिलहुगे राम | 
परवति परवति में फिरया, नेन गंवाये रोइ । 
सो बूटी पाँऊ नहीं, जा तें जीबति होइ | 
नेंन हमारे जलि गए, छिन-छिन लोड़े तुझे । 
नां तू मिले न मैं खुसी, ऐसी बेदन मुझ ॥ * 
कबीर ने परमात्मा के विरह में आत्मा की व्यथा का बर्णन बहुत विस्तार 
से किया है, जिसमें विरह तथा व्यथा के प्राय: सभी बिन्र प्राप्त होते हैं। उनमें 
परबर्ती कवियों-कवियिन्रियों. के ईश्वर-संबंधी विरह-वर्णानों पर कबीर का गंभीर 
प्रभाव पड़ा है| यह प्रभाव रूपान्तर के साथ आधुनिक युग तक चला आया है। 
जिस प्रकार संतों को उपदेशात्मक रचनाओं पर कबीर का प्रभाव पड़ा है, उसी 
प्रकार ईइ्वर-विरह का वर्शात करने वालों संतों और कवियों पर, परंतु कबीर की 
गंभीरता तथा सत्यता दादू और मीरा को छोड़कर अन्यत्र कहीं नहीं प्राप्त हो 
सकती । है 


१. कबीर-ग्र थावली, विरह् को भंग (१७) 
२, कबीर ग्रंथावली, 'विरह को अंग । 


काथ्य में विरह-वर्ण ] | ३७ 


कबीर का उपयुक्त कोटि का विषद वर्णान तथा ऐसे अन्य वर्रान अपने में 
एक स्वतन्त्र रस है, जो श्ुगार के अंतर्गत नहीं आ सकते, साथ ही शांत रस में 
समाहित नहीं किये जा सकते कबीर के ऐसे वर्शानों को झुगार के अन्‍्तर्गत मानने 
की चेष्टा करना उपयुक्त नहीं है । नह तथ्य मिश्रवेंधुओं के निम्नलिखित उद्धरण से 
स्पष्ठ हो जायेगा ?------ 

कबीर साहब ने आत्मा को स्त्री मानकर ईइवर में प्रायः पति-भाव स्थापित 
किया है। रूपक की भांति इन दोनों के विवाहों के भी अनेक प्रकार से वर्णात 
किए गए हैं | आपकी भक्ति सखी-सम्प्रदाय की थी | इनकी रचनाश्रों में श्र गार 
पूर्ण बर्णात इस संबंध में बहुत आया है, कितु उसमें भी छू गार काआ्राभास 
मात्र है। प्रत्येक स्थान पर पाठक को भासित होता जाता है कि श्यूगार कहने ही 
भर को है, वास्तविक वर्शान जीवात्मा तथा परमात्मा ही का है। इन कारणों से 
आपका श्र गार अ्र्ंचिकर हो गया है और उसे पढ़कर अधिकतर स्थानों में काव्यानन्द 
नहीं श्राता । आपके ऐसे थोड़े ही इस प्रकार के छंद हैं, जिनमें काव्य का स्वाद 
मिलता है। कई स्थानों पर भावों में जीवात्मा और परमात्मा का विचार इतना 
ढ़ है कि उत्रेक्षा, रूमक आदि के ऊपरी कथन को सत्य मानने से स्त्री के काम इतने 

उन्मत्तापूर्ण हो गए हैं कि कोई कुलटा भी उतनी निरलंज्जता न दिखलावेगी । ' 
उपयु क्त कथव कबीर को समभनते वाले आज के पाठक को विचित्र प्रत्तीत 
होता है पर वास्तव में ऐसा नहीं है और इस कथन के लेखकों पर इसका उत्तर- 
दायित्व भी नहीं है । यह तथा ऐसे ही ग्रन्य भ्रम समस्त प्रकार के प्रेमों को श्ष गार 
रस के अंतर्गत लेने के सिद्धांत के कारण उत्पन्न हुए हैं तथा होते हैं । हिंदी - काव्य 
का विकास स्वतंत्र रूप में हुआ है । भ्रत: उस पर आंख मद कर संस्कृत के नियम 
हीं लगाए जा सकते । हम पहले ही लिख आए हैं कि हिंदी का ईइवर-प्रेम-संबंधी 
काव्य न तो छ्गार के,अंतर्गत ही झा सकता है,न शांत के ही। कुछ लोग उसे 
स्वतंत्र भक्ति रस मानते हैं । पर प्रत्येक नवीत हृष्टिगोचर होने वाली भाव-धारा 
के लिए पृथक रस का नामकरण शास्त्रीयता की हृष्डि से समीचीन नहीं हो सकता । 
भक्ति वस्तुतः प्रेम का ही श्रद्धा-समन्बित रूप है। प्रेम ही क्षुद्र वासना से मृक्त, विशद 
तथा उदात्त होकर भक्ति का स्वरूप ग्रहण करता हैं । इन्हीं कारणों से हमने शृ गार 
के स्थान पर प्रेम का प्रयोग किया है तथा ऐसे भावों को प्रेम महारस (या प्रेमरस) 

के हरिरस के अंतर्गत माना है। इस 'हरिरस' के संकेत कबीर ने स्वयं किए हैं, 

कबीर हरिरस यों पिया, बाकी रही न थाकि । 
पाका कलस कु भार का, बहुरि न चढ़ई चाकि || 


| अक्‍नमकान-मेल, नल सकमजनप +>»-०-०कफल ५ लक 


१--हिन्दी-नवरत्न, प्रृष्ठ ४२२-२३ । 
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हरिरस पीया जांएिय, जे कबहू न जाइ छुमार । 
मेमंता चृ मत रहे, नांही तन की सार ॥। ' 
कत्रीर के बाद निगु श-धारा के कवियों का जो प्रचुर साहित्य सृजित हुआ. 
वह अ्रधिकांशत: उपदेश-प्रधान था । नानक, रैदस, मलूकदास, अ्रक्षर अनन्य, जग- 
जीवन सहाब, दूलमदास, भीखा तथा पलट प्रभ्नति संत वास्तव में, उपदेशक थे, कवि 
तहीं । सुन्दरदास अवश्य एक सुकवि थे और उनका काव्य-क्ष त्र उपदेक्षों के घेरे से 
बाहर तक फैला भी है। पर प्र॑म-तत्व और विरह-वर्णान जंसा दादू में प्राप्त होता 
है, वैसा अन्यत्र नहीं । हिंदी के निगु ण संत-काव्य में कबीर के बाद दादू का स्थान 


श्र 


्थ 


सर्वेश्रेष्ठ है। दादू रहस्यदर्शी संत तथा भावुक कवि थे। प्रम तथा आत्मा का 
परमात्मा के प्रति विरह-वर्णान करने में उनकी समता करने वाला कवि हिंदी 
में कबीर को छोड़कर शायद ही कोई हो । महांत्मा दादू का जन्म सं० १६०१ में 
अहमदाबाद में हुआ तथा गोलोकबास सं० १६६० में जयपुर से लगभग पच्चीस कोस 
की दूरी पर स्थित मराने की पहाड़ी पर । इनका दादू-पंथ श्रब॒ तक चल रहा है । 
आपकी भाषा जयपुरी-मिश्रित पश्चिमी हिंदी है। आपके कुछ पद गुजराती और 
पंजाबी के भी हैं । कुछ खड़ी-बोली की क्रियाएं भी आपके पदों में हैं। * दादू के 
पदों में प्रेम तथा विरह का निरूपण अत्यंत उत्कृष्ट हुआ है । आचार्य रामचंद्र शुक्ल 
ने लिखा है, ...दादू की बानी में यद्यपि उक्तियों का वह चमत्कार नहीं है जो कबीर 
की बानी में मिलता है, पर प्रम-भाव का निरूपण अधिक सरस और गंभीर है। 
यद्यपि कबीर की तुलना में दादू के लिए ऐसा कहना समीचीन नहीं है, तथापि यह 
पूर्णातः सत्य है कि प्र म-तत्व का निरूपण दादू ने बहुत उच्चकोटि का किया है । 
इनके दोंहों तथा पदों में बड़ी मार्भिकता है जो यह सिद्ध करती है कि इनकी पवित्र 
आत्मा ने परम प्रिय के प्रेम तथा उसके विरह का सच्चा अनुभव किया था। कुछ 
उदाहरण पर्याप्त होंगे,-- हु 
बाट बिरह की सोधि कर पंथ प्रेम का लेहु। 
 लब के मारग जाहके दूसर पांव न देहु ॥। 
जब लगि नेन न देखिए परगठ मिलेन आय । 
एक सेज संगति रहे यह दुख न सहया न जाय ॥ 
प्रीति न उपजह विरह बिन प्रेम भक्ति क्‍यों होय । 
___अभूठे दाह भाव बिन कोटि करइ जो कोय ।॥ 
१, कंबीर-ग्र थावली, रस को अ्रंग । क्‍ 
२.. मिश्रबंधु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २५० । 
३. हिन्दी-साहित्य का>तिहास, पृष्ठ 5०। 
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विरह जगावइ दरद को दरद जगावइ जीव । 
जीव जगावइ सुरति को यंत्र पुकारइ पीव ।। 
पहिला आगम्‌ बिरह क्रा पीछह प्रीति प्रकाश ।। 
प्र म मगन लवलीन मन तहां मिलन की भ्रास ।। 
.विरहा मेरा मीत है विरहा बरी नाहि । 
बिरहा को बरी कहे सो दादू किस मांहि ॥। 
नहीं मृतक नहिं जीवता नहिं आवे नहिं जाय । 
नहिं सूता नहिं जागता तहिं भूखा नहिं खाय ।। 
राम अकेला रहि गया तन मन गया बिलाय । 
दादू बिरही तब सुखी जब दरस परस मिल जाय ।। 


५! 


विरह की महता का गान दादू ने सर्वत्र किया है। रहस्यमय के प्रति विरह 


की अनुभूतियों में जो पवित्रता दादू में प्राप्त होती है, वह हिंदी की ही नहीं, भारतीय 
साहित्य की एक श्रेष्ठ निधि है। दादू स्पष्ट कहते हैं।/7+----- 


बिरह अगिनि में जल गए मन के मैल बिकार। * 
प्रेम की अनिवंचनीयता पर दादू कहते हैं, -- 
केते पारखि पचि मुए कीमति कही न जाइ । 
.. दादू सब हैरान हैं गूगे का गुड़ खाइ ॥ * 
प्रेम की एकात्मकत्ता पर सभी संत तथा भक्त पूरी आस्था रखते हैं । महात्मा 


दादू भी अपने प्रंस की एकनिष्ठता प्रकट करते हैं--- 


हद लक नसत थक उलनकभ ५ नर थम ५ + + रतन ४ १ जप न पक पल न ४क भा क ५५०० 


हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ८ क्‍ है 5 


जब मन लागे राम सों तब अ्ननत काहे को जाइ । 
दादू- पाणी लूण ज्यों ऐसे रहे समाइ ॥॥४ 


हलक ++० लॉक जन +। 


घन आनंद, पृष्ठ २८ । 
हिंदी-साहित्य का इतिहांस, प्रेष्ठ ८० । 
प्रंसम की अ्रनिवेचनीयता पर महात्मा कबीरदास ने भी ऐसे ही उद्गार प्रकट 


अकथ कहांणीं प्र म की, कछू कही न जाई । 
गृगे केरी सरकरा, बंठे मुसकाई ॥ 
द (कवी र-ग्रंथावली, पृष्ठ १३६) 
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अपने प्रियतम के विरह में दादू की पवित्र आत्मा में जो व्यथा थी उसका 
पूरा चित्र उनके पदों में प्राप्त होता है, जिनमें अनुभूति की तीव्ता प्रभिव्यक्ति के 
दब्द-दब्द पर भ्रंकित हो गई है । कविता की दृष्टि ,से भी ऐसे पदों का असाधारण 
मूल्य है | उदाहरणाथे-- , 


अजह न निकसे प्राणा कठोर । 

दरसन बिना बहुत दिन बीते सुन्दर प्रीतम मोर ॥। 
चार परह चारहु जुग बीते रैन गंवाई भोर ॥। 
प्रवधि गए अजहूं नहि आए कतह' रहे चितचोर ॥। 
कबहूं नैन निरखि नहिं देखे मारण चितवत तोर । 
दादू अइसाह आतुर बिरहिनि जइसहि चंद चकोर ॥ 


सगुण भक्ति-धारा में काव्य का जो उत्कृप्ठ रूप सामने आया, उसका अधिक 
विस्तृत, अधिक साधारणीकरण-परिपूर्ण तथा अधिक सरस रूप होना स्वाभाविक 
भी था क्योंकि उसके आलंबन अधिकतर राधा और कृष्ण थे, जिनकी स्पष्ठ रूपरेखा 
भक्त कवियों के मन-मानस-पटल पर अंकित थी। कृष्ण-भक्ति-धारा में विरह-वर्रान 
की प्रधानता रही । ऐसे सभी वर्णनों को विप्रलंभ-श्ु गार के अंतर्गत रखना अधिक 
समीचीन नहीं होगा ि तो मीरां का विगह-निवेदन स्थूल दृष्टि से शख्ूृगार रस 
के ग्रंतगंत भी रखा जा सकता है। * पर तत्व की दृष्टि से उसे हरिरस के श्रंतर्गत 
मानना ही उचित होगा । मीरां का विरह ईश्वर के प्रति विरह है, भले ही वह 
ईश्वर शुद्ध प्रियतम के रूप में हो, पति के रूप में हो । नारी होने के कारणा मीरां 
का कृष्ण के प्रति पति-भाव निगु श-धारा के पुरुष संत-कवियों के ईदवर के प्रति 
पति-भाव की अपेक्षा अधिक मनोरम तथा तलस्पर्शी बन पड़ा है। 


कलब++ « 


मिश्रबंधु-विनोद, प्रथम भाग, प्रृष्ठ २४५१-५२ । 
२. सभी प्रकार के प्रमों को श्ू गार रस के अंतर्गत मानने से कैसी अ्रातियाँ 
उत्पन्न होती हैं, यह हम पहले स्पष्ठ कर चुके हैं। ऐसी एक शभ्राँति हम और 
उद्धृत करते हैं जो मीरां के प्रति पूरी श्रद्धा रखते हुए तथा लेखकों में अगाध 
पांडित्य और पवित्रता के होते हुए भी सभी प्रकार के प्रेमों को शागार रस 
के अंतर्गत मानने के कारण हुई है | मिश्रबंधुओों को मीरा के पदों में सात्विक 
प्रतलीलता न दृष्टिगोचर होती, यदि वे भभी प्रकार के प्रमों को झूगार 
रप्त के अंतर्गत ने मानते---- द 

इनकी कविता »" अ्रखंड भक्ति का प्रवाह बहुता है। आपकी भाषा राज- 


अन्िओ 
् 
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मीरां हिन्दी-साहित्य की सर्वशेष्ठ कवयित्री हैं। गुजराती साहित्य में भी 
उन्हें यही स्थान प्राप्त है । यह भारतीय भाषाओञ्रों की एकता का एक बड़ा प्रमाण 
है । किन्तु मीरां की भाषा यह स्पष्ट सूचित करती है कि उन्होंने व्रजभाषा में रचना 
करने की चेष्ठा की थी, जिनमें राजस्थानी के बहुत-से शब्दों का ओ जाता स्वाभाविक 
था, क्योंकि वे राजस्थान की थीं। मीरां के पदों कौ प्रचार पंजाब, उत्तरप्रदेश, 
विहार, मध्य-प्रदेश , गुजरात और राजस्थान में बहुत अधिक है + दक्षिण में. भी 
मीरां बहुत लोकप्रिय है। वहाँ मीरादासी संप्रदाय तक चल गया है। लोकप्रियता 
की दृष्प्रि से तुलती और कबीर के पश्चात्‌ उनका स्थांन अह्वितीय है। भ्रम की 
तीब्रानुभूति तथा कृष्ण के प्रति विरह॒ की उज्ज्वल व्यथा के जो दर्शेत मीरां में 
होते हैं, वे बहुत मामिक तथा श्ञत्यंत उच्चकोटि के हैं । जो सरलता तथा श्रक्षत्रिमता 
मीरां के प्रेम तथा विरह-निवेदन में है, वह अन्यत्र कहीं नहीं प्राप्त हो सकती। 
हिन्दी-साहित्य श्रपनी इस अमर तथा सर्वश्रेष्ठ कवयित्री पर गव॑ करता रहेगा । 
मीरां का कृष्ण-प्रेम सहज तथा स्वाभाविक था। “शंशव-काल से ही मीरां 
के हृदय-पटल पर श्री गिरवारी लाल के प्रति आत्मयिता को भावना अ्रंकित होने 
लगी थीं, जो उनकी उन्हें पति-रूप में बरण करने अभ्रथवा उनकी स्वप्न में परिणत 
होने तक की, कहल्पनाओं द्वारा क्रमशः: दृढ़तर होती गई। कुबर भोजराज का 
वास्तविक पांशिग्रहश भी उसे विभाजित तन कर सका और न उसमें कोई बाधा 
इाल सका । ““***'“मीरांबाई के जीवन भर में केवल एक ही भाव है, एक ही 
रस है और एक ही रंग है और उसकी स्पष्ट छाया उनकी पदावली में हमें सर्वत्र 
दीख पड़ती है | उसके शअ्रतिरिक्त मीरां कुछ नहीं जानतीं, समझती वात जानना- 
समभना ही चाहती हैं । उसी से उनकी सारी अंतरात्मा व्याप्त है और उसी को 


के पल 


आत्म-प्रदर्शन द्वारा प्रकट करने की चेष्ठा में वे पद-रतना करने की श्रोर स्वभावतः 
प्रवत्त हो जाती हैं | मीरा बाई के हृदय पर उनके जीवन भर एक ही मधुर 
भावना की लहरें हिलोर मारती रहीं---वे सदा समझती रहीं कि मैं श्री गिरधर 
लाल की अपनी हूँ और उनके द्वारा अ्रवश्य अपनाई जाऊँगी।” “* 
प्तानी-मिश्चित ब्रजभाषा है, और वह सर्वतौभावेव सराहनीय है। इनके पदों में 
वाह्दींकहीं कुछ अब्नीलता भी आ गई है, किन्तु बह पूर्णातया सात्विक है । 
( मिश्रबंधु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ २२७ ) 
अश्लीलता का यह भ्रम स्वकीया के गंभीर प्रेम को समादर प्रदान करने 


वाले रसराज के अंतर्गत मीरा के प्रेम को भी समाहित करने के कारण हुआ है।. 
१. पं० परशुराम चतुर्वेदी कृत मीरांबाई की पदावली, भूमिका, पृष्ठ ६८-३६ | 


| खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शन 


छा 
ग््ी। 
रैसकाअन्पक ये 


मीरांबाई के पदों में कृष्ण के लिए अविनासी तथा ऐसे ही अन्य शब्दों 
को देखकर कुछ लोग अनुमान लगाते हैं कि वे संत-मतानुयायिनी थीं । किन्तु मीरां 
पग-पग पर कृष्ण को रूप-माधुरी, विष्णु के विभिन्न अवबतारों तथा कृष्ण की 
लीलाओं का जो उल्लेख करती हैं, वह स्पष्ट कर देता है कि सूर इत्यादि श्रन्य 
कृष्ण-भक्तों के समान अपने उपांस्य का ब्रह्मत्व समभते हुए भी वे प्रेम भगवान्‌ 
कृष्णा से ही करती थीं और उन्हीं की भक्ति में लीन रहती थीं। संत-साहित्य के 
तलस्पर्शी विद्वान पं० परशुराम चतुर्वेदी ने ठीक ही लिखा है,----मीरांबाई 
द्वारा किए गए इण्टदेव के निगु स-वत्‌ निरूपणा तथा उसकी प्राप्ति के लिए प्रयोग 
में आने वाली चारित्रिक साधनाओ्रों के आधार पर कुछ लोग उन्हें संत-मत की 
अनुयायिती मान लेना चाहते हैं। किन्तु ऐसा करना उचित नहीं जान पड़दा | 
मीरां ने अपने भ्रनेक पदों में उक्त 'हरि अविनासी' को ही एक परम ऐद्वर्यशाली 
एवं लीलामय भगवान्‌ के समुणा रूप में भी अंकित किया है ।...... मीरांबाई 
को उस “'प्रियतम” के वास्तविक रूप का आध्यात्मिक रहस्य ज्ञात है। 
. किन्तु उनके प्रेम की तीब्र भावना उसे अभूतेमात कर अपनाने नहीं देती। उनके 
स्त्रियोचित हृदय में निराकार के लिए स्वभावतः कोई स्थान नहीं । वे उसके प्रतीक 
. स्वरूप भगवान्‌ श्री क्ृष्णचन्द्र की विश्व-मोहिनी मृति को सदा अपने सामने रखती हैं 
. और उसी के सौंदर्य का आभास उन्हें सर्वत्र दीख पड़ता है।” * भारतीय धर्म- 
साधना में ईश्वर मूलतः निगु ण ही है। किन्तु वह सगुण भी हो सकता है और होता 
 है। अधिकांश भक्तों की आत्मा सगुण की सुगमता के कारण इसी रूप पर अभ्रधिक 
. रीभी है। भक्त-प्रवर गोस्वामी तुलसीदास जैसे कुछ सन्‍तों ने तो निगुण और 
सगुण रूपों में कुछ भेद ही नहीं माता । 


मीरा तथा कलिपय श्रन्य सच्त-कृवियों के प्रेम के लिए मालुर्य भाव तथा 
मधुर रस प्रभृति विशेषणों का प्रयोग होता है। भक्ति रस की अन्य धाराश्रों मे 
_ शान्त, दास्य- सख्य तथा वात्सल्य चार भाव भी बहुत बार चर्चा के विषय बनाए 
: गए हैं। छ्ुगार नामक पाँचवें भाव का उल्लेख भी प्राप्त होता है। किन्तु यदि हम 
: इन्हीं की दृष्टि से देखें तो सूर प्रभूति अनेक कवियों में माधुर्य भाव, मधुर रस, शास्त, 
 दास्य, सख्य श्र गार तथा वात्सल्य की सभी धाराए यत्र-तन्न प्राप्त होती रहेंगी । 
_ वास्तव में मध्यकालीन धर्म-साधवा तथा सनन्‍्त-कवियों की काव्य-साधना का मूल 

ईश्वर-प्रेम था और जिस प्रकार प्रेम कभी दाम्पत्य रस का रूप ग्रहगा करता है, कभी 
बात्सल्य का, कभी दास का तथा कभी सखा का और प्रत्येक्त रूप में भारी श्रन्तर भी 


उरकरीनाज--«-प कलर टीजनलकतननक+नमननाअ«--+- कमनाकनल»-- 
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रखता है, उसी प्रकार यह मूल प्रेम-भावता कभी किसी रूप में प्रकट हुई, कभी किसी 
रूप में । सूर में श्र गार-भावता भी है, सख्य भावना भी, वात्सल्य भावना भी, दास्य 
भावना भी, शान्‍्त भावना भी ।.उनकी गोपिकाओं में मधुररस भी विद्यमान है । 
तुलसी में भी शान्त तथा दास्य भावना के साथ वात्सल्य भावना अत्यन्त सशक्त रूप 
में विद्यमान है । अत: इस प्रकार रसों के पृथक्‌-पुथक्‌ नामकरण करने से नाम 
बढ़ते जाएंगे । मध्यकालीन भक्ति-काव्य का मूल प्रेम है, जो ईश्वर के प्रति होने 
के कारण बहुत पवित्र है और अनेक परिस्थितियों में अनेक रूपों में प्रकट हुआ्रा 
है । मीरा का प्रेम ईश्वर को पति के रूप में देखता था; सूर का स्वामी, शिशु तथा 

सखा इत्यादि अ्रनेक रूपों में; तुलसी का श्रधिकतर स्वामी के रूप में; कबीर का. 
स्वामी के रूप में भी 'पिय' के रूप में भी । अतएवं माघुर्य भाव, मधुर रस; दास्य' 
सख्य, शान्‍्त श गार तथा वात्सल्य प्रभ्ति भावनाएं उसी व्यापक प्रेम की शाखाएँ . 


मात्र हैं, जो ईश्वर के प्रति होकर हर्रिस कहलाता है । 
मीरां पर सूफी प्रभाव भी बताया जाता है, जो उनके विरह वर्णन में शारी- 
रिक क्षीणता इत्यादि के वर्णनों से प्रकट होता है तथा स्पष्ट किया गया है । यह प्रभाव 
मीरां पर कबीर प्रभृति संतों के माध्यम से पड़ा होगा, क्योंक्रि उनके पदों में उनका 
सूफीमत का अध्ययन-अ्रनुशीलन या सूफियों से सत्संग प्रकट नहीं होता । 
मीरां का विग्ह-वर्शान हिंदी-विरह काव्य में महत्वपूर्ण स्थान रखता है। 
उन्होंने शुद्ध भक्ति से पूर्ण आत्मोदबोधन से संबंधित तथा उपदेशात्मक पद भी कहे हैं 
और उन्हें ऐसा कहने का अधिकार भी था, पर उनकी अमरता का प्रधान कारशा 
क्ृष्ण-प्रेम तथा विरह के पद ही हैं, जिनकी तीज अनुभूति हिंदी या भारत ही नहीं, 
विश्व की कवयित्रियों में अ्रप्रतिम है । प्रेमासक्ति में अहृश्य प्रियतम भी उन्हें साकार 
हो जाते हैं---* 
णैशां लौभां अटका शकयां शा फिर आभाय | | टेक । । 
रूम रूम॑ नखसिख लख्या ललक ललक अ्रकुलाय । 
महां ठाढ़ी घर आपरो मोहन निकल्यां आय । 
बदन चंद परगासता मंद मंद मुसकाय । 
सकल कुटुम्वां वरजतां बोल्यां बोल बनाय । 
णेणा चंचल अटक खा माण्या परहथ गया बिकाय । 
. भलो कहयां कांह कहुया वुरोरी सब लयथा सीस चढ़ाय । 
मीरा रे प्रभु-गिरधर तागर विणा पलह र॒यां णा जाय । ।* 
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अपनी विरह-दशा का कारण स्पष्ट करते हुए वे कहता 
आली री म्हारे सोणां बाण परी । | टेक ।। 
चित्त. चढ़ी म्हारे माधुरी मुरत हिवड़ा अरणी गड़ी | 
कवरी ठाढ़ी पंथ निहारां श्रपणे भवरणा खड़ी । 
श्रटक्यां प्राण सांवरी प्यारों जीवश सूर जड़ी । 
मीरां गिरधर हाथ विकाणी लोग कहया बिगड़ी । । 
तीब् प्रेम-जन्य विर्हानुभूति ने मीरां के सक्षम प्रियतम को उनके लिए साकार 
प्रियतम बना दिया था । वें उसके प्रति स्पष्ट निवेदन करती हैं,--- 
सदयां, तुम बिनि नींद न आवे हो । 
पलक पलक मोहि जुग से बीते छिनि छिन बिरह जराबे हो । * 
ग्रपत्ती विरह-ब्यथा का वर्शान मीरां ने सफी-पद्धति पर भी किया है, जो 
उन्हें संत-साहित्य के संपर्क अ्रथवा युग-प्रभाव के रूप में प्राप्त हुई थी । उनके कुछ पद 
अत्युक्तिपूरा हैं । पर इसमें संदेह नहीं कि उनके प्रेम की पीर सच्ची थी। वे स्पष्ट 
कहती हैं कि प्रिय-मिलन के बिना वे जीवन-लीला समाप्त कर देंगी । बाद में उन्होंने 
कुछ ऐसे पद भी लिखे हैं जिनमें प्रियतम-दर्शन, मिलन तथा क्रपा का स्पष्ट उल्लेख है, 
जिससे पता चलता है श्रपनी साधना में वे सफल भी हुई थीं । प्रेम की पीर को संसार 
ठीक से नहीं समभता, इसका उल्लेख मीरां ने बार-बार किया है। बंबी-बंबाई पद्धति 
पर ऋतुओं के क्रम से विरह-दशशा में व्यथा-वर्णान मीरां ते नहीं किया, पर वर्षा तथा 
होली के त्यौहार जैसे अवसरों पर प्रिय के अभाव में कसी तीत्र पीड़ा होती है, इसका 
मर्मस्पर्शी वर्णन उन्होंने अनेक पदों में किया है। बारहमासा भी मीरा ने लिखा है, 
जो संक्षिप्त होने पर भी सुन्दर है। विप्रलम्भ-शु गार में सुन्दर ऋतु, सुन्दर पक्षियों 
का कल-रब तथा पर्वोल्लास इत्यादि व्यथा का उद्दीपन कराने के लिए युक्त होते हैं 
पीरां ने हरि-विरह में इनका प्रयोग किया है | लोक-गीतों में काक का बोलना प्रिय के 
प्रागमन का सूचक माना जाता है तथा उनमें विरद्िशियां काक को अनेक आश्वासन 
देती हैं, मीरां ने भी ऐसा किया है | पपीहा इत्यादि को विरहिशियाँ फटकारनी हैं तथा 
अमकाती भी हैं, मीरा ने भी ऐसा किया है। नींद न आने, वाद जोहने, सारा वर अंबेरा 
जगने रात भर जागते रहने, कृमगात होने वेश की चिकित्सा व्यर्थ होने, खान-पान अच्छी 
तर लगने इत्यादि के जो-जो वर्णन विरह के चित्रण में प्राप्त होते हैं, सब मीरा में भी 
'वद्यमान हैं । वबाहु यत: उनकी विरह-दशा का वर्गोत विप्रल भ-छ्षुगार जैसा #े 
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प्रत्यधिक मानसिक भाव-प्रवशाला के कारण यह स्पष्ट हो जाता है कि यह साधारण , 
विरह नहीं है । संक्षेप में, परम-भ्रिय के प्रति विरह की व्यापक उद्भावनाएं मीरां में 
जंसी विशद प्राप्त होती हैं, वेसी अन्यत्र नहीं। धन्य है उनका हृदय, जिसने शाश्वत 
प्रियतम के प्रति विरह का इतना सच्चा प्रनुभव किया था ! 9) 

कृष्ण-भक्त कवियों में सूरदास का स्थान सर्वश्रेप्ठ है और यहु सर्व-समस्त, 
तथ्य है कि वे हिंदी ही नहीं, भारत के श्रेष्ठठस कवियों में स्थान रखते हैं, और 
वात्सल्य तथा श् गार रस में उनकी जैसी पहुंच सम्भतः संसार के किसी भी कंवि की 
नहीं है । सर की रचनाओं में प्रद्चर परिमाण में विर्ह-वर्सान प्राप्त होता है। सरदास 
अप्ट-छाप के सय थे । यद्यपि अप्टछाप के अन्य कवियों में भी किसी-किसी मे विर 
गान किया है, पर उसमें कोई विशेषता हृष्टिगोचर नहीं होती। अप्टछाप के 
दूसरे समर्थ कवि ननन्‍्ददास की रुचि रास-लीला के वर्सान में अधिक है| उनका अमर. 
गीत भी अपने विषय की एक अनूठी रचना है, पर उसमे विरह-बरणंन की शअ्रपेक्ष। 
निगु ण के तकंपुर्णा खंडन की प्रवृति अधिक सक्रिय परिलक्षित होती है। 


$ महाकाव सूरदास का विरह-वर्रानक्षेत्र अश्रत्यन्त व्यापक हैं। मातापिता के ' 
सन्‍तान के प्रति विर न्तान का मातापिता के प्रति बिरह, प्रिथ का प्रिय 
के प्रति बिरह, प्रिया का प्रिय के प्रति बिरह, मित्र बिरह तथा स्थान के प्रति बिर' 
के ममस्पर्शी वशन तो सूर ने किए ही हैँ, श्रक्ृृति के पदार्थों पर विरह का आरोप भ॑ क्‍ 
बहुत ही उच्च कोटि का किया है। श्यू गार एवं वात्सल्य के क्षेत्रों में विरह-वर्शान के . 
गम्भीरता तथा स्वाभाविकता का सीमाँत सूर में दृष्टिगोचर होता है, यर्था 
वात्सल्य तथा आगार के संयोग-क्षेत्र में भी सूर की प्रतिभा का चमत्कार सीमा त- 
पहुंच गया है । मिश्रवंधुश्नों ने ठीक ही लिखा है,....आपने-अपने प्रिय विषयों के वर्सा .. 
बहुत ही सांगोपांग और विस्तार से किए । इस गुरा में शायद संसार-साहित्य | 
आपकी समानता करने वाला कोई भी कवि नहीं हझा | / सर-सागर वास्तव 
रस-सागर है ।* यद्यपि विप्रलंभ-श्ु गार की सभी दशाश्रों का बड़ा ही व्यापक बरस 
इनके सागर में प्राप्त होता है तथापि केवल दाम्पत्य-प्रेम में ही सर नहीं बंधे र 
प्रकार के प्रेम-सम्बन्धों (यथा पिता-पुत्र, माता-पुत्र मित्र, स्थान आदि से प्रेम-सम्बन 
का भी इन्हें सतत्‌ ध्यान रहा और इन सभी के प्रति वियोग के वर्शान 'सर-सार 
में ममस्पर्शी झूप में प्राप्त होते हैं। कृष्ण के मथुरा जाते समय ब्रजभूमि के निः 
सियों, विशेषत: यशोदा, राधा, गोप-गोपिकाश्ों इत्यादि की जो दशाएंँ इन्हे 
१. मिश्रवच्थु-विनोद, प्रथम भाग, पृष्ठ १६० । 
२. अमरगीत-सार, भूमिका, पृष्ठ २४ ॥। 
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चित्रित की हैं, वे संसार-साहित्य की एक श्रपूर्व निधि हैं। मिश्रबंधुओं ने ठीक ही 
लिखा है,... ....इनका मथुरा-गमन बड़ा ही ह्ृदय-द्रावक है । वर्णान-पूर्णता, साहित्य- 
गौरव, बारीक वीनी, रंगों का संमिश्रण एवं तत्थभाव और भाव-गरिमा की सूरदास 
में अच्छी बहार है। 'भक्ति-गाँभीय के साथ इन्होंने ऊँचे विचारों, प्रकृति-निरीक्षरणा 
एवं मानव-शी ल-गुणावलोकन के अनुभवों को खूब मिलाया"है । आपने चरित्र-चित्रण 
में अच्छी सफलता प्राप्त की है। *' सर में संयोग तथा वियोग दोनों दशाओं में 
प्रकृति का वर्शान. भी बड़ा सटीक किया है । स्व० प्रो० बैनी प्रसाद ने लिखा है 
प्राकृतिक दृश्यों का वशत तुलसीदास ने कहीं विस्तार से नहीं किया, सू रदास ने 
सर्वत्र विस्तार से किया है और हिन्दी में सबसे अच्छा किया है।* सूर का संयोग- 
वर्गान कहीं-कहीं बहुत अश्लील होगया है, पर विरह में यों ही अ्रश्लीलता का प्रश्न 
कम उठता है, और सूर में वह प्राय: नहीं है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने तुलसी के 
विरह-वर्णान से सूर के विरह-बगान को तुलना करते हुए अनेक स्थलों पर 
. इनके विरह-बर्गान की आलोचना की है, कहा है कि चार कदम पर मथुरा गए हुए 
: गोपियों को बेठे-बेठ रलाने वाला बवियोग, भाड़ियों में थोड़ी देर के लिए छिपे 
+हुए कृष्ण के निमित राधा की आग्ाँखों से आंसुओं की नदी बहाने वाला वियोग, 
5 सुदूर अशोक बन में: राक्षसों से घिरी बेठी सीता के वियोग के समक्ष अतिशयोक्तिपूर्णा 
ध्होनते पर भी वाल-क्रीडा-्सा लगता है।' झाज के यथार्थवादी हृष्टिकोण 
जि सारे प्राचीत अथवा मध्यकालीन कवियों का कसा जाता समीचीन नहीं है, और 
व्सूर की एक संप्रदाय-विशेष से सम्बन्ध होने की परिस्थिति भी हमें सामने रखनी 
प्यड़ती है। फिर भी, यदि सूर की गोपिकाएं लोक-मर्यादा के कारण घर पर बैठ कर 
शगविरह-रोदन करतीं, तो आचाय। शुक्ल का कथन असंगत हो जाता | पर सूर की 
ग्गोपिकाएं' एक ओर तो “यम बन हढ़ि सकल बच ढूँढ़ो कतहुँ न स्थाम लहौ” कहती हैं 
दूसरी झोर मथरा का वारम्बार उल्लेख करते हुए “निसिदिन बरसत वन हमारे” की 
बंधोषणा करती हैं । इस स्थिति में स्वाभाविकता की दृष्टि से वर्शन खटकने लगता 
है । यदि हम कृष्ण और गोपिकाशों की यथार्थ परिस्थिति को भरुलाकर काव्य-दृष्टि 
प्रपे सर का विरह-वर्णान पढ़ें, तो उसकी मर्मस्पशिता बढ़ जाती है, अ्रन्यथा एक सीमा 
जैक वह 'विरह वर्गान के लिए 'विरह वर्णान!४ ही प्रतीत होता है। परत्तु सूर ते 
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न१. मिश्रबन्धु-विनोद, प्रथम भाग, प्रृष्ठ १६१ | 

ब१. डा० बनीप्रंसाद-संपादित संक्षिप्त सूर-सागर, भूमिका, पृष्ठ २७ 

कै. गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ ९२ क्‍ 

#, सर का वियोग-वर्शात वियोग-बर्णान के लिए है, परिस्थिति के ग्रनुरोत्र से नहीं । 
क्‍ न्‍ _(अमरगीतसार, भूमिका, पृष्ठ ७ ।) रा 


कांव्य में विरह-वरान ] | ४७ 
केवल राधा या गोपिकाशों का कृष्ण के प्रति विरह-वर्णान ही नहीं किया, वात्सल्य- 
वियोग, स्थान-वियोग तथा सित्र-वियोग के विद्यद वर्णान भी किए हैं । इस दृष्टि से 
उनका व्यापकत्व सर्वोपरि है, इसमें सन्देह नहीं | गोपिकाशों का विरह-वर्शान भी कई 
सो पदों में हुआ है और तकं-दुष्टि हटाकर देखने से बहुत प्रभावशाली भी है । 
वात्सल्य-वियोग का वर्णान करने वाले कवियों में सर का स्थान हिन्दी या भारत ही नहीं 
कदाचित्‌ संसार साहित्य में सर्वेश्र षठ है। श्गार-वियोग की दृष्टि से भी रचना के 
व्यापकत्व को देखते हुए उनका स्थान अद्वितीय है । हाँ, सहज गाम्भीय तथा तलस्पर्शी 
मामिकता की दृष्टी से जायसी का विरह वर्णाव केवल इस क्षेत्र में अधिक उत्कृष्ट है । 
तुलसी ने विरह-वर्रान अपेक्षाकृत बहुत थोड़ा किया है, भ्रतः सर से इस क्षेत्र में 
तुलना करना उचित नहीं प्रतीत होता । वेंसे भी तुलसी और सर की तुलना करता 
बसा ही है जैसे एक आँख की दूसरी आँख से तुलना करना । तुलसी और सर हिन्दी- 
साहित्य की दोनों आँखें हैं। उनकी तुलना करने का युग अ्रब व्यतीत हो चुका है, 

ही हम संसार-साहित्य की दृष्टि से तुलसी को अश्रपन्ा सर्वश्रेष्ठ कवि कहते रहें । 
कुल मिलाकर तथा प्रेम एवं विरह की व्यापकता को देखकर सूर को विरह-वर्रान 
के क्षत्र में हिन्दी में स्वेश्र ष्ठ स्थान प्रदान किया जा सकता है । 


कर 


समय के अनुसार कुछ पूव॑वर्ती होते हुए भी काव्य-सृजन की ' दृष्टि से मह 
कवि जायसी सूर के समसामयिक-से थे । जायसी का हिन्दी-साहित्य में बहुत ऊंचा 
स्थान है। उनका विरह-वर्णान हमारे साहित्य की एक ऐसी निधि. है जो अपने क्षेत्र 
में किसी दिन संसार-साहित्य में अद्वितीय मानी जा सकती है। 

जायसी हिन्दी के सूफी कवियों में सरलता पूर्वक सर्वश्रेष्ठ स्थान रखते हैं। 
उनके पूर्ववर्ती कुतुबन और मंकन की रचनाएं प्राप्त होती हैं। कुतुबन की “'मृगावती' 
काव्य दृष्टि से साधारण रचना है। मंभन की 'मधु-मालती” में सूफी प्रेम.साधना 
का सुन्दर रूप दृष्टिगोचर होता है, जिसका जायसी पर बहुत प्रभाव भी पढ़ा है। 
इन्होंने प्रेम तथा विरहु के विशद तथा हृदयग्राही वर्शन किए हैं। प्र मतत्व को 
प्रकृति में व्याप्त दिखलाने की प्रवृत्ति भी मंभन में है, जिसे जायसी ने पूर्ण रूप से 
पतललबित किया है। ऐसी अनेक रचनाएं रची गई होंगी, पर आज प्राप्त नहीं हो 
जायसी के बाद भी प्रेममार्गी सूफी कवियों की काव्य-थारा प्रवाहित होती रही, 
जिस पर उनका प्रभाव स्पएट हृष्टिगोचर होता है । परवर्ती रचनाओं में उसमान की 
चित्रावली! शेखनबी की नज्ञानदीप',, कासिमशाह की हंस-जवाहिर तथा नूर- 
मुहम्मद की 'इद्रावती और अनुराग-बाँसुरी. प्रसिद्ध हैं। इन सब रचनाओं में 
स्थायित्व के उपयुक्त तथा उच्च काब्य-गुणों से युक्त पर्वश्रेष्ठ रचना जायसी का 
पद्मावत' है, जिसका स्थान हिन्दी के प्रबन्ध-काव्यों में बहुत ऊंचा है । 
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जायसी का विरह-वर्णान शुद्ध हृदय-तत्व-प्रधात विरह-वर्शान का अनूठा 
उदाहरण है। नागमती के रूप में एक आदर्श हिन्दू चारी को चित्रित करते हुए 
पति के वियोग में जो वेदना व्यक्त की गई है, वह प्र मतत्व को सुष्टि-व्यापी बनाते 
हुए बिरह का प्रभाव सारे संसार पर झारोपित करती हैं। जायसी जिस प्रकार 
प्रेम की पावन अरुशिमा सूर्य, मजीठ, देसू, बेसंत के बनस्पतियों, जोगी-जतियों, 
गेरः इत्यादि में देखते हुए उसे सृष्टि के कश-करा में व्यात बताते हैं, उसी प्रकार 
ग्रपती विरहिणी की व्यथा तथा ऊष्मा का कारण गेहूं-जेसे अ्ताजों' तथा तालाबों 
में दरारें और विरह-इृूम से भोंरा और काग में कालापन इत्यादि भी देखते हैं। 
उनका विरह सारी सृष्टि पर प्रभाव डालता दृष्टिगोचर होता है। महाकवियों ने 
प्रयास-पूर्वक मेघ, हंस, परत, भ्रमर प्रभ्नृत्ति पशु-पक्षियों एवं प्राकृतिक पदार्थों द्वारा 
विरह-संदेश भिजवाए हैं, पर जायसी का विहंगम नागमती की विरह-दशा से स्वयं 
विगलित हो दृत बन कर रत्नसेन के पास जाता है। वाल्मीकि, कालिदास श्रोर 
तुलसीदास के खग, गृग और मधुकर इत्यादि विरहियों को उत्तर नहीं देंते, पर 
जायसी की नागमती से स्वयं पक्षी प्रदन करता है और उसकी सहायता करता है। 
जायसी की भावुकता श्रद्धितीय है । कालिदास के मेंघ के बाद जायसी का विहुंगम 
भारतीय बिरह-काव्य का सबसे अधिक सहृदय दूत है। उनकी पत्युक्तियों में भी 
एक ममंस्पश्ञी तन्‍्मयता है, जो हृदय को ऐसी गहराई में जाकर छूती है कि कुछ 
समय के लिए श्रत्युक्तियाँ भी स्वभावोक्तियाँ बन जाती हैं। उनकी विरहिणी का 
प्रेम भोग-विलास के कारण नहीं है, आत्मा में मिला एक ऐसा तत्व है जो प्रिय के 
दशन मात्र से तृत हो जाता है। उनकी विरहिणी प्रिय का चरणा-स्पर्श मात्र पाने 
के लिए तन को जला कर छार करने को प्रस्तुत रहती है। हिन्दी-साहित्य के 
एक सीमांत आचार रामचन्द्र शुक्ल जैसा बुद्धि-तत्व-प्रधान आलोचक को भी जायसी 
की भावुकता ने आलोचना करते समय हृदय-पक्ष-प्रधाव बना दिया है और उनकी 
वह तकं-पद्धति थोड़ी देर के लिए दूर कर दी है, जिसके कारण अन्य अनेक कबियों 
को यत्र-तत्र पूरा न्याय नहीं प्राप्त हो पाया । जायसी पर आझ्राचार्य शुक्ल ने लिखा 
है, वह पर्यात है और हिन्दी-समीक्षा की एक सीमा-रेखा बना हुआ है । 

विरह-बेदता का जो हृदयग्राही चित्र जायसी से खींचा है, वह आत्मानुभूति 
प्रंरित होने के कारण अत्यंत गंभीर और पवित्र बन गया है । नागमती का विरह 
हिन्दी-विरह-काब्य, विशेषतः हिन्दी के विप्रलंभ-श्वु गार से संबंधित काव्य में सर्वश्रेष्ठ 
है । इसका कारणा कवि की आत्मा है, जिसने अपने क्राव्य के प्रत्येक शब्द को रक्त 
की लेई से जोड़ा था और उमसें व्याप्त प्रगाढ़ प्रेम की बेल को .श्राँसुशों के जल से 
सींच कर बढ़ाया था,--- द 
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जोरी लाइ रक्‍त के लेई । 
गाढ़ि प्रीति नयनन्ह जल भेई ।। ' 

तनागमती का विरह-वर्गान हिन्दी-साहित्य में तो अद्वितीय है हीं, यदि कमी 
संसार के विरह-वर्रान पर निष्पल विचार हुआ तो उसे उसमें भी: ब्रत्यंत उच्च, 
कदाचित्‌ अपूर्व, स्थान प्राप्त होगा । इसका कारण उसमें विरह-व्यथा-वर्रात की 
सीमाओं का स्पर्श है, जो पवित्र दांपत्य-प्र मे से पदश्ना होकर सहसा यह कहने को. 
बवण कर देता है,--'क्या इससे अधिक मर्मस्प्शी विरह-वर्शान होना संभव हैं / 
आ्राचार्य रामचद्ध शुक्ल ने ठीक लिखा है,-- जायसी को हम विप्रलंभ-श्रु गार का 
प्रधान कवि कह सकते हैं । जो वेदता, जो कोमलता, जो सरलता और गंभीरता 
इनके वबचनों में है, वह ग्रन्यत्र दुलंभ है ।* भारतीय साहित्य के सीमांत महा- 
कवि कालिदास के विरह-वर्णानों में भी जायगी-जेंगी तनन्‍्मयता नहीं ग्राप्त होती । 
सर का श गार-संबद्ध विरह-वरगन उतना स्वाभात्रिक नहीं बन पड़ा, जितना जायसी 
का । वास्तव में भागवत में कृष्ण के जीवन की कल्पित घटनाओं में सहज जीवनो- 
पयुक्त तत्व थ्रा भी नहीं सकता | क्वष्ण से संबन्धित अभ्रधिकांश विरहु-काव्य में 
अस्वाभाविकता का मूल कारणा यही है । घनानंद का विस्हर-निवेदन सहज झाकुलता 
तथा व्यथा से परिपूर्ण होने पर भी कला के भार के दबा हुआ है, साथ ही समग्र 
सृद्धि में अपनी भावना को व्याप्त देखने की जो निस्सीम भावकला-महाकथि जायसी 
को प्राप्त है, वह घनानन्द को नहीं प्राप्त हो सकी । मैथिलीशरणशा जी का विरह-काव्य 
बहुत व्यापक हाव हुए भा अत्यत एनित है, अतः उसमें वह नैसगिक विकलता 
व्यंजित नहीं हो सकी जो जायसी में सहज परिष्लावित है। यही बात कवि-सम्राट 
हरिश्लोध के विरह-वर्गन के लिए भी लागू होती है, जिनकी विशहिणी राधा 
श्रंततोगत्वा वैत्री मात्र रह जाती है | संक्षेप में, हिन्दी-साहित्य में विप्रलंभ-प्य गार 
के क्षत्र में जायसी को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्रदान किया जाना सर्वतोरूपेगा उचित है 

जायसी के विरह-बर्गान में अल क्तिपों का उललख ऊपर हो चुका है कहीं- 
कहीं 'सज-नागिती' के इसने तथा अधिक काम' में दग्ध होने की चाल चर्चाएं 
भी प्राप्त हो जाती हैं। कुछ अलोचकों का मत है कि नागमती के विरह-बर्गान में 
जायसी का स्व इतना झधिक सक्रिय है कि तागमती का रानीपन दब जाता है 

अपने को भूल जाती है। एक सीमा तक यह ठीक भी है 


गोस्वामी तुलसीदास हिन्दी-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ महाकवि ही नहीं, वाल्मीकि, 


हनन सारा जप "१8५ >॥०४+कनकनकनकर 


१. जायसी-अंथावली, पद्मावती का उपसंहार पृष्ठ ३०१ । 


२. जायसी-ग्रथावली, भूमिका, पृष्ठ ४६ । 
है. 
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व्यास और कालिदास के साथ भारतवर्ष के सवशेष्ठ महाकबि हैं 
बे 5 पे ६५ के 2 52 गिल पे 5 पर पल अकेले ५-5 लक पल किय के अल्टी पल कर ७5 कल जज 
विद्वानों ने उनकी रचताओ्ों का झब्यदद-अइगीएायण किया हैं, उन्होंने मुककाट र! 


ति जम 7 प् न 2 पडा ऊ + न त्नै 7 जी व कं न कण गण यू की 
उनकी प्रतिभा को स्वीकार करते हुए माना है कि थे संसार के संवश्षप्ट किया 


व १५३ 

एः । बठ । पा कण न 38 ला कि । विज # ** व आते है| के नम िन 
मे है। इसी बविद्ााल ए० जो ० वाराॉनकोाव ने जिलभ[हसा का 'भारताय सच्दयू।7] 
कि ज रे कह 0 अल ला अर ता जद दा 

का विश्व कोष तथा तुलसी द[स का धरश्व-का कहां हू। हरजाज अअ्यत्षनन्जर 
अदधितीय विद्वान ने उन्हें भारतवंध के सवश्वप्ठ कवियों में हा नह, भवृश्च॒ण्ट घन] स्का 
हि 2 0 सभथ जे पड जर ० 

में भी स्थान ग्रदावत करत हुए घापरा का था क भर लए ता सभ्मप्न द्रव पृ (० |] 


ही एकमात्र कवि हैं | महात्मा गांवी थे सामप्रारिदवातस' को पक्तिन्‍मार्ग का 
सर्वोतम ग्रथ स्वीकार किया है । वास्तव में मानस रामायश और मद्ाभारत वे 
साथ-साथ भारतीय-साहित्य का सवश्रेप्ठ ग्र थ-रत्त है, जिनकी सता में आल वाले 
ग्रथ सारे संसार में बीस से अधिक नहीं प्राप्त हो सकते। गोस्वामी तुलसी जी, 
वाल्मीकि, व्यास, होमर, कालिदास, दाते, शैक्सपिथर और सेंट के स्तर थे विश्व 
के सर्वेश्रेष्ठ महाकबियों में हैं, यह अब प्राय: ले होता चला जा 8 
भारतीय महापरुषों में भी उनका स्थान बंद्ध, शंकराच 
साथ है, जिसका कारण उनका व्यापक लोक-मंगल है जो सदियों के उत्तरापथ बे 
जनता के जीवन को राममयकरता चला आ रहा है । 

गोस्वामीजी की महात प्रतिभा ने जीवन के प्रायः झभी हृदयग्राही तथा 
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रा 
प्रभावशाली भावों का मनोहारी स्पर्श किया है । विरह-बशान उनसे बीस छूट सकता 
था ? उनकी व्यापक दृष्टि ते दापत्य-विरह से झागे बढ़बार पुत्र-विरह, बंभु-विरह, 
जस्मभूमि-विरह तथा पश-पक्षियों से संवन्धित विरह के प्रभावशाली चित्र खींचे हूं 

तुलसी ने सूर, जायसी, मीरा, घनानंद, मेंथिलीशरण तथा हरिश्रौध के सहश विस्तृत- 
विरह-चित्र नहीं खींचे, क्योंकि उनका उद्देश्य व्यापक जीवन का विशाल चिन्रांकन 
था, किसी एक प्रवृत्ति को लेकर उसी के तल तक पहुंचता नहीं। फिर भी, उनके 
दांपत्य-विरहु,बन्धु-विरह तथा! पुज्र-विरह के कतिपय अमर चित्र श्रृत्यमा गटत्वपुणा हैं । 
मानस में सीता-हरण पर राम का विरह-निवेदल लगभग ताह्मीदि के विरह-गिव दक्ष 
के स्तर का ही है। गीतावली' में भ्र्िक भर्मस्पर्शी रूप से यही वर हुआ है । राम 
के वियोग में दशरथ के संक्षिप्त उद्गारों में जो व्यापद करुणा तथा अद्वितीय पुत्र-अ मे 
विद्यमान है, वह अन्यत्र कहीं नहीं प्राप्त होता । लक्ष्मश के शक्ति लगने प८ राम के 
उद्गार भी हिन्दी साहित्य की संपत्ति हैं, जो पाठकों औौ आओ को रमला कर 
अपनी सफ्रलता का एरिवय देते हैं। कहीं-कहीं राम के प्रतिश्रद्धा के अतिरेक में 
कबि ने कोशल्या के पुत्र-विरह का ऐसा चित्रण किया है, जो सर के यशोदा की 
तुलना में बहुत साबारणा प्रतीत होता है, जेसे राम के वन-गूमन के पश्चाव्‌ कौशः 


हा 
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का प्रश्न जू की ललित परनहिर्या उर और नयनों में लगाना । वरबे-रामायण| में 
विरह-आगि उर-ऊपर जब अझविकाय का वर्सान भी तलस्पर्शी नहीं है, क्योंकि 


विरहार्ति उर के ऊपर नहीं, बहुत भीतर श्रध्रिक होती है । पर ऐसे स्थल मर्मस्पर्शी 
स्थलों की संख्या में बहुत कयू हैं। राम के विरह में पशुओं को. दंयनीयता का जो 
चित्रण तलसी में ब्राप्त होता है, वह स्वाभाविक भी है.ओऔर ममस्पशी भी | सक्षप मे 
डिन्दी-साहित्य के इस सर्य का विरह-वर्शन भी उच्च कोटि का तथा प्रभावशाली 
हुआ है | उसका पाठ भले ही कम हो, पर सहराई अधिक हैं । 

महाकवि केशवदास की अलंकार-प्रियता ने उनके सहज कवि को बहुत अधिक 
ग्राक्नान्त किया है। उनकी भावना भी झाइंवर-प्रिय दरबारी-कवियों जैसी थी। पर गिश्र 


य्‌ 
बंबओं, आचाय रामचन्द्र शुक्ल तथा बादू व्यामसुन्दर दास ने उनकी झालोचना करत 
समय पर्याप्त सहानुभूति से काम नहीं लिया । उनके विभिन्न वर्णनों पर जो ओआक्षेप किए 
गए हैं, वेस ही अ्रथत्रा वही वरशन संस्कृत के सहाकवियों ने भी किए हैं, जिन्हें काव्य- 
रचना की एक विशेष परिपाटी के अन्तगंत स्वीकार करते हुए संस्कृत के श्रालोचकों 
ने निरदित नहीं किया । हिन्दी के पुराने आलोचकों ने भी केशव की निद्ा न करते 
हुए उनका प्रशंसा ही की है। पर कुछ आधुनिक शआ्रालोचक केशव के वातावरण 


तथा प्रवृति के प्रति कोई सहानुभूति न दिखाते हुए, उन्हें तुलसी श्रोर सूर के घेरे में 


नाप कर, उनके साथ न्याय नहीं कर सके । एकाब आलोचक तो कंबल रहे होंगे या 
होंगे जैसे निम्नश्षेणी के आधार पर ही केशव के व्यक्तित्व पर ग्ाज्नेप करते हैं। यदि 
पुष्ट प्रमाण हों तो कवि के जीवन के भले-बुरे तथ्यों पर शकाश डालता उचित ही नहीं 
प्रशंशनीस भी मावा जाएगा । पर रहे होंगे या' होंगे! के अधकचरें पथ पर चल कर 
किसी भी कदि या महाकथि पर आल्षेप करना एक अर्वाछनीय मनोवति हैं 
केशवदास के विरह्व-वर्गन अलंकार-प्रधान हैं। परन्तु अजंकारिक होली में 
सुजित होने पर भी उनमें यत्र-तत्र भाव-प्रवशला तथा ममस्पशिता विद्यमान है। हाँ 
अधिकतर वर्गान अंलकारों के अजायबंधर मात्र रह गए हैं, इस सत्य को स्वीकार 
करके ही ऐसा कहना उचित होगा । 
आ्रासन्त-विरह का वर्शाव करते हुए कवि ले एक नायिका का चित्र खींचा है, 
जिसमें सहज भाव को भी अनठी ममस्पशिता प्रदात की गई है ?... 
मेरी सो तु्माह हरि रहियो सुखहि सुख, 
मोह है तिहारी सोौंह रहों सुख पाए ही । 
चले ही बनत जो तो चलिए चलुर पीय, 
सोवत ही जयो छांड़ि जागोंगी आए ही ॥ 
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उपयु क्त पंक्तियों की आलोचना करते हुए प्रसिद्ध आलोचक पं० कृष्णशंकर 
शक्ल लिखते हैं,--एक नायिका का प्रिय परदेश जा रहा है। वह कहना तो यह 
चाहती है कि मैं तुम्हारे बिना न जी सकू गी, परन्तु इसी बात को कंसे प्रकारांतर से, 
कैसे काव्योचित ढंग से कह रही है । वह कहती 'है कि तुम मुझे सोती छोड़ कर चले 
ला ओर जब तुम लौट कर आश्रोगे तभी में जगू गी । यदि नायक का बाहर जाना 
रात्रि भर के लिए ही होता तो उपयु क्त कथन के वाच्यार्थ में कोई> ऐसा विशेष 
बंसत्कार न था। परन्तु यह विदेश-गमन है, नाथक दो-चार दिन में लौटने वाला 
नहीं है और नायिका को भी कुम्भकर्णी-निद्रा का वरदान प्राप्त नहीं है | ऐसी 
अवस्था में उसके कहने का तात्परय ध्वनि से वही निकलता है जो ऊपर कहा जा चुका 
हैं। ' यदि दक्त पंक्तियों का भाव वही है, जो पं० क्ृष्ण॒शंकर शुक्ल मानते हैं तो 
निह्सन्देहु उनमें उच्च कोटि की कविता की भाव व्यंजना विद्यमान है । 
प्रिय के परदेश-गमन की बेला में नायिका के हृदय की किकत्तंव्यविमृढ़ता 
का बहुत ही म्मस्पर्शी चित्र प्रिय के प्रात उसके कथन में महाकवि केशवदास ने 
निम्नलिखित पंक्तियों में खींचा है, .. 
जौ हों कहों (रहिए तो प्रभुता प्रगट होति, 
चलन कहां तो हित-हानि नाहि सहनो । 
भाव सौ करहु' तो उदास भाव प्रान नाथ, 
..._ साथ ले चलहु' कैसे लोक-लाज बहनों ।। 
केसोदास की सों तुम सुनह छबीले लाल, 
चले ही बनत जौ पे नाहीं राजा रहनो । 
तैसिये सिखावो तुमही सुजान प्रिय, 
. तुमहीं चलत मोहि जंसो कुछ कहनों ॥ 
प्रिय परदेश जा रहा है | नायिका के हृदय-सागर में भावों का ज्वार उमड़ा 
है, पर बह निर्णोय नहीं कर पा रही कि प्रिय से क्‍या कहे, क्या ने कहे । यह दशा 
आसन्त-विरह की बड़ी स्वाभाविद्त और मनोवैज्ञानिक दशा है। प्रिया को हुप देख - 
कर प्रिय उसको प्रसन्‍्त करने के लिए कहता है कि तुम कुछ बोल क्यों नही रहीं ? 
चुप क्यों हो / इस के उत्तर में वायिका सीधे-सीदे छब्दों ने अपनी स्थिति का वर्णात 
बास्ले हु उसने कहती है कि मैं क्या कहूं, तुम्हीं बता दो मुझे क्‍या कहना चाहिए । 
उपयु क्त हृदमग्राही पंक्तियों की शालोचना करते हुए केशव के विद्वान आलोचक पं ० 
हृष्णश्षंकर बुक्‍ल लिखते हैं,--|एक नायिका का पति परदेश जा रहा है। बेचारी 
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१- केदाव को काब्य-कला, पृष्ठ ३१-३२ । 


काव्य में विरह वर्णान | | ५३ 


यह नहीं समझ पाती कि उसे चलते समय अपने प्रियतम से किन शब्दों में कया कहना 
चाहिए । यह है तो अ्रवश्य संस्कृत के एक प्रसिद्ध इलोक का भावनुवाद, परन्तु वसे 
मंजे रूप में केशव ने भाव को अपनाया है कि यह अडदाद-मा प्रतीत नहीं होता। 


ग रन 
०07४५ ! पं 52 ै। स्‍्ल्‌ 


राम को विश्वामित्र-लिए जा रहे हैं। दशरथ के पितं-हृदय की 
इतनी विकलतापूर्ण हो गई है कि वे झ्राते हुए पुत्रों को देख भी नहीं सक्त । राम 
के चलते ही उनके नेत्रों में अश्वुभर जाते हैं, वे शीघत्रता से ऋषि के पैर छूकर 
भवन के अन्दर चले जाते हैं एक शब्द भी नहीं बोल पाते। इस दशा का 


ममस्पर्णी चित्र महाकवि केशवदास ने थोड़े-से शब्दों में ही खींच दिया है,-- 


राम चलत तृप के युग लोचन । 
बारि भरित भए बारिद रोचन । | 
पायन परि ऋसि के सजि सोनहि ! 
केशव उठि गए भीतर भौनहि । । 
हाँ 'सजि' शब्द का प्रयोग किसी को भले ही कुछ प्रसंग-विपरीत लगे, पर कुल 
मिला कर दशरथ की हृदय-वेदना अनूठे ढंग से प्रकट की गई है । केशव को हृदय- 
हीन कहने वाले वे आलोचक जो उन्हें बिना सहानुभूति-पूर्वक पढ़े ही अपने निर्णय 
देते हैं, यदि ऐसे स्थल पड़े तो सत्य प्रकट हो सकता है। उपयुक्त प्रसंग-जैसे 
प्रसंग केशव की अलंकार-प्रियता के कारण यद्यपि हैं कप ही, फिर भी उनका नितांत 
ग्रभाव नहीं है 
सीता-हरण के बाद राम की विरह-दशा का वरशान केशव ने किया है। 
उनके राम भी पक्षी और वक्ष से सीता के विषय में पूछते हैं। यद्यपि वाल्मीकि, 
कालिदास या तलसीदास जेसी तनन्‍्मयता केद्यब में नहीं है, तथापि वे प्रभाव अवश्य 
डालते हैं और अपनी सबसे बड़ी कमजोरी, आवश्यकता से अधिक अर्ल्लकार-भ्रियता, 
की थोड़ी- पस्थिति में भी हृदय को कुछ छूले हैं,. .. 
सरिता इक केशव सोभ रई । 
अवलोकि तहाँ चकबा चकई । । 
उर में सिय-प्रीति समाइ रही । 
तिन सों रधुनायक बात कही । | 
शशि को अवलोकन दूर किए 
जिनके सुख की छवि देखि जिए । 
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९. केशव की काव्य-कला, पृष्ठ ३२। 
२. लाला भगवान दीन” की टीका-युक्त रामचंद्रिका' (पूर्वाद्ध), (२२७) 


हि प 


श्ड क्‍ [| खड़ी बोली काव्यमें विरह वर्सान 


कृति चित चकोण कहकक धरों। 

सिय देह बताय सहाश करों ।। 
कहि क्रेशव, याचक के अशि संपक, शोक अज्ोक भए हरिके । 
लखि केतक केतक्कि जाति गुलाब के तीक्षा जानि तजे हरिक । 

सुनि साथ तम्हें हम बक्कषत आए रहे मत मौत कहा धरिके 

सिय' को कछ सोध कहो करुणामय है करुणा करुगा करिके ।! 
उपयु क्त पंक्तियों को अ्रलंकार-प्रेम से कुछ मुक्त होकर कवि अ्रधिः 
सकता था, पर उसकी रूचि ने बेसा नहीं होने दिया। संग्रीद रे के गमग 
उनके द्वारा सीता के वस्त्राभरण दिखाए जाने पर रास की जिस गम्भीर दया का 
चित्रण गोस्वामी तुलसीदास (गीतावली में) तथा वाल्मीकि ने संक्षिप्त, किन्तु अत्यन्त 
हृदयग्राही रूप में किया 3 है केशव के अलंकार-प्रेम के कारण बहत ही साधारण 


हक 


हो सका है, .. 
रघुनाथ जब पट नृपुर देखे । 


कहि केशव प्राण समानहि लेखे । 
झ्वलोकन लक्ष्मण के कर दीन्‍्हें । 
उन आदर सों सिर लाइके हलीनहें। । 
पंजर के खंजरीट नेनन को केशोदास, 
कैधों मीन मानस को जल है कि जार है। 
अ्रंग को कि अंगराग गेंडवा कि गल सई 
क्रिधों कोट जीवन को उर को कि हा हैं । 
बंदन हमारो काम केलि को, कि ताड़िबे को, 
ताजनो बिचार को, के. व्यजन विहार हे । 
मान की जमनिका के कंजमुख मू दिवे को , 
सीताजू की उत्तरीय सब सूख सारु है ॥ * 
उपयु क्त छंद में जहां राम के द्वारा उत्तरीय हृदय से लगा कर चुप हो जाने 
का बर्णान होना चाहिये था, उनको ओआंसू-भरे रूप में दिखाया जाना चाहिए था 
बहाँं ममस्पर्शी स्थली को ठीक से ने पहचानने वाले कवि में संदेहालंकार का खिलबाड 
दिखला दिया है । यही नहीं: पांचवीं पंक्ति में स्मरण रो की ओट में राम ने 
साथ अन्याय भी किया है। लक्ष्मण की उनस्थिति में राम के द्वारा काम-केलि की 
चर्चा मर्यादापुरुषोत्तमराम से संबंधित काव्य में प्रयुक्त नहीं क र्त 
१. रामचंद्रिका (१२१३८-३६-४० ) 
२. रामचंद्रिका (श्शइशहर) 


् 


काव्य सें विरह वर्णान ] |. 


दिपु * 5३ | आर हि तं हे ॥ व कय शक 
झशोक-बन में शीता का चित्रण करते समय बिरह-मूति सीता को कवि ने 
जो 


५०0 न इयाचत प्रलनन टिज ता खडे अल न न सं सकल न नाप ध है 72 # ह॥ इ 
अलकानर-मंझूपा भे बंद कर दिया दे | उत्प्र क्षा और संदेह की भंवर में भाव-प्रवधता 
छ्‌ ५. १३ ॥0५क.... ९७ प७आ पामकह, कि ना द्री- हल | 3० मत समभकाल >पूछनपकक ० का हट के बन श्््क्न! 
कपल हब है गई हू | हवुमास दा  सद्रिका के गिराए जाने पर सीता के हृदय 


में कितने भाव एक साथ उठे होंगे, इसका अनमान सामान्य सहृर्दय व्यक्ति भी कर 
कता है, पर के के चयाणा सशात संतेज ज्ञात ० गी 
सकता है, पर केशव ने अ्म तथा संदेह प्रभ्नति अ्रलंकाशें की फ्रांकी दिखा कर ही 


्ं /्ि 


संतोरश कर लिया” मुद्विका को देखकर सीता भाव-विभोर ने होकर हनुमान से 


टच 


बद्रक-तत्व-यूतत प्रश्वोत्तर करने लगती हैं । यह ठीक है कि इस प्रकरण को जितना 
ममस्पर्णी झूप में चित्रित किया जाना चाहिए था उतना, या उसके देखते हुए आधा 
भी, मर्मस्पर्णी गोस्वामी तुलसीदास भी नहीं कर सके अथवा उन्होंने किया नहीं, पर 
इस अवसर पर भी केशव के द्वारा अ्रलंकार-मंज़ूबा का प्रयोग अनचित है। उत्प्र क्षा 
पुष्ट रूपक, इलेष-पुष्ट संदेह, इलेष-पुष्ट समुच्चयोपना में सीता की दशा झावृत 
जाती है। केवल अलंकारों से मुक्त- प्रायः एक दोहा मर्म को छूता है,--- 


श्रीपुर में, वन मध्य हों, तू संग करी अनीति । 
कहि मुन्दरी अब तियन की को करिहै परतीति ।। 


व 


“टामचंद्रिका' के तेरहवें प्रकाश में राम की विरद्दावस्था का जो वर्सान केशवदास 
ने किया है, वह अलंकार-बोमिल तो है ही, श्रस्वाभाविक:तथा हास्यास्पद भी है । 
द्यपि इस पर संस्कृत के कवियों का प्रभाव है, पर केबल इतने से ही केशव की रक्षा 
नहीं की जा सकती । समर्थ कवि महान से महान कवियों के थौथे भावों को नह 
ग्रहग करते । गोस्वामी तुलसीदास ने बाल्मीकि और कालिदास के बहुत प्रकरण छोड़ 
कर स्वतंत्र रुचि का परिचय दिया है या अ्न्यत्र से तत्व ग्रहण कर अपनी कथा- 
श्र खला को शक्तिशाली बनाया है। कालिदाबस ने महाभारत के लंपट दुष्यंत को 
अपनी अपुव कह्यना-शक्ति से धीरोदात नायक का रूप प्रदान क्रिया है। इसी मौलिक 
स्थापना-शाक्त को आचार कु तक ने प्रकरण-वक़्ता कहा है । केशवदास में इस शक्ति 
का अभाव है | 


५ परे पा 


5२ ्क भ 


सीता का पता लगाकर जब हनुमान राम के पास आते हैं और सीता की 
7 # हो हे 788 व्याउओ 


हेडामरि उन्हें देते हैं तब राम की दशा का वर्णात केशवदास ने सुन्दर किया है। राम 


प्री रु जबे मरि देखी । 
ती महू भागदशा सम लेखी ॥ 


'३कलबक 
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१. राम-चंद्रिका (१३॥८५) 


ड 


[ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णोत 


ख्र्द 
दी 


फूलि उठयो मन ज्यों तिधि पाई । 
मानहु अंध सुडीठि सुहाई ॥। 
मग्गि होहि नहीं मन आय प्रिया को । 
उर प्रगटयों गुन प्रेम दिया के !| 
सब भाग गयो जु हुतो तम छायो । 
ग्रब में अपने मन को मत पायो ।। 
दरसे हमकोब नहीं दरसाएं। 
उर लागति आय बरयाई लगाए || 
कछ उत्तर देत नहीं अप माधी ! 
जिय जानति है हमको अपराधी ||! 
प्रिया की चूड़ामरि पाने पर राम का हृदय हर्प से प्रफुल्लित हो उठा । अरब 
तक सीता का कहीं पता न लगने के कारण मानस-पटल तथा आखों के सामने जो 
अंधकार छाया था, वह दूर हो गया । छूड़ामणशि को श्रांखों की तरह प्रतीत हुई । वह 
राम को सौभाग्य के समान लगी। विश्व की सारी संपत्ति मानों प्राप्त होगई । मग्गि मणि 
नहीं, सीता के हृदय-जैसी प्रतीत हुई, जिसने हृदय प्रकाशित कर दिया । अब सीता 


/०श५, 


का पता चल गया है, अतः अब वह कम-पथ प्रशस्त हुआ जो पूर्व-चितित था। 
यहाँ केशवदास ने राम की भावुकता के साथ उनकी उद्यत्त कर्मठता का भी चित्रांकन 
किया है। पर अभी भावुकता को ही ग्रधानता मिलनी चाहिए। अतः प्रलाप में वे 
चूडामगिा को सीता की जीवंत प्रतीक मानते हुए कहते हैं कि तू हमारी ओर देखती 
यों नहीं, कुछ उत्तर क्यों नहीं देती । यह स्थल सचमुच अत्यंत सुन्दर बन पड़ा है । 
हनुमान द्वारा राम से सीता की विरह-दशा का वर्शान आवदयबाता से कुछ 
अधिक अलंकृत होने पर भी सुन्दर है | लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम का बिलाप 
बहुत उत्कृष्ट है। लक्ष्मण के प्राण सूर्योदिय तक सम्यक झऔषधोपचार न होने पर चले 
जाऐ गे, पर अभी बाता है । भावी चिर-विरह की संभावना यहां सारी भावना को 


अनुप्रारितत करती है,-- द 
लक्ष्मण राम जहीं अवलोक्यों । 


नेनन ते न रह्यों जल रोक्यों ॥ 
बारक लटक्ष्मंगा मोहि विलोकोी । 
मोकहं प्राशा चले तजि रोको ।! 
हों सुमरों गुणा केतिक तेरे । 

| सोदर पुत्र सहायक मेरे ॥॥ 


१. रामचंद्रिका (१४२४-२५-२६) । 


काव्य में विरह वर्शान | [४७ 


लोचन बान तुही धन मेरो । 
तू बल विक्रम बारक हेरो । । 
तू बिनु हों पल प्रान ने राखों । 
सत्यन्कहों दा ठन भावखो | | 
मोहि रही इतनी मन संका | * 
देन न पाई विभीषन लंका ।। 
वोलि उठो प्रभु को पतन पारो। 
नातरु होत है मो मल कारो । । 
उत्तः वर्गान अत्यन्त मर्मस्पर्शी तथा व्यंजना-एूर्गां हैं। केशव के विरह-वर्गान में 
एक बात स्पष्ट रूप से हृष्टिगोचर होती है । वे जहां अलंकारों के अत्यधिक प्रयोग 
की सनक से मक्त हो जाते हैं, वहाँ वर्गान बहुत सुन्दर करते हैं । कुल मिलाकर केशव 
को हृदयहीन कहना उचित नहीं है | उनके गुण दोपों से कम | हों, पर वे एक 
श्रेष्ठ कवि थे, यह ग्रसंदिग्ध तथूय है । क्‍ 
केशवदास के पदचात रीति-काल का विकास हो चला। सच तो यह हैं कि 
केशवदास ही रीति-काल को प्रारम्भ करने वाले थे, भले ही पहपर्दी कवियों ने उतका 
पृथ छोड़कर दूसरा पथ ग्रहण किया हो । रीति-काल वास्तव में हिदी-काव्य का कला- 
काल है, जिसमें काव्य में अनुभृति-प्रवगता की अपेक्षा बाह्य सज्जा प्रथबया अलंकरथणा। 
का प्रयास अधिक सचेष्ट हष्टिगोचर होता है । इस यूग व्य में अलंकरण-खप्टा 
इतनी अधिक व्यापक हो गई है कि इस काल को अलंकृत काल भी कहा गया हैं । 
अलंकरगा-चेष्टा से प्रेरित तथा कालमय रूप में सजित रीति-काल का अधिकांश 
काव्य श्र॒गार रस से संबंधित है। इसीलिए एकाथ विद्वान इस काल को श्र गार 
काल कहते हैं । पर रीति-काल नाम आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल के विराट व्यक्तित्व के 
कारण प्राय: सर्व-मान्य हो गया है । 
रीति-काल में अधिकांश रचना श्र्‌गार रस से ही संबंधित रहीं | अतः इस 
काल में विप्रलंभ-क्ष गार का वाहल्य स्वाभाविक है। कित एक बात्त स्पष्ट हे । 
ग्रधिकांश रीति-कालीन कवि जिस दरबारी वातावरशणा में रहते थे, बह प्रेम-जसे 
गंभीर भाव के शुद्ध रूप के बहुत अनुकूल नथा । शुद्ध श्रम की भावनाओं का 
संमान विलासी राजा-रईस नहीं कर सकते थे। फलस्वरछूय रीति-काल का अधिकांश 
श्रुगार-वर्गान वासना की नींव पर खड़ा है। उक्त यूग के राजा-रईसों के लिए प्रेम 
का एक ही श्रर्थ---नित नतव विलास-भोग था । कवियों को ही उसकी रूचि के 
_ अनुकूल सृजन करना पड़ता था, कहना पड़ता था कि है कन्हैया आज इस बड़ी 


हे 


कक न ४ # 4 ++ कट मनन संफडलअभलल-भा साफ लककानननाकम-न, 


१, रामचंद्रिका (१७।४३-४४-४५-४६) 


कप कर 77५ ४५! 
वड़ी आ्रांखों वाली के साश राम-रण लूटि!, कल कोई काम वी कुमारी-सी हसरी 
न्‍ + प ये ५ 
गौ 0 ४2. ६ ० हे 2080 कल साल कि पाप न जाय आती: का ३2० 2220 पर 3 अमिनाज 
आए | | । अर ० प्रा ! प्प 4 3] का ः हा है पं है | श्नु पा है है हैँ | पा ध्य [ न ) ष्ट्‌ ए प | | | ; | त्ं 
३ हा रा ६० लय गया, 7२० हे ९. ग 
फ््ा जा ते द्प्रतता कया फ्एा:ट 07 है हे कल ] 687 पा छा आग श्र श | ० ट 7 ! हे सं (४४ ध्ज 52 | 
पा ् ह। $ जी ४ ० ५ १ (४१५६), (७४६३ ३ ३३६ 4,७४६ $ 5 ई था 
क “छा 
रे * 3, 3 ८र । 0] हे 38 लह करे: 3 के करके आदी नने+ * जब स्कक हे ब्यूत कु ५ 
दम अर लल >.. अल ध७ 0 आए | धर िाग अीवाओन पा बनी यश ि 
हो सका, ओर वाल आंशी मे भुग का हाप्ट से शाथदशाप उत्कुद्ट थे है विदा । 
बा आप न 
कि कहे 
0 के ता जज. ८ 4०-0६ कलर नकनीन ५: जज २० थ् ना ना नाल पआ देता मे शार # गाए: 
जो कन्ल काति दरतारी चाताजस्गा मे सक्त थे, उदका बाशा मे प्रम अर ब्रह का 
.* ५ डे का 
कक 
हर ८ कक ।४७५, का 4" 
जम रमन मनी "| आर हो तप लक: हम सुर 7.38 ग्राएाट पु हु धादियां प्र |, 2५ अप: पब्थिर आगाहएया कम हा श्र | 
-ऊच्छ पटाफ्ोाओ रछूुएड हा जल झछाला #& । हर्आर पालक का रा अनिल अजा। 0६ 


परिधि 5 5 / जे पक 2) घर ु लि, 8002 कि लक गिक 
रीति-काल के प्रमुख कवि ही भागों में विभक्ता हैं । अधन शोत-बढ़े 
सनक ॥४छए '8 दा 5 न हक कमा *न्‍्न्‍्ज 77] (महा अर कप स्ख् आम. हि नल ही, #2॥ निकट के श्र ्ि  +यर्पकककी, >0आक] 80७ १३३ प»+क । 
क्राव्य रचना करने वाले जिनकी संख्या बहत अधिक है, दूसरे रोति-मुक्त काब्य 
फिज हो ख हे 
४. मे लक सं पहल दाम्ट दिए क पा रस न ०72 ६ 400 कं स्ट्ख ॥! ब्का असकाा+क, 2 नाक लत ० /+ बनकल हु #/५५६» बक 
रखता करन जाल स्वच्छाद कॉत जनका संभ्या बहल कस हें । आात-बअद सखत्ता क रन 


का: तप [4 जप बे 2 दर बकवकक क जूक कली बम. | पुर मार लैकमकजे 5 ॥ 7०३१ हुने कक+ पु 
वाले कवियों से खितामरि, बिहारी, भूपषणगा, मतिशाम, देव, कालिदारा, कलपदि 


॥ 


५ कि मत कै एलक- ० > कब ने डा हा, हिज मे श़ु ग्य' ४ 
सुखदेव भिवारीदास, दूलह, पहमाकर तथा दद्विजदेव प्रश प्रमुख हें। 


पद १ बी 
गः क] मु अअकम' [; > कक... हा व कक हक के अब्कनछ + भ्यु कट हुते पलक हाट पक किक 4 «५ ्औ घ 0 (कक 
रीतिमुक्त रचता करते बालों में कई नाम लिए जा सकते हैं, पर वास्तव में सम 


वि ९ नक प्र पी टन गण अफे प्रहार एा पछ) बा पक अन्य पक ों क 
कावत्व-शाक्त बनानंद मे ही शाब्टभावचर हाता है, जा “काल #।, +लै ५ 


७७००2 


हा, हक पु हर नम ऑल शक पे न २रामााक शाकामकक न्क, ५७४ सयूछ १४००६ क०# ग्स्त ला लि न] हु भें | कर शत ब्नि [न 
साहित्य के श्रेष्ठ कदियों में पयाग्ल उच्च स्थान रखते हैं । इन सभी कबिय 


५ गत जनके लक लक पा हा... कलम अ ७ न क्र ल्‍ फट लकवमगू 
ने विरह-वर्रान किए हैं, पर जिसके वर्रानों में कुछ सनवीनता, जे लमत्कार अथबा 


हुदय-ग्राहिता है , वे कंवि बिहारी, देव, मतिराम तथा घतानंद हैं। शेष के वर्णानों 
अफ ] ० ऑल कक हि कलम अर क्ाःः 
में मोौलिकता बहुत कम ओर घानदयक विस्तार अधिक है 
विदह्यरी आचायं-कव्ि न होते हुए भी रीति काल के प्रतिनिधि कन्रि माने जा 
४8. £2% का त्रा कलर कि 2७५ का बा «हे चल ७ पूजन सध ४ आ00 ५७ कक 4 कु आ आन हि यु १7 
सकते हैं, क्योंक्रि हैलिका्लीय -काब्य की बारी आंतरिक प्रबत्तियां उनकी सात: 
में विद्यमान हैं। अलंकार तथा छुंद-मनिरूपणा ने करने घर भी ग्रागः सभी परबगी 


तथा आधनिक आलोचकों ते बिहारी को रीति काह कवियों मे अत्यंत उच् 
तथा आधुनिक झालोचकों ने बिहारी को रीति काल के कवियों में अत्यंत उच्च 
77] 


छ्जों 
४ ई 


स्थान प्रदा ना दया पता दाएए. थी उघतत पर संजले गा ध्ि के ध्श्न पा 
अदिास किये; है | अध्य्ाण आनंद लत भा हगम पर संस आषक तथा ह#। 

2 सतनई' हक या कविता का आप आप 2 र्ँि न 

/ 822 । 5 जौ १4 0 ७१ ५५३ अत "4 3६६ * ४३३०७ द् ९5 है ५9५ प|/हू , ७5४०४) (४२ असम है | त्- 

कम ०० बहुत ॥०' हा ने + हनओा- "महक 727 ९ ५४ ति ष्ि ब्क 55, _े ब्द्क' १» | हल (पल अल पल जप 

इगलीन का्त्य की सभी आंतरिक पेशेबताएं विद्यमान हैं। भाशिका-भेद्, रंस-मेख, 


अभिसार, मान, विरह, संयोग सुरति, विपरीत रति, लुका-छिपी, नोंक-झोंक 
्द् कल व कक 


इशा रेवाजी, कटाक्ष-कला इत्यादि के जो बंने-बधाए वगाज रीधि-काल के फबियों के 


42७ 4०३, औ*, 2. +५, हू हैँ ५ + हक हू. औन्‍थ० 86. न न 
पडहऋ। 'धपदून्टअंण ला ५ ५ का दर ड्पी ( ५ 'ह" हर न ).०० १० अण बी हो शपाप पट कक म्जूीति के बा क हन्पर | भू फूट ह़ "शा्पर हनन स्‍्ँ पर के ब्कक छह] 
अमुस चिप हे, सबका छाटत>डादा साकरया सतन, मे दखेत का दाप्त हाती | | 

१, रे पे हा] कक, श्र पे कक 
हर न बी -5 ० "पा वि आम रे पा कर 488 स्‍् दल फ पालन पे आ मन आ की मन धुन ०। च०-मका #७६ बल न (हम #०2०॥ पा 
ण्तूः फ। हि | है| 3 | ८१४८३ 8 टी आई 7 [४ 5&६.७5५७।; ४ ८०६ ४#॥] | ः (६0८ | ।[४ 4 है इपय। /22! क्षृः नत्यो 7] 
कण .  अम्ड >, बन ल्‍् न 
क्रय भि व्याि - टइ अयएीए हक दे शिद्ारो जे अर पाप पे: अं 7 पथ वाल ० ००० 
! यही आज हू जे हुई चि5ाए के जर आर्ट के दाद एृए-टगा।नश्रर लत | 


#ब 


बिहारी के विरह-वर्णन में कहीं-कहीं उच्च कोटि के मर्मस्पर्शी भाव भी 


कप 


८ 


कल 


व्य सें विस्ह वर्गान | | ४६ 


श््स 5 
करते हुए स्मृति-सुख प्राप्त करती है, जब प्रिय के रूप-जल में प्रिया का गन पानी 
का लोन वन कर गल जाता है, जब वह यमुना-तठ पर पहुंचने पर मतकों संयोग- 
दशा का अनुसव करते पाती है, जैन पिय के ध्यान में 'गही गही दही हो जाती है 
अथवा जब परदेशी प्रिय के प्रति कहती है,-क्या हुआ जो हभ तुम दर-हुए हैं, हमारा 

५ “हि 


3... >सशलासथक अलकतिन कविता निज 3म-+ उफलनोनकातन के 
8.३ “का टन कलेले बनना (रन />+«>«> पार ++ 4 


कबूल शुप ब्वटराव ४. शिल थ हर है ८4 दा ञ् ७ है 48 ०: चहइ7% आप मर तलिकी कल आटया१ ३ प्शः 
तुम्हारा मत तो जाय ही है, पतंग कहीं भी उड़े, पर उसकी छोर तो उद्ायक के 


8 कक  श न कापर 
 मेही रहता है. तम दूर होने पर भी मेरे निकट हो, तथ हृदय स्वीकार करने 


कर >५ 5 धह८ नजर पा 8 
लगता हैं कि-कथि के हृदय में प्रेम तथा विरह का सच्चा रूप विद्यसाव अवश्य था । 
पर हर ञ पर म्प्ा नमन कक के ले पर कि, चलन िचि व जि 28 पं जल दा ऋण के ५ + लििकर ५ ्ड 
77 एस वरएन कुछ दोहा तक ही सीमित हैं। अधिकतर दोहों में तो झाशयदाता का 


०५५३ का ७2 
एफास व्ाए | अलेशत ले ना ह्थआा। हे 7) से धुल का कप केवल जह्ाग्यास्पद 
सनारजन करता हा सूलसूत तत्व बना हुआ है। ऐसे स्थलों पर केवल हास्यास्पद 
कल भा '+ 8, 2टाय०कभ है * हिन+- ध्जा के त॑ रु नल लक+०० का च् कि हल थं ० व कई" हए # 2 ई॥ ल। ह दर ५ “पा हि क्र 
चमत्कार ब्राप्त होता है । उनको सायिका विरह-व्यथा के कारग्य इतनी दुबल ह 
जि पा ठ््व पिन 5 कक दि न्प्न्- ३५ $ डर हल दल ध्् कल द्ष्ता मु यू मी 
जाता हूं के श्वास लन-दने से ऋकरमश: छह-सात हाथ इधर-उधर लुढ़कता पड़ता हैं, 
श्५, ०५ १ 


इथास खींचने में छह-सात हाथ अपनी ओर इवास छोड़ने में छट्ठ-नसात हाथ आगे 
की ओर, इस स्थिति में वक्त भूले में चढ़ी-सी रहती हैं। उसका विरह-ताप इतना 
अधिक बढ़ जाता हैं कि शिशिर ऋतु के पाले में भी बेचारी पड़ोसिन्रों को जेठ 
वैशार्त को हूं के कार्कि श हैं। उसके कष्ट से सहानुभूति रखते हुए सखियों 
को यदि उपचाराथ निकट जाना पड़ता है, तो जाड़े की रात्रि में वस्त्र गीले करने पर 


भी बड़े साहस से काम लेना पड़ता है । विरहिणी के कष्टों का कहीं अत नहीं, 


# त्त हद ञ लि क है ्ृ्‌ हे 205 उलन्‍०ले१४। जाओ, ऑ की (त [4५ रो हा अं ४ है हे व पे मा 

उसकी मृत्यु भी नहीं हो सकती, क्योंकि बह इतनी दुबली हो गई है कि 
हि कक (० एम [४४९७ मन हि लू ० 'डुर्ग रॉ यू 7८ 

मृत्यु आंखों में खच्मा लः आए, तो भी बह दिखलाई नहीं पड़ेंगी। प्रिया के 


जीवित होने का समाचार प्रिय को बिहारी तड़े कौशल से देते हैं। पति चला था 
रहा है । द्विविधा में है कि भेरे अधिक दिनों के प्रवास के कारण धिया को क्या दगा 
होगी, वह जीवित भी होगी या नहीं । इसने में ही उसके गांव की तरफ से आते 
पथिक दिखाई देते हैं। वे बातें कर रहे हैं जिसमें उस ग्राम में लु चलने की चर्चा 
अधिक है । पति जान लेता है कि इस माघ के महीने में भी उसके गांव में लू चल 
रही है | बस, उसे विश्वास हो जाता हैं कि पत्नी जीवित है और लू उसी के विरद्न 
फे कारण ही चलती है । बिना पूछे ही उसे पत्नी के जीवित होने का सपाचार मिल . 
जाता है । मतोरंजनाथ ऐसे दो रित करना ही ठीक होगा,--- 


शक 5 


लि चलि जात उत्त चली छ सातक हाथ । 
चढ़ी हिद्वोरे सी रहै लगी उसासन साथ ।। 
सीरे जतननि सिस्िर ऋतु सहि विरहिनि तन ताप । 


भर 


वर्सिवे की श्रीषम दिनन परयौ परोसिनि पांय ॥ 


7, 


६० | | ब्रोली काव्य में विरह वर्शात 


ला. 


दे आले वसन जाहे हैं की राति | 


कै 


कह 


श्र 
साहस के के नेहबस सखी' सर्वे ढिंग जाति ।। 
री विरह ऐसी तऊ गैल न छांडति नीच । 
दीने चवसमा चखन चाहे, लहे न मीक्त ।। 
सुनत पश्चिक -मृह मांह निम्ति लुबे चलें वहि ग्राम । 


बिन बूझे बिन ही सने जियत बिचारी दाम ।।« 


ख्य्कक, 


रह 


ज 


7. 


ऐस वरानों को आलोचना करने हुए आचार्य रामचंद्र शुक्ल ने लिखा है,--- 
'वविरह की क्षीगाता आदि के वर्णात में कहीं-कहीं इनकी वस्तु-व्यंजना झौनित्य की 


के 


है नए उ््मषातल ७. ६६ ० 0 99 हद >> म 
सीमा का उलबत करके खिलवाड़ के रूप में हो गई है है जार! ह्वि स्दा न प्रसिद्ध 


है 


समालोचक तथा विद्वान स्व० साहित्याचारय पं० पद्मसिह् शर्मा ने बिहारी के विरह- 


वरान का ताराफ़ करत हुए अपनी विश्यात ब्राह-बाह-वादी शेली में लिखा हे,-- 
अन्य कवियों की अपेशा दिल्लारी ने विरह का वर्गान बड़ी बिचित्रता से किया है । 
इनके इस वर्शान में एक निराला वांकापन है--झुछ विशेष वक्ता है, व्यंग का 
प्रावल्य है, झतिझयोक्ति और अतियुक्ति का [जों कबिता की जान और रस की 
खान है , भत्युत्तन उदाहरग है, जिस पर रसिक सुजान सौ जान से फिदा हैं । इस 


अ जा न मन पतन किक कक ग ३० रे हे न ग| 
सजपमून पर और कवियों ने भी खूब और भारा है, बहुत ऊंचे उड़े हैं, बड़ा तफार 


बांधा है, बयासत बरपा' करदी हैं, पर बिद्वारी की चाल-इनका मनोंहारी पद-2?िस्थान 
सबसे अलग दे । * पं० पद्ममिह शर्मा के मस्तिप्क पर उर्दा के मशहर शायर 
नासिख और गालिबव के परह-वर्गाएों की बारीकी और नजाकत का प्रभाव उपयुक्त 
पंक्तियों में बोलता प्रतीत हो. रहा है। वास्तव में इस प्रकार के वर्णानों में बिहारी 
नंखसिलख से भी कुछ झागे बढ़ गए हैं। उपय क्त प्रशंसा में पं० पदमसिह शर्मा ने बही 
शली ग्रहण की है, जो विह्वारी ते अपने विरह वर्णानों में भ्रहण की है 

बहारी निरे बिलासी ही न होकर प्रेम तथा विश्ह जी स्थासाविक दशा से 
भी परिचित थे, तथा बिरहु की गम्भीरता को भी समभते थये। प्रिय की प्रवास 


, 


दशा में प्रिया की खिबालला, मन ने लगने, प्रतीक्षा में इध्चर- इधर टहलने घमने के 


/2ध-नह'ाममकोचा (न 
सिनभाकापकन जनम ०७ ०2०. दवजररकपना कान 4१8७-१७. ०0५५ २ १4०५ बमब_ाफ 


अर्म (डर 
का ज्ु 


डे 


५5४४४ 7 सप्ता नयी, 6 वेतन नर ८ 
समस्पर्शी, स्थामाविदा तथा चित्रमय वरान थी उन्होंने किया हे। बिरह प्रोम को 


4 


कर 


फ्े 


बढ़ाता है । सच्चा प्रेम विग्ह-दद्ा में दित-रात बढ़ता और गम्भीर होता है। इस 
समयणी लथणग ४। घि री' कप परिचय शा। परत जि करे संदिय में संयोग-स्यृतिय 
कितनी सजग हो उठती हैं, इससे भी ये अपरिचित न थे। योगिनी को निद्रा में 


प्रिय-संभिलत से क्या,सुख प्राप्त होता है तथा नींद उचटने पर उसके प्रति कितना 


हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ट २२६॥ 
२. संजीवन भाष्य, पृष्ठ १५६।. 


कु 


काव्य में विरह वर्णन | | 


० और कम मल री बन >> 
क्रोध आता है, यह भी जिहारी को ज्ञात । सोते जागते, स्वप्न-दक्षा में, क्रोध में 
शान्ति में प्रिवतम की यू्ति विस्मृुत नहीं होती । सच्छ प्रेम के इस सर्म ,कों भी वे 
जानते थे । प्रिय-प्रवास की श्ासन्न दशा में भावुकता की सूति नारी की क्‍या द 


हल 


जे का ध आ ५ है न च ८ कि + 
ती है, इसे भी बिहारी शूब समक्ृत थ। अंततोगत्वा, प्रिय के ध्यान में स्व दो 
निमग्न करना भी उन्हें मालुम था। जहाँ मे अमत्कार की प्रद॒लि र भुफत हुए हूँ 
वहाँ उनका विरह-वस्न गम्भोर श्र स्वाभाविक है | कुछ उदाहरण देता आवश्यक 
प्रतीत 0 
हाँ तेद्नाँद्वांतेयहाँ, नेकी घरति न धीर। 
निशि दिन डाढ़ी सी रहे बाढ़ी गाड़ी पीर । । 
संघत कुंज छाया सुखद सीतल मंद समीर । 
मन छ्वु॑ जात श्रजों बहे वा जयुना के तीर । । 
सावत सपने स्थामघन हिलिमिली हरत बियोग । 
५ 


तब ही दरि कितहं गई नींदों वींदन जोग । । 
सोवबत जागत सपत्‌ बस रिस रस चैन कु्चन । 
सुरति स्यामघन की सुरति विसरे हूँ बिसरे 

रहि हैं चंचल प्रान ये कहि कौन के अगोट । 
ललन चलन की चित धरी कल न पलन की झोट । । 


ऐसे दोहे 'बिहारी-सतसई' में और भी हैं। झ्तः यह स्पष्ट है कि दरबारी 


मनोवृत्ति के कारण विरह का निरा चमत्कारपूर्ण वर्णन करते हुए भी बिहारी प्रेम 
तथा विरह की सच्ची अनुभूति से परिचित थे और उनकी झात्मा विरह के प्रकृत 
स्वरूप को समझती थी । इस स्थिति में श्री शंश्रुप्रसाद बहुमुता का यह कथन हमें 
असंगत प्रतीत होता है, ...विह्ारी को प्रेम की वास्तविक अनुशूलि शायद न थी । 
संमवतः प्रेम को उन्होंने पोथियों से जाना था । प्रेंग की पीर जिसे जायसी 
पहचानते थे, जिसने सूर के हृदव को मथित कर उसके रत्नों को 'सूर-सागर' के 
रूप में संवारा था, जिसने मीरा को जीवन भर रुलाया था, वह थि लिए 
अ्रनजान थी । द 
कथ्ििवर मतिराम रीतिकाल के सबसे श्रेष्ठ तथा सबसे मधुर कवियों में हैं 

उनकी भाषा में जो कोमलता तथा सरखता है, रीतिकाल के किसी भी रीहढति-बद्ध 


का 6 


या रीति मुक्त कवि में नहीं प्राप्त होती । मतिराम की हुचि संदोग-वर्शान में अधिक 


डक] ६१8 आर 


है | इस हप्टि से मतिराम रीतधिकाल के विद्यापति हैं। वियोग-बर्गान उन्होंने थोड़ा 


१, बन-ओंनंद, पृष्ठ ६७ । 


६२ | | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णात 


ही किया है । मतिराम के वियोग-वर्गाव में कोई विशेष नर्वीनता नहीं है । पर 
कोमलता के जो तत्व उनकी कॉबिता को सहज श्यूगार हे, विरह्व-वशान म॑ भी 
विद्यमान हैं। शुद्ध प्रेम की दच्चा में बिश्हु स्नेह में दृद्धि करता है, इस तमूय से 
मतिराम परिचित थ,--- 

ज्यों-ज्यों विपम वियोग को अनल ज्वाल अधिकार | 

त्यों-ज्यों तिय के बह में नेहू उठत उफयाब ।॥। 
जिस प्रकार आच पाकर स्नेह उफनता हूं, वेंस हो बिन्ह को ज्वाला भें सतह उफय 
रहा हैं। अलंकसम ने भाव को यहाँ सणत्ता किया ह#, अगक्त पहीं । जो लोग 


अलंकार का ताम सुन कर ही वाक-भों सिक्कोड्से 7, वे हिम्दी-कजिता में ऐसे सबाड़ों 


स्थल ढू ढ़ मकते हैं, और अपनी प्रदुति का परिष्काण दर सकते हैं । 
वियाग-दशा मे संयाग दा के सजा तथा याभाग- स्थल की धार बहुत 
आता है । यद्यपि ऐसे स्मरण प्रायः पीड़ा देते हैं, पर उस गीड़ा में प्रेम रस भी 
मिला रहता है । पूर्व-संभोग-स्थल अनेक ह्पृतियाँ जगा देते है | ऐसे स्थल पर एक 
ग्रगोखा आश्वासन भी प्राप्त होता है। बिहारी ने भी इस विषय पर शक्त दोहा लगा 
है, पर मतिराम के स्बगे में भाव अधिक तिखरा हम्ना है,--- 
ह्लाँ मिलि मोहत सों मतिराम सुकेलिकरी अति आनंदेवारी । 
तेई लया दम देखते दुःख चले अंसुबा अंखियान ते भारी।। 
आश्रावति हों जमुता तट को नहिं जानि पर बिछरे गिरिधारी। 
जानति हों सलि आवब चाहत कु जन ते कढ़ि कुज बिहारी ॥|६ 
बिहारी के समान मतिशम ने भी विरह का अ्द्यक्ति-पण बर्गावन झानेका स्थलों पर 
किया है । उनकी अत्युक्तियों में कह्ींकहीं संतुलन भी है। बिहारी और मतिराम 
प्रायः समकालीन थ, अतः यह कहना बहुत समीचीन बढ़ीं प्रतीत होता कि बिहारी 
के अनुकरण पर या उनसे भावापहरण कर मतिराम से ऐसे बर्गान किए हैं | 
सखिन करत उपचार अति परति चिंपति उत्त रोज । 
फ्रुरतत श्रोज मनोज के परस उराज सरोज ॥ 
जागत श्रोज मनोज के पराति तिया के गात । 
पापर होत पुरैतनि के चन्दन पंकिन पात ॥ 
बिरह तले तिय कुचनि लो अंसुबा सकत ने आय । 
गिरि उड़यन ज्यों गगन तें वीचह्ठगि जान बिलाय । । 








उस >लनन>०आ- १०३७७ 


१, पृ० क्ृपतगा | 
पृष्ठ १०२ | 
२. मिश्वस्थु कृत हिन्दी-वब रत्व, पृष्ठ ३३७ । 


५ [५ 


| गिश्न द्वारा संपादित गाराम-अन्थानली, परिवय भाग, 


; ७6-2० ७3 हा 
लि 
दर 


काव्य में विरह वर्रान | 


अंसुवण के परवाह में झ्ति बूड़िये डेराति । 


पापा पा 3 किए” कट ग्यप >त फैलओर मपकत ५ । 
पता आरे सेनानि को नींद बढ़ी चियरातिः.+ै 


(ज' के ओज का जो उत्गाहुपूरा वन हुआ है, बह रति-काल 


उपयु क्त दाहां में गय ट्र 
फी विशेष शनोवृति ही है । थीं, कालिदास इत्ताद ने भी मनोज को सहायता ले 
/ । कहीं-कहो प्रकृति 7: विराद चित्रों की सहावता हे विरह का बणव दूर की 


च्म कक 


सभा के साथ होने अर भी बहुत कुछ हृदयभ्राही है,--- 


ई 


चन्दकिरतस लगि बानततनत उठ शागियों जानि । 
दुपहर दिलकश कर परिसि ए्सें दरपतन में श्रार्मि । । 
पिय वियांग लिय दंगे जवाब जन तरग शाॉंधिवाय | 
यबहनि मूल वेजा पर्राध बढहुर्यों जाति वबिलाय। । 


छ्ड 
(.., 


बाल विजोंचन बारि के वॉरिध बड़ अ्रपार । 

जाए जो गे वियोग को बड़वानल को भार ॥* 
शारारिक कृशता चन्द्रोपालंभ तथा वायक को निठरता के ग्रभी काबियों मे प्रचलित 
वर्णन भी मतिराग ते किए है। यूजत: संभाग-श्ष वार के कवि होने के कारण कहीँ- 
हीं विप्रल॑भ-श्तु भार-वर्गात में शब्द-विन्यास कुछ अशक्त रह गया 


हि [2] 


रीतिकाल के कवियों में अहाकवि देव का स्थाव बहुत ऊना है | देव और 
बिहारी ग्रथवा बिहारी और देव रीति काल के सर्वश्रे ठ कवि माने जाते हैं। देव का 
काव्य-शं चर ग्रत्यन्त व्यापक है| ग्रेम के पवित्र रूप की रीति काय के कवियों में देव ने 
राव अधिक गभ्भीरता से देखा है। यह्मपि झत्यलिक विस्ताण आवश्यकता ये 
शधिक शब्द-ब्यय तथा यत्र -तब् भ्रशचिकर शुगार-प्रेम, उसकी कला के प्रमशत्र दोध, 
व्रत स्थलों पर प्राप्त होते हैं, पर स्थान-स्थाव पर परवितता के दर्शन भी होते हैं । 
प्रेम के सम्बन्ध में देव के कुछ विवार दे देन। अनुनित्त न होगा, फ़्योंकि सिर 
प्र की की व पते 25६ 
मायादेवी नाथिका नायक पूृरष आप | 
सर्व दंपर्तिच में प्रगट देव वार लिहि जाग। | 
दंपति सुख संपत्ति सजत विपश्न विष सूख्य । 
देव सुकवि जीवत सदा प्रीबत प्रेम पियथ । । 
नंब सुन्दर दंपति जदपि सुख संपर्ति को मूल । 
प्रेम बिना छिन छेम नहि हेस सलाका तूज । 


| 


अर 


कल, ज> 23 पम्मक पर 


१. सतिराम-ग्रन्थावली, परिचय भाग पृष्ठ १०१-१०२ । 
२. मतिरामअन्यावली, परिनय भाग, पृष्ठ ९४-३६ ५-९० । 
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यह विचार प्र मौत को विषयी जन को नाहि । 
विपय बिकाने जनन की प्र मी छियत ने छाहि | । 
जो लोग यह समझते हैं कि रीति काल के सारे कवि प्रम को कैबल भोग-विलास 
गमते थे, उनको रीतिकाल वें. कवियों "की ऐसी रचनाएं देखनी चाहिए। 
[लिकाल के श्ू गार पर भी हमाश आजाचक जिस कृत्रिय मर्यादावाद का चश्मा 
चढ़ा कर हृष्टिपाव करते र्ठ हैं, बह वहत गसले दामों का है। श्ागार दी जिस 
तिम्ा का स्पर्श भारत के सवश्ष प्ठ महाकाति कालिदास ने हतसंहार, 'रउ्बंशय' के 
उन्‍नी सते रूग, व.सास्संभवस केशाठवे सगे, विक्नलमोबशीयश तथा उत्तर मेघ' 
(मेघदूत) इत्यादि में किया ह, उस सीमा तक रीति काल के बहुत थोड़ें कवि ही 
पहुँच पाए हैं। पर जिस प्रकार कालिदास श्ूगार का खला वर्गान करते हुए भी 
प्रम के प्रकृत या घुद्ध रूप से परिचित थे, उसी प्रकार अपनी सीमाओं में रीति-काल 
के अनेक कवि भी यत्र-ततर छू गार का खुला वर्गान करते हुए भी प्रम के शुद्ध रूप 
से परिचित हैं । यह उनके काव्य का सम्यक अरनुशीलन करने से स्पप्ट हो जाता है । 
विरह-वर्गाव में देव ते विभिन्न जेस्ियों का प्रयोग किया है । अतिशयो- 
क्तिपूर्णा शली का प्रयोग भी किया है, स्वाभाविक का भी | विरह में संयोग-समय 
को स्मृति, थुख्ददाई वस्तुओं का दखदाई लगना, क्षीगता, विकलता, प्रलाप तथा 


हि 
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अन्यमनस्कता इत्यादि का चित्रश उन्होंने सन लगा कर किया है। देव का विरह- 
वगान एक स्वतंत्र निबंध का विधय है। श्रतः थोड़ी चर्चा के साथ कुछ उदाहरण 
देकर हम इस विषय का समाप्त करेगे । 
बरहिएी की शारीरिक छृशता बढ़ती जारही है। देव ने इस क्ृशता का 
बड़ा सुन्दर वन किया हैं। कहा है कि शरीर के पांचों तत्व अपने अपने व्यापक 
हूपों में मिलते जा रहे हैं,--- 
रांसिन ही सों समीर गयौ झरु भ्रंसुन ही सब सीर गयो ढरि । 
तेज गयी गुन ले अपनो अर घूमि गई तसु की तनुता करि ॥। 
जीव रहयो मिलियई कि झास कि आासहु पास अकास रहयो मरि । 
जा दिन ते मुख फरि हरे हंसि हेरि हियौ जु लियो हरिजू हरि । 
प्रिय का पविन्न वियोग वास्तव में एक प्रकार का योग ही है। वियोग-योग 
के अनेक ममस्पर्शों चित्र कुछ संस्कृत के कवियों और सूरदास, रत्वाकर तथा 
मंथिलीशरण प्रभृति श्रेष्ठ कवियों ने खींचे हैं। महाकबि देव ने भी वियोग-योग का 
भमस्पर्शी वशत किया है। इस वर्णाव में अलंकारों के प्रयोग ने श्रथ॑-गौरव को 
प्रशंशतीय सहायता पहुचाई है (--- 


१, मिश्रवंधु-संपादित देव-सुबा भूमिका, प्रेस, पृष्ठ १३-१४ । 
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भ्रंग डले न उतंग करें उर ध्यान धरे बिरहा ज्वर बाधति । 
नासिका शअ्रग्म की और दिए अधमद्वित लौचन को रस माधति 
आसन बांधि उदास भरे अश्रब राधिका देव कहा अवराधति । द 
भूलिगों भोग कहें लखि लोग वियोग किथों यह योगहि साधति ॥ 
प्रलाप करती हुई विरहिणी राधिका, अनुकूल कल्पना की सहायता से 
अपने घर को प्रियः का घर समझ लेती हैं और सखी को प्रिय मानकर उसका दान 
इत्यादि करती हुई घघट काढ़ लेती हैं, घुघट की झोट से एकटक प्रियतम के रूप 
का पान भी करती हैं। सखी समभझाती है,--- द 


ना यह नंद को मंदिर है वषभाव को मौच कहा जकती हो । 
हों ही यहां तुमहीं कहि देव जू काहि थों घूषठ के तकती हो । 
मेंटती मोंहि भट्ट केट्ि कारन कौन की थों छवि सों छकती हो । 
कैसी भई सो कहा किन कैसे हू कान्‍्ह कहां है कहा बकती हो ॥। 
सोते समय स्वप्न में प्रिय के दर्शन होते हैं। मौसम सुहावना है, भोनी- 
भीनी बूदें पड़ रही है। भले का आयोजन होता है। प्रिय स्वयं प्रस्ताव करता है । 
प्रिया फूली नहीं समाती । पर इतने में ही निगौड़ी नींद चली जाती है और आंखों 
में श्रांस ही रह जाते हैं। स्वप्ल में प्रिय-मिलन का वर्णान अनेक कवियों ने किया है, 
8 पर देव की कल्पना ने परंपरा से श्रागे बढ़कर उसके सुदर आयोजन द्वारा नई 
॥ .. रमणीयता उत्पन्न कर दी द हक 


.._मभहरि भहरि भोनी बूंद है परति मानों 
..._ घहरि घहरि घटा घेरी है गनन में । 
.. श्रानि कह्यौ स्थाम मो सौं चलौ मूलिबे को भ्राज 
.... फूली वा समानी भई ऐसी हों मगन में । 
.... चाहत उठयोंई उठि गई सो निगोड़ी नींद, 
........ सोय गए भाग मेरे जागि वा जगन में... 
..... : आंखि खोलि देखों तो न घन है न घनस्याम 
.....  बेई छाई बूढ़ें मेरे आंसू हल हगन में ॥ 





































2० उपयु कत मर्मस्पर्शी छंद देव की सहृदयता तथा सच्ची भावुकता का परिचय... गम हा .. . 
.. दैते हैं। यहां एक बात. स्मरंगा में रखने योग्य है। वह यह कि देव ऐसे उत्कृष्ट... | 





... बर्शान सर्वत्र नहीं करते। अ्रधिकतर अलंकारों की दौड़-भूप और जमत्कार के .. 





| च्मकर में ही रहते हैं । पर जहां-कहीं भाव-तिमग्व होकर वर्णान करते हैं, उच्च 
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कोटि का करते हैं। रीति-काल के कबियों में उत्कृष्ट विरह-वर्णान की हृष्टि से 


घनानन्द के बाद देव का स्थान सबसे श्रेष्ठ माना जा सकता है। 


नायिका की आंतरिक तथा बाह्य स्थिति का कुछ स्थलों में आवश्यकता से 
ग्रधिक वैविध्य पूर्ण चित्रण कुछ-कुछ अस्वाभाविक हो गया है। उदाहरण देकर 
हम आगे बढ़ेंगे,--- 
जब तें कुबर कानन्‍्ह रावरी कलानिधान, 


कान परी वाक कहू सुजस कहानी सी | 


तब ही तें देव देखी देवता सी, हँसति सी, 

रीभति सी, खीभति सीं, रूठति, रिसानी सी । 

छोही सी, छली सी, छीन लीनी सी, छुकी सी, छिन, 

जकी सी, टकी सी, लरी थकी, थहरानी सी । 

बींधी सी, बंधी सी, विष बृड़ति, विमोहित सी, 

बैठी बाल बकति बिलोकति बिकानी सी । 

रीति-मुक्त काव्य-्धारा में यों तो बोषचा तथा ठाकुर के विरह-संबंधी 

उदूगारों में भी ममंस्प्शिता विद्यमान है और झालम के मनोहारी छंद भी अपनी 
सहज वेदना से अ्रंतस्तल को प्रभावित करते हैं, पर घनानद का स्थान निविवाद रूप 
से सर्वश्रेष्ठ है। प्रायः लॉकिक प्रेम की दक्शा में निराशा, व्यवधान था बोध प्राप्त 
होने के पश्चात ही पारलोौकिक प्रेम उत्पन्न होता है। बाल्मीकि, तुलसी, सूर, 
नंददास, तथा रसखान इत्यादि इसके साक्षी हैं। बनानंद भी पहले सुजान 
के लोौकिक प्रेम में आसक्त थ, कालांतर में वह प्रेम राधा-कृष्ण के पारलोकिक प्रेम में 
परिवर्तित हो गया। प्रसिद्ध विद्वात डाक्टर नगेंद्र ने लिखा है कि घनानंद का 
विरह लौकिक प्रेम पर आश्रित व्यक्तिगत विरह है । ५ डा० नगेंद्र का दृष्टिकोण 
घनानंद के विशद विरह-काव्य के केवल एक पक्ष का स्पर्श करता है। दूसरा पक्ष, 
जिसमें पूर्णतः राधा-कृष्ण से संबद्ध भावनाएं प्रकट की गई हैं, इससे शअ्रछ्ूता रह 
जाता है । पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का निम्नलिखित विभाजन घतानेंद की 
हृष्टि से पूर्णात: उपयुक्त है। विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रीतिकाल को श्ुगार काल 
मानते हुए काल का निम्नलिखित विभाजन किया है,--- 
१, साकेतःएक अध्ययन, साकेत में विरह 
२... घनानंद प्र थावली, पृष्ठ १६। 
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श्रृंगार काल 
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लक्षणबद्ध काव्य « लक्ष्यमात्र काव्य का काव्य शुद्ध प्रेम-काव्य , 

संक्षेप में घनानंद के प्रेम तथा विरह-काव्य में लौकिक प्रेम तथा रहस्यो- 
न्मुख प्रेम दोनों के सु दर दर्शन होते हैं । 

विरह-वर्शान के क्षेत्र में घनानंद का स्थान रीतिकाल में ही नहीं, समग्र 
हिंदी-साहित्य में बहुत ऊंचा है। विरह की सच्ची अनुभूति का हृदय-द्रावक वर्णन 
जायसी को छोड़कर हिंदी का कोई कवि वैसा नहीं कर सका, जेसा घनानंद । 
घनानंद ने वात्सल्य-विरह तथा शअ्रन्य प्रकार के विरहु का वर्णात करने की ओर रुचि 
नहीं दिखलाई । उनका क्षेत्र अपने और सुजान के तथा कृष्ण प्रौर राधा के विरह- 
वर्णन तक ही सीमित है । सूर या हरिश्रौध के सहश व्यापक क्षेत्र में वे नहीं बढ़े । 
“इसका कारण उनकी अनुभूति-प्रवण काव्य-सुजन की सच्ची प्रवृत्ति है। इस दृष्टि से 
वे अनुभव-साँच-पंथी थे। 
| विरह-दशा में मानसिक विकलता के जैसे तथा जितने विशद झौर अंतस्तल- 
स्पर्शी चित्र घनानंद ने खींचे हैं, बेसे तथा उतने हिंदी-साहित्य का कोई कवि नहीं 


ध 


खींच सका | भ्रिय के प्रति पूरी झ्रास्था तथा विरह-रस का सच्चा आस्वाद जंसा 
घनानंद में है, वैसा जायसी को छोड़कर अन्यन्र प्राप्त होना कठिन है । प्रेम से 
परिपूर्ण घनानंद- जैसा कवि-हृदय किसी भी साहित्य का श्रृगार कर सकता है । 
भाव-पक्ष तो श्रद्वितीय है ही, घनानंद का कला-पक्ष भी असाधारण रूप से सफल 
है। लक्षण के क्षेत्र में जैसी मौलिक सफलता घनानंद को प्राप्त हुईं है, वैसी 
श्राधुनिक युग के घनानंद पंत को छोड़कर कदाचितु किसी भी कवि को नहीं । 
विरोधाभास अलंकार के मनोहारी प्रयोग की हृष्टि से कोई भी कवि उनकी तुलना 
में नहीं खड़ा हो सकता । भाषा कुछ कठित होने पर भी बड़ी साहित्यिक, 
स्वाभाविक तथा गंभीर है । रीति-काल के सर्वश्रेष्ठ कवियों में उनका स्थान है। 
'विरह-वर्गान की हृष्टि से रीति-काल में घनानंद की समता कोई भी कवि नहीं 
केर सकता । 

विरह प्रेम की आत्मा है । सच्चा प्रेम तभी माना जाएगा, जब बिरह में 
भी प्रिय के 'प्रति पूरा श्रादर बना रहे, उसके प्रति अनुराग में सतत वृद्धि होती 
रहे । निम्नलिखित पंक्तियों में विरही घनानंद पवन से अपने प्रिय की चररशा-रज 
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लाने की प्रार्थना कर रहे हैं। प्रत्येक शब्द में उनकी विकल तथा अनुराग-शिथिल 
श्रात्मा बोलती है। ऐसी विकलता अन्यत्र दुलंभ है,--- 


.ए रे बीर पौन तेरो सबे ओर गौन, बीर, 
तो सों और कौन मने ढरकौ हीं बानि ५ । 
जगत के प्रान, श्रोछ्धे बड़े को समान, घन, 
आनंद निधान सुखदान दुखियान दें । 
जान उजियारे, गुन भारे अ्रति मोहि प्यारे, 
अ्रब ह्व॑ अ्रमोही बैठे पीठि पहिचानि दे । 
बिरह बिथा को मूरि आंखिन में राखों पूरि, 
धूरि तिन्‍्ह पायंत की हा हा नेकु आनि दे । 
जीवन की अन्तिम घड़ियों तक घनानंद का हृदय प्रेम से परिपूर्ण रहा । 
प्रिय के प्रत्ति एक क्षण को भी वे उदासीन नहीं हुए । ऐसा प्रेमी कवि संसार में 
शायद ही हुआ हो, जिसने ने तो कभी निर्मोही प्रिय की निंदा की (सहज- 
उपालंभ भले ही दिए हों), न विरह में प्राण-त्याग की चर्चा ही की (वह ऐसे प्राण- 
त्याग को प्रेम के क्षेत्र में कायरता समभता है), प्रेम और विकलता को सलतू सहेज 
कर रखा, अनुराग में सर्देव वृद्धि करता रहा और अंत में अपने लहू से प्रिय को 
संदेश देता गया । उनके शअ्रंतिम संदेश में प्रेम की आत्मा साकार होकर रोदन करती 
है । पैसे उदगार जिन परिस्थितियों में घनानंद ने प्रकट किए थे, वे इस बात के 
प्रतीक हैं कि प्रेम मृत्यु से हढ़तर होता है,--- 
द बहुत दिनाव की भ्रवधि आसपास परे, 
खरे अरबरतनि भरे हैं उठि जान को । 
कहि कहि आवत छुबीले' मन भावन को, 
गहि गहि राखति है दे दे सनमान को । 
म्ूठी बतियानि की पत्यानि तें उदास ह्वे क॑, 
अब ना घिरत घनआानंद निदान को । 
ग्रधर लगे हैं आनि करिके प्रयान प्रान, 
चाहत चलन ये संदेसो ले सुजान को ॥। 
प्रेम की पीर घनानंद की अ्रभीष्सित वस्तु बन गई थी । प्रेम कोई व्यापार 
नहीं है कि हम जितना दें, उसी के मुल्य के अनुसार हमें भी उत्तना ही प्राप्त हो । 
ही बहुत है वि हम प्रेम करते हैं, प्रिय करे या ते करें। सच्चा प्रेमी प्रिय को प्रेम 
का प्रतीक मानकर उसकी उपासना. करता है.। स्पूलता वहां नहीं रहती । साक्षात्‌ 
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प्रेममुति घनानंद विरह-व्यथा में प्रागा-त्याग को बहुत ही सरल वस्तु मानते थे । 
प्रेम की गंभीरता तो तब है, जब बुल-चुल कर भी उसे सशक्त' किया जाए। मीन 
प्रेम का प्रतीक है, पर वह प्रिय जल से बिछड़ कर प्राण त्याग देता है। घनानंद मीन 
के प्रेम की इस प्रवृत्ति को कार्यरता मानते हुए अपने प्रेम के समक्ष उसके प्रेम को 
बहुत साधारण समभते हैं,------ 

हीन मए' जल मीन अधीन कहा कछ मों अकुलानि समाने । 

नीर समेही को लाय कलंक निरास हल कायर त्यागत प्राने । 

प्रीति की रीति सुक्यों समर्भ जड़ मीत के पानि परे कौ प्रभाने । 

या मन की जु दसा घनआ्रानंद जीव की जीवनि जान ही जाने || 

रीतिकाल में कवियों का ध्यान वियोग की अपेक्षा संयोग के वरान में 

भ्रधिक रहा, जिसका कारण घिलासी राजाओं और कवियों की सामान्य परिस्थि- 
तियां थीं | यों विरह-वर्णान भी अ्रधिकांश कवियों ने थोड़ा-बहुत किया है, पर प्राय 
या तो केवल लक्षण दिखाने के लिए या परंपरा-पालनार्थ । 


इस काल का संयोग-वर्णन भी बहुत कर के स्थूल रूप में ही आप्त होता 
है । रीतिकाल का संयोग-वर्गान अनुभव-प्रवण होने के कारण यत्र-तत् अण्लील हो 
गया है । वास्तव में उत्कृष्ट संयोग-वर्शात कल्पना-प्रवगा होता है। अनुभव-प्रवण 
होते ही उसमें अश्लीलता आने लगती है। संयोग ऐसी साधारणीक्त वस्तु है 
जिसका परिचय प्रायः सभी को रहता है, भ्रतः उसमें अनुभव-प्रवशता का कोई 
मूल्य नहीं रहता । वियोग का सच्चा परिचय किसी बिरले को ही भ्रप्त होता है । 
, सभी लोग प्रेम नहीं कर सकते, न उसे समझ ही सकते हैं। झ्तः बवियोग-वर्णोत 
जितना ही अग्रुभव-प्रवरण होता है, उत्तना हीं उत्कृष्ट एवं गंभीर भी होता है । 
रीतिकाल का वियोग-वर्शान अधिकतर कल्पना-प्रवण है। संक्षेप में रीतिकाल का 
अधिकांश संयोग-वर्गान अनुभव-प्रवण होने के कारण बहुत उत्कृष्ट नहीं हो सका, 
क्योंकि संयोग-वर्शान कल्पना-प्रवण होने पर ही उत्कृष्ट हो सकता है, और वियोग- 
वर्णन कल्पना-प्रवण होने के कारण बहुत उत्कृष्ट नहीं हो सका, क्योंकि वियोग- 
वर्णन अनुभव-प्रवणा होने पर ही उत्कृष्ट हो सकता है। पर सब कवियों के विषय 
में ऐसा नहीं कहा जा सकता । 

रीतिकाल के अधिकांश कवियों में सामाजिक परिस्थितियों तथा संस्कृत के 
उत्तरवर्ती सामान्य श्रेणी के काव्य के अधिकाधिक प्रभाव के कारण उच्छुद्धल विलास- 
वेष्टा के प्रति विशेष झ्रासक्ति हृष्टिगोचर होती है। कोई-कोई कवि ग्रह-लक्ष्मी को 
बिलास-प्रिया के रूप में उपस्थित कर पति-विरह में परदेशी से कामानुरोध की कला 
दिखाने में भी उत्साह रखते हैं। कोई कुमारिका यदि किसी परदेशी पर आसक्त 
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होकर ऐसे अनुरोध करें तो आपत्तिजनक लगते पर भी उसे कवि-रुचि की हृष्टि से 
संभवत: स्वाभाविक कहा भी जा सके, पर किसी विवाहिता के ऐसे उद्गार उद्दाम 
विलासिता ही तहीं, उच्छुछुल काम-लोलुपता कहे जाएंगे । रीतिकाल के कवि यदि 
कुमारिका के मुख से वातावरण को थोड़ा अधिक अनुकूल बनाकर ऐसी काव्य रचना 
चाहते, तो रच सकते थे । पर कुछ तो अ्ंधानुकरण और कुछ अपनी रुचि के कारण 
उन्होंने ऐसा नहीं किया । प्रिय के वियोग में किसी परदेशी से कामानुरोध प्रेम नहीं 
इ द्विय-लोलुपता है। रीतिकाल में ऐसी रचनायें भी हुई हैं। सुखदेव मित्र रीतिकाल 
के एक श्रे ष्ठ आचायं-कवि माने जाते हैं। राजा राजसिह गौड़ ने उन्हें कविराज की 
उपाधि दी थी। भिखारी दास ने उन्हें आप्तकवियों में स्थान प्रदान किया है । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने उनकी प्रशंसा करते हुए लिखा है,--वास्तव में ये बहुत 
प्रोढ़ कवि थे और आंचायंत्व भी इनमें पूरा था। छुंदःशास्त्र पर इनका सा विशद 
निरूपण और किसी कवि ने नहीं किया है । ये जैसे पण्डित थे वैसे ही काव्य काल 
में भी निपुणा थे । वे एक विरक्ति-भावनामय श्रेष्ठ पुरुष थे, ऐसा इतिहासकारों ने 
लिखा है तथा जन-श्रुति भी कहती है । उनकी स्वयं-दूृतिका परदेशी से अपनी काम- 
जन्य विकलता का वर्णन करती है,.. 

तनंद निनारी, सासु मायके सिधारी, 

श्रहे रेनि अंधियारी भरी, सूकत न करु है । 

पीतम को गौत, कबिराज न सोहात भोन, 

दासत बहुत पोन, लाग्यों मैध भर है। 

संग ना सहेली, वैंस नवल, अकेली, 

तन परी तलबेली-महा, लाग्यों मेन सरु है । 

भई अधिरात, . मेरो जियरा डरात, 

जागु जायु रे बटोही इहाँ चोरत को डरु है ।।* 

उपयु क्त छुंद का काव्य-कीशल उच्चकोटि का है, किन्तु भाव का गुण उसके 

विपरीत है । उक्त छंद गायिका-विशेष के लक्षण-विश्लेषणार्थ लिखा गया है। पर यह 
रीति काल की एक विशेष प्रवृति पर भी प्रकाश डालता है। हमने ऐसे और छंद 
उद्धृत न करके इसे इसलिए उद्धुत किया है, जिससे यह स्पष्ट हो जाए कि रीति काल 
में श्र गार की उद्याम भावना इतनी लोक व्यापक हो गई थी कि विरक्तप्रांस श्रेष्ठ: 
भाचाय॑ तथा सत्कावि भी उससे अच्ूत नहीं रह पाते थे । ह 
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१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २४०५-४१ | 
* हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ २४१ । 
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रीति काल के पश्चात्‌ आधुनिक वाल का प्राग्म्भ होता है । आधुनिक काल 
यद्यपि गध-साहित्य की प्रधानता होने के कारण गद्य-काल कहा गया है, तथापि श्रेष्ठ 
कविता की हृष्टि से अत्यन्त सम्पत्त है। ग्राधुनिक काल का वास्तविक: प्रारम्भ भार- 
तेंदु हरिध्चद्ध से होता है। भारतेन्दू तथा उनके युग में हिन्दी-गद्म का निर्माण तथा 
विकास प्रारम्भ हुआ, पर कविता के क्षेत्र में देश- प्रेम, समाज-सुधार एवं जातीयता 
के स्व॒रों के गान के ग्रत्तिरिक्त कोई विशेष नवीनता नहीं आई । भारतेन्दु हरिश्चन््र 
एक श्रेष्ठ कवि थे। उनकी कविता का प्रधान विषय प्रेम था। विरह-वर्णान भी 
उन्होंने बहुत किया है । पर नवीनता या मौलिकता की दृष्टि से वह्र बहुत उल्लेखनीय 
नहीं है । आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के महात्‌ व्यक्तित्व के हिन्दी-साहित्य में प्रवेण 
के साथ ही जहाँ गद्य-साहित्य का ठोस सृजन एवं विकास हम्मा, वहीं खड़ीबोली-कविता 
के सुनि-योजित आरम्भ एवं उत्थान भी हुआ । द्रिवेदी-युग, छायावाद-युग, प्रगति- 
वाद-युग तथा प्रयोगवाद-युग इस सदी के काव्य-सृजन के प्रमुख सोपान माने जाते हैं । 
इनमें गुण की दृष्टि से छायावादी कविता को प्राधान्य प्राप्त होना उचित है। पर 
खेद है कि छायावादी फ्रोंक में कई उत्कृष्ट तथा श्रमर कवियों की उपेक्षा भी हुई है । 
कविता में नवीनता, रस, अलंकार, ध्वनि, प्रवाह, प्रभाव, लोक-मंगल, रमणीयता तथा 
स्थायित्व इत्यादि सभी दृष्टियों से हर्श्रौध, र॒त्ताकर, मैथिलीशरगणा, प्रसाद, निराला 
पंत और महादेवी इस युग की कविता के स्तंभ तथा सर्वश्रेष्ठ कवि हैं | विरह-वर्णन 
इस युग के अधिकांश कवियों ने किए हैं, जिनमें हरिआऔध रत्ताकर, मेथिलीशरणा, 
प्रसाद तथा महादेवी के विरह-वर्णान अत्यन्त प्रभावशाली हैं। पंत, नरेंद्र, बच्चन, 
अंचल और नीरज विरह-वर्णान करने वाले श्रन्य मुख्य कवि हैं। इस प्रबन्ध में 
खड़ीबोली-कविता के विरह-वर्णेन का विस्तारपूर्वक अध्ययन होगा ही, श्रतः हम 
ब्रजभाषा के आधुनिक महाकवि रत्नाकर के बिरह-वर्णान का संक्षिप्त विवेचन करके 
इस विषय को समाप्त करेंगे । 


निविवाद छप से कविवर जगन्ताथदास “रत्नाकर' आधुनिक युग में ब्रजभाष 
के सर्वश्रेष्ठ कवि थे । वे शब्द योजना के अदभुत झाचाय और भावों के सहृदय सम्राट 
थे । प्रायः सभी रसों में उनकी श्रेष्ठ रचनाएं प्राप्त होती हैं। श्राधुनिक कविता में वे 
प्राचीन परंपरा के सर्वश्रेष्ठ प्रतीक हैं। गंगावतरण' उनकी स्थायी महत्व की रचना 
है। उनकी सर्वश्रेष्ठ कलाकृति 'उद्धव-शतक' हिन्दी-साहित्य में सदैव अमर रहेगी । 
पुराने विषयों और भावों में भी अ्रपन्तीी व्यापक प्रतिभा से उन्होंने नवीन रस तथा 
चमत्कार भर दिया है । भावानुकूल भाषा की दृष्टि से हिन्दी के कुछ ही कवि उनकी 
समता कर सक गे । छायावादी-काव्य-रचना के युग में उनका देहावसान हुआ श्ौर 


७२ ] | छड़ी बोली काव्य में बिरह बरणेत 


खड़ीबीली-काव्य-रचना के प्रारम्भिक युग मं उसके काॉबि-जीवन का प्रारम्भ | पर 
उनका परंपरा-प्रेम नवीन आास्दोलनों से प्रभावित नहीं हुआ । अनेक आलोचकों ने 
छायावादी-कविता की घादा में बह कर सबसे झविक उपेक्षा रत्ताकर की ही की, 
यद्यपि हरिऔध का नाम इस दृष्टि से रत्ताकर से थोड़ा ही पीछे है । मेथिलीशरण 
जी का विराद सजत तथा युग-ध_्जग व्यक्तित्व उपेक्षित नहीं होने पाया, विशेषकर 
श्रीप्ठ समालोचकों तथा कवियों द्वारा । छायावादी कवियों के प्रभावशाली श्रलोचक 
तथा प्रसिद्ध विद्वाम पं० मंददुलारे बाजपेयी ने भी स्वीकार किया है कि अपनी 
प्रारम्भिक पस्तकों, विशेषतःबीसवी शताब्दी और जयशंकर प्रसाद' में वे थुग के श्रन्य 
समर्थ कवियों के साथ न्याय नहीं कर सके ॥” समर्थ आलोचक पं० नंददुलारे जी 
ने अपनी प्रौढ़ता में भूल को ८दीक्रार कर एक उज्जवल उदाहरण प्रस्तुत किया है । 
रत्ताकर ने विरह-बर्णाव 'उद्धव-शतक' में किया है । बज-भूमि, वहाँ के 
प्राकृतिक सौंदर्य तथा वहाँ के सभी निवासियों-नंद, यशोदा, गोप-गोपिकाए इत्यादि- 
के प्रेम में विभोर कृष्ण श्रपनी व्याकुलता प्रकट करते हैं, जिसमें मनोवैज्ञानिक 
विस्तार है, केदन गोप- गोगी या शाधा-राधा की बंधी-बंधाई परंपरागत रट नहीं । 
कृपया को अज-तर्गि, यपुवा-वठ, गोप सित्र तथा प्रेममूर्ति गोपिकाशों, सभी का विरह 
सताता है। प्र बानभधिमयी शत का जो चित्र रत्नाकर ने खींचा है, तथा प्र माभि- 
व्यक्ति का जो सजीव एवं मर्मस्पक्षा वर्गान किया है, वह केवल समझा जा सकता है, 
उसका विवेचन चाहे जितना किया जाए श्रपृर्ण ही प्रतीत होता जाएगा,--- 
बविरह-ॉवथा की कथा अकथ अ्रथाह महा, 
कहुत बचे नजों प्रवीन सुकबीनि सौं । 
कहे र्याकर बभफावन लगे ज्यों कान्ह, 
ऊधो को कहने हेत ब्रज जुबतीनि सा । । 
गहबरि आयी गरी ममरि अचानक त्यों, ' 
प्रभ परयों चपल घुचाह पुतरीनि सौं। 
सेकू कही वैननि अनेकु कही नैननि सौं, 
रही सही सोऊ कट्ठि दीनी हिचकीतनि सौं । 
इस दशा में किसी प्रकार वे भुख खोलते हैं,---- 
नंद भ्रो जसोमति के प्रेम पर्ग पालन की, 
लाड भरे लालन की लालच लगावती | 
कहे रत्वाकर सुधाकर प्रभा सौं मढ़ी 
रे मंजु सृगनेलिनलि के गुत गत गावती | । 
१. नया साहित्य; नए प्रश्व, निकष, पृष्ठ, १-२ । 
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जमुना कछारति की रंग रस रारनि की, 
विपिन बिहारिनि की हौंस हुमसावती ' 
सुधि ब्रजवासिनि दिवैया सुख रासिन । 
ऊधों नित' हमकों बुलावन कौ श्रावती ॥। 
इसके पश्चात कृष्ण ब्रज, ब्रजवासियों एवं गोपिकाओ, विशेष कर राधा, 
की स्नेह स्मृति का विशद वर्गान करते हैं तथा अ्रतीत की प्रेम-दशा के समक्ष बर्ते मान 
को दयनीय बतलाते हैं। अतीत को सरलता तथा स्वाभाविक उल्लांस के सामने 
अपने राजसी ठाट को नगण्य कहते हैं। इन सबका वर्णान रत्नाकर ने अनूठा किया 
है। उद्धव के ब्रज-मंडल में पहुंचते ही उनकी ज्ञान-गठरी की समाप्ति का वर्रान भी 
बहुत ही सरस हुआ है । इसके पश्चात्‌ गोपिकाओं की विरह-दशा तथा उनके अ्रतीत व 
मर्मस्पर्शी उद्गारों का रसस्नात वर्णान हैं, जो एक विस्तृत निबंध का विषय है। 
हम यहां दो उदाहरण देकर विषय को समाप्त करेंगे । 
उद्धव के ब्रज-भूमि में पहुंचने पर सभी ओर से दौड़-दौड़ कर गोपिकाश्रों के 
श्राने, भीड़ में घिरे उद्धव को परों के पंजे ऊंचे करके देखने एवं कृष्ण के पत्र को 
देख कर आशंका तथा औत्सुक्य प्रकट करने का रत्नाकर ने बड़ा ही ' सजीव तथा 
हृदयग्राही चित्र खींचा है। काव्य में चित्रमयता के ऐसे उदाहरण आधुनिक हिंदी- 
कविता ही नहीं, समग्र हिंदी-कबिता में बहुत नहीं मिलेंगे । प्रेमी श्रिय के पत्र को 
प्रिय का प्रतीक मानता है । मेरे लिए क्या लिखा है ? यह प्रशत ही उसकी व्याकुल 
आत्मा की समस्या का सर्वोत्तम समाधान होता है । गोपिकाओशों का एक साथ अपने- 
अपने लिए क्‍या लिखा है ?' पूछना जितना स्वाभाविक है, उतना ही मर्मेस्पर्शी भी, 
भेजे मन भावन के ऊधव के आवन की 
सुधि ब्रज गांवनि में पावन जबे लगीं | 
कहै रतनाकर गुवालिनि की कौरि भौरि 
दौरि दौरि नंद पौरि आवन तबे लगीं ॥। 
उभफ्रकि उभकि पद कंजनि के पंजनि पै 
पेखि पेखि पाती छाती छोहनि छवे लगीं । 
“हमकों लिख्यों है कहा, हमकों लिख्यों है कहा, 
हमको लिख्योौं है कहा कहन सब लगीं ॥ 
प्रायः सारा उद्धव-शतक प्रेम तथा बिरह्‌ के अनूठे तथा अतीव हृदयग्राही 
चित्रों से भरा है । मामिकता की हष्टि से ऐसे काव्य हमारे साहित्य में बहुत थोड़े 
ही हैं। एक भी छंद या पंक्ति व्यर्थ की या हल्की नहीं है। कामायनी, साकेत, प्रिय- 
प्रवास, पल्‍लव, परिमल और नीरजा को छोड़ कर आधुनिक युग का कोई भी 
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काव्य-ग्र थ उद्धव-शतक की तुलना में नहीं खड़ा किया जा सकता। इस ग्रथ के 
सभी (एक-सी अ्रठारह) छंद हिंदी-काव्याकाश के उज्ज्वल नक्षत्र हैं। प्रत: एक 
उदाहरण देकर हम भागे बढ़ते हैं। विरह वह अग्नि है जो प्रेम के स्वर्ण की दीपि 
संवर््धित कर उसे जाज्वल्यवान बना देती है। राधा या कोई गोपी कठ्ती है, है 
उद्धव तुम अपने कठोर वाक्यों के पाषाश-खंडों से मेरे हृदय-मुकुर को टक-टक 
मत करो |. एक हृदय-मुकुर में एक कृष्णा ने यह दशा कर रखी है, * ट्क-ट्क होने पर 
श्रनेक टुकड़ों में अनेक कृष्ण हो जाने पर क्या दशा होगी, इसका तो विचार करो ।' 
तुम अपने कठोर तकों से मरा हृदय बिदी्ण करते हुए सोच रहे हो कि इससे मेरा 
कृष्ण-प्रेम कम हो जाएगा । यह भूल है। जितना ही हृदय विदीर्ण करोगे, प्रेम 
उत्तना ही बढ़ेगा; जितनी ही व्यथा बढ़ेगी, अनुराग उतना ही सशक्त होगा । 
अलंकारों के प्रयोग ने यहां भाव की शक्ति को कई गुना बढ़ा दिया है,--- 

आये हो सिखावन को जोग मथुरा ते तौपे, 

ऊधौ ये वियोग के बचन बतरावौ ता । 

कहे रतनाकर दया करि दरस दीन्‍न्यौ, 

दुव दरिब कौं तौप भ्रधिक बढ़ावी ना ।। 

टक हक ह्व है मन मुकुर हमारौ हाय, 

चूकि हूं कठोर बैन पाहन चलावौ ना । 

एक मन मोहन तौ बच्चि के उजारयों मोहि, 

हिय में अनेक सन मोहन बसावौ ना ।। 








'विरह-ठशा में मानसिक-स्थिति । 


सुख तथा दुःख मानव के समग्र भावों के मूलभूत तत्व हैं। अ्रन्य भाव केवल 
भाव हैं, सुख और दुःख महाभाव हैं। इन्हीं दो से मानव-मानस के समस्त भाव 
सम्बद्ध रहते हैं, तथा अन्ततोगत्वा इन्हीं में उन का अवसान होता है । विभिन्न 
कारणों; वस्तुओं तथा प्रवृत्तियों से मानवेन्द्रियों को जिस रमणीयता का अनुभव 
होता है, वह सुख कहलाता है। अनेक कारणों, वस्तुओं तथा प्रवृत्तियों से मानवे- 
न्द्रियों को जिस क्लेश का अनुभव होता है, वह दुःख कहलाता है। सुख और दुःख 
मानव-जीवन-रथ के दो चक्र हैं, जो उसे सतत्‌ गतिशील करते हैं। श्र्‌गार के 
सम्भोग तथा विप्रलम्भ पक्षों में सुख तथा दुःख दोनों समाहित हैं। श्रतएव मानव- 
मानस के अधिकांश, प्रायः सभी, भाव स्वतः उसमें प्राप्त हो जाते हैं या हो सकते हैं । 
श्रुगार के रस राजत्व का यही प्रमुख कारण है । क्‍ 

अश्रूगार का स्थायीभाव रति है। रति का भाव सम्भोग श्रगार है, अभाव 
विप्रलम्भ श्रुगार । आद्याचारय भरत मुनि तथा उनके परवर्ती प्रायः सभी आचारयों 
ने स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्व॒र-भंग, कम्प, वैवण्य, अ्श्रु तथा प्रलय-इन श्राठ सात्विक 
अ्रनुभावों का उल्लेख किया है । श्रुगार रस में इन सभी सात्विक अनुभावों का 
होना सहज संभव है । विरह-दरशा में भी किसी न किसी स्थिति या रूप में इंन आठों 
अनुभावों का होता संभव है | संचारी या व्यभिचारी भावों की संख्या 'ताट्य-शास्त्र' 
तथा परवर्ती ग्रथों मे तेंतीस मान्ती गयी है,---निर्वेद, आरवेग, दैच्य, श्रम, मद, जड़ता 
उग्रता, मोह, शंका, चिन्ता, ग्लानि, विषाद, व्याधि, आलस्य अमर्ष, हर्ष, गये, असूया, 
धृति, मति, चापल्य, त्रीडा, अवहित्था, निद्रा, स्वप्त, विबोध, उन्माद, अपस्मार, 
स्मृति, औत्सुक्य, त्रास, वितर्क तथा झा । इनमें . से उम्रता, आलस्य तथा मरणा 
प्रभूति तीन-चार को छोड़ कर सभी संब्धरीभाव आचार्यों के मतानुसार श्रुगार रस 
के क्षेत्र भें श्रा जाते हैं । हमारी समझ में यदि परम्परा के स्थान पर वास्तविकता 
की दृष्टि से देखा जाये तो सारे संचारीभाव श्रृगार के क्षेत्र में श्रा जाते हैं यही 
नहीं, जागृति, स्वप्न एवं सुषुष्ति. की स्थितियों में किसी न किसी रूप में वे विप्रलस्भ 
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श्र॒गार के क्षेत्र में भी जाते हैं। दूसरे किसी रस को अनुभावों तथा संचारी भावों की 
इतनी व्यापक भूमि नहीं प्राप्त है। विरहिणी की काम-दशा का साहित्य दर्षण 
प्रभृति प्रथों में दस प्रकार से वर्रात किया गया है । काम-दशाओं के नाम हैं,--- 
अभिलाषा, चिन्ता; स्मृति, गुण-कथन, उद्ंग, प्रलाप,*उत्माद, व्याधि, जड़ता तथा 
मरा । वास्तव में कामदशायें संचारी भावों से विरह के विंशेष अनुकूल प्रवृततियों 
का चयन माज हैं । संस्कृत तथा हिंदी के अनेक कवियों ने विभप्रलम्भ श्रुगार में काम- 
दर्शाओं का विद्यद वर्रान किया है । आधुनिक काल मुक्तक-काव्य का काल है। अतः 
अनुभावों, संचारीभावों अथवा काम-दशाश्रों का क्रम-गत वर्गान न तो अधिक संभव 
ही है, न कवियों ने ऐसा किया ही है । किन्तु 'साकेत” तथा 'प्रिय-प्रवास' प्रभूति 
प्रबन्ध-काव्यों में ऐसे वर्गान अत्यन्त सुन्दर तथा विशद रूप में प्राप्त होते हैं ।साकेत' 
में विरह के शास्त्रीय पक्ष से संवद्ध विस्तार की सीमाझ्रों का पूर्ण विस्तार स्पर्श 
किया गया है हमारे यथार्थ-प्रधात बौद्धिक युग की मुक्तक कविताश्रों में अभिलाषा, 
चिता, तथा सबसे बढ़कर स्मति का वर्शान ही अभ्रधिक संभव है, और इत दशाओं का 
वर्णन हुआ भी है। भ्रब कवि अपने मनोवेगों को स्वच्छंद रीति से व्यक्त करता है, 
दास्त्रीय परम्परा में आवद्ध होकर नहीं । विरह-वर्णान में ऐसा और भी अ्रधिक हुआ 
है, क्योंकि स्वाभाविक विरह वर्णन उच्च स्तर के अनुभूति तत्व के बिना उत्कृष्ट 
हो ही नहीं सकता । अधिकांश आधुनिक विरह-वर्णान समग्र जीवन से संबंधित 
व्यापकता की दृष्टि से भले ही विद्यद न हो सके हों, पर अनुभूति पुष्ट घनत्व की 
हृष्टि से उनका महत्व बहुत गंभीर है । | 


दाम्पत्येतर दशा में प्रेम आवेश-प्रधान रहता है । पर यह कोई-नियम नहीं 
है कि सर्वत्र आवेश रहता ही है। इसी प्रकार यह भी आवश्यक नहीं है कि 
दाम्पत्य प्रेम सर्वत्र आावेद्य-मुक्त ही रहे। प्रेम में वासना का आवेग अधिक तीज्न होने 
पर विरह में मानसिक वबेदना के स्थान पर शारीरिक सुख का अ्भाव-दुःख प्रधान 
ही जाता है । लोक-गीतों में अनेक विरह-वर्शान इस स्थुल बेदना का चित्रण करते 
हैं। यद्यपि शारीरिक तथा मनोवेज्ञानिक दृष्टि से ऐसे वर्शान नितान्‍्त निराधार नहीं 
कहे जा सकते, तथापि तल-स्पर्शी प्रेम के वे बहुत निकट नहीं माने जायेंगे । जब 
तक इन्द्रियों की पिपासा विद्यमान है, प्रेम का वास्तविक स्वरूप नहीं समझा जा 
सकता । इन्द्रिय-लिप्सा के श्रभाव की व्यथाऊ्लञ्म-व्यया न होकर वासना व्यथा है 
जिसमें प्रवान को श्रपेक्षा आदान की सपृहा तीम्न बनी रहती है और समपंण के 
स्थान पर ग्रहण की प्रव॒ हुए की प्रवृति सजग रहती है। कभी-कभी ऐसे प्रकरणों में भी प्रेम 
जैसी तीव्रता दिखलाई पड़ जाती है या पड़ सकती है, पर वस्तुत: वह प्रमाभास है, 
प्रभु नहीं । विरह्‌ की दृष्टि से यह स्थूल विरह दशा है । 
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उदाहरणार्थ,----- 
चढ़ली जवानी, मोरा अंग अंग फरके से, 
कब हौइहै गवना हमार रे भउ॒जिया । 
हंथवा रंगाये सेर्या डैहरी बइठाई गैले, 
फिरह न लैहले उदेश रें भडजिया । 
कहीं-कहीं चोली तथा अंगिया इत्यादि का उल्लेख भी प्राप्त हाता है और 
लंबी भुजायें पसार कर मिलने की कामना भी,------ 
बीजुलियां चहलावहलि आभइ श्राभह एक । 
कदी मिलू उस! साहिबा कर काजल की रेख ।। 
बीजुलियां चहलावहलि झआभइ आभय च्यारि | 
कद रे मिलउ ली सज्जना लांबी बांह पसारि ॥। 
बीजुलियां चहलावहलि श्राभय श्राभय कोडि | 
कद ने मिलउ ली सज्जना कस कंचूकी छोड़ि ॥। 
गिरह परवालण, सर भरण, नदी हिडोलणहारि । 
सूती सेजइं एकली हुइ हुई दइवमतारि | 
केवल लॉक-गीतों में ही विरह-वर्रान में काम बेदना तथा तींत मिलनेच्छा 
का वर्रान हुआ हो, ऐसा नहीं है । संस्कृत काव्य में तथा हिन्दी के सूर, जायसी और 
रीति-काल के कवियों की रचनाओं में भी इसको फ्रांकियाँ मिलती हैं । प्राधुनिक काल 
उ यह प्रवृति प्रायः समाप्त हो छुकी है, भले ही कहीं-कहीं परोक्ष रूप में उसका झा- 
भास हो जाता हो इस युग के मुझे फूल मत मारो जेसे उद्गार बासना-मूलक नहीं हैं, 
तर केबल सहज मानवीय संकेत मात्र हैं। साथ ही, जिन कबियों ने विरह में वासना- 
अम्य विकलता का वर्शांत किया है, उन्होंने कोई भ्रपराध तहीं किया । एक सीमा 
नक मानव-शरीर तथा हृदय की स्थुलता का वर्शान यथार्थ की दृष्टि से अनुचित 
तहीं कहा जा सकता । ऐसे वर्णन कालिदास; सूर, जायसी तथा बिहारी जैसे उच्च 
कोटि के कवियों ने भी किये हैं | हो सकता है ऐसे वशणानों का ज्ञात अ्रथवा श्रज्ञात 
मूल लोकनगीयों में हो । 
विरह में आशंका की भावना अत्यन्त तीन्र हो उठती है। प्रेम का श्रतिरेक 
प्रिय के अभाव में उसकी स्थिति की-अनेक कहपनाये करता है। यदि अनुराग 
बहुत गम्भीर न हुआ तो विरह से दग्भ हृदय प्रिय की काह्पनिक यथा सुनी हुई सुख- 
दशा और अपनी वास्तविक दुःख-दश्शा का रोना रोता है। उद्द की शायरी में ऐसा 
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बहुत हुआ है । हिन्दी में सूर की गोपिकाओों के कथनों में कहीं-कहीं इस प्रवृति का 
हल्का-सा भ्राभास मिलता है, जिसकी श्रालोचना आचार्य रामचन्द्रशुक्ल ने की है ।' 
अतुराग के गम्भीर होने पर प्रवासी प्रिय के कष्टों की ओर अधिक ध्यान जाता है । 
श्राशंका रहती है कि प्रिय विपत्ति में पड़ा होगा,-- 
सावन गरजे, “भादों बरस, पवन चले पुरवाई । 
कउनन्‍्यों पेड़ तर भीजत होइ हैं राम लखन दोउ भाई | । 

महाकवि सूरदास की यशोदा तथा गोस्वामी तुलसीदास की कौशल्या अपने प्रिय 
पुत्रों के सामान्य जीवन, भोजन, शयन तथा अन्य कार्यों में ऐसे कष्टों की कह्पना- 
व्यथा में डूबी हृष्टिगोचर होती हैं । महाकवि सूरदास ने पुत्र विरह में आशंका के 
तत्व को बहुत व्यापक, स्वाभाविक तथा मनोवैज्ञानिक रूप में चित्रित किया है । 
प्राचीच काल में जब यातायात के साधन बहुत ही साधारण तथा सीमित थे तब 
प्रवासी पुत्र तथा पति के प्रति ऐसी आशंकाओं के लिए अधिक स्थान था, जो 
यातायात तथा सूचनाओं के उत्कृष्ट साधनों के आधुनिक युग में बहुत कम होता 
जा रहा है । विरह में आशंका तत्व दब कर उसकी मर्मस्प्शिता के एक अंश को 
समाप्त करता जा रहा है | कालिदास के बिरही यक्ष ने अ्पन्ती विरहिणी प्रिया का 
जैसा अमर चित्र खींचा है, वेसा संवाद-साधनों के इस युग में शायद ही खींचा जा 
सके । मेकाले का यहू कथन कि ज्यों-ज्यों सभ्यता का उत्थान होता है, त्यों-त्यों 
काव्य का पतन होता जाता है, एक अंश तक ठीक है । पर संवाद-साधन चिरन्तन 
मानवीय प्रवृति को समाप्त नहीं कर सकते, उसके परिमाण तथा तीक्रता में श्रन्तर 
भले ही डाल दें । इसलिए यह देख कर खेद होता है कि आधुनिक कवि विरह के 
इस अमृल्य तत्व के प्रति उदासीन होते जा रहे हैं । 

विरह में प्रिय-स्पृत्ति की तन्मयता अत्यधिक व्यापक होकर बाह्य जगत तथा 
परिस्थितियों के प्रति विरही या विरहिणी को अ्रन्यमनस्क कर देती है । यों वो 
ग्रन्यमनस्कता को जड़ता संचारी में रखा जा सके | है, पर विरह की एकांत दृष्टि 
से इसका अस्तित्व आ्रायः स्वतत्त है । अन्यमनस्कतीं तथा जड़ता में अन्तर है। 
जड़ता अस्थायी वस्तु है, अन्यमतम्कता प्रिय की प्राप्त न होंनें तेंके स्थायी । उन्माद 
तो इससे नितान्त भिन्‍न है। अतः अन्यमनस्कता का भाव एक स्वतस्त्र संचारी माना 
जा सकता है । कालिदास की शकुतला दुर्वासा की उपस्थिति अथवा आगमन 
को नहीं जान पाती । ऐसा होना उसकी जड़ता के कारण तर्क-दृष्टि से भले ही 
सिद्ध किया जा सके. वास्तविक दृष्टि से अन्यमनस्कता था भाव-तल्‍लीनता ही मल 
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कारण प्रतीत होगा । यह अन्यमनतस्कता विरह दशा में इतनी तीजत्र हो जाती है कि 
मनुष्य संसार के कार्यों में लगा होने पर भी अनजाने ही श्रपनी स्वाभाविक स्थिति 
का परिचय सबको कराता रहता है। छिपाने पर भी प्रेम केन छिपने का एक 
कारण यह भी है। भरत: जड़दा या उन्माद से भ्रन्यमनस्कता पूर्णात: भिन्‍न है। 
जड़ता या उनन्‍माद की दशा में मनुष्य कोई विशेष कार्य नहीं कर सकता, अन्यमनस्कता 
की दशा में वह करता है, भले ही उसका अपचेतन या अ्रद्धं चेतन किसी रूप में, 
फूट कर कभी प्रकट हो जागये। प्रेम के पूर्णा रूप के अद्वितीय चितेरे महाकवि 
कालिदास की ऊवशी इन्द्र की नाट्य-सभा में पुरुखा के प्रति अ्रपनी विरह-व्यथा 
को छिपाये हुए अभिनय कर रही है । नाटक में बारुणी बनी मेनका प्रइन करती 
है,--सखी, यहाँ तीनों लोकों से एक से एक सुन्दर पुरुष, लोकपाल और स्वयं 
विप्ण भगवान आए हुए हैं, इनमें कौन तुम्हे सबभे अधिक भाता है ! लक्ष्मी बनी 
हुई ऊबंशी को कहना चाहिए था--प्ुरुषोतमा, पर उसके मस्तिप्क में तो पुरुखा 
छाया है, फिर यहाँ पुरषोतम और पुरूखा में एक सीमा तक वर्णा साम्य भी है । 
ग्रतः वह कह देती है--'पुरूखा । ऊर्बेशी अभिनय कर रही थी | जह़ता या उनन्‍्माद 
की दक्शा में अभिनय करना संभव नहीं है । वह अभिनय करती तो है, पर ध्यान 
पुरूुखा में ही केन्द्रित है, जो स्वाभाविक ही है। भन्यमनस्कता के कारण मुह से 
हृदय-धन का नाम प्रकट हो जाता है । 

स्मति विरह-दशा का सबसे अधिक व्यापक तथा, बनीभूत भाव है। अ्रिय के 
रूप रंग, शील, व्यवहार, संभोग की नाना स्मृतियां, अपने मान तथा रूठने, कगड़न 
“शत्यादि की शत-शत स्मृतियां स्पप्त एवं प्रत्यक्ष दक्षाओं मे विरह की स्थिति में 
सोकार हो उठती है। छोटी-छोटी बाते भी बिन्‍्ह के पीई- संगक-यंत्र के कारण 
श्रत्यन्त विस्तृत रूप में दृष्टिगीचर होती हैं। अपनी भूल तथा प्रिय के गण लिल से 
ताड़वन कर हृदय को झालोड़ित-विलोड़ित करते रहते हैं। प्राय: सभी कवियों ने 
संचारी भावों अथवा काम-दशाश्रों में स्मृति को विरह-वर्णन में सर्वप्रथम स्थान प्रदान 
किया है, जो स्वाभाविकता की दृष्टि से सर्वतोरूपेण ठीक है। स्वप्न को विरह- 
कागत में जा महत्वपूण् स्थान प्राप्त है, वह अभिलाणा को अस्थायी सनन्‍्तोष देने के 
कारण तो है ही, स्मृति को सच्तुष्ट करने के कारण भी है। हिन्दी-काव्य में सर 
श्रौर मैथिलीशरणा ने स्मृति संचारी के अत्यन्त उत्कृष्ट तथा स्वाभाविक चित्र 
खींचे हैं। संस्कृत में महाकवि भवभूति ने अपने अ्रमर नाटक ' उत्तररामचरितम में 
इक परंपरा से झ्रागे बढ़ कर स्थृुति के कतिपग्न सूक्ष्म तथा सर्वश्रेष्ठ चित्र 
अस्तुत किए है, जा संसार साहित्य में वेजोड़ हैं। स्मृति का श्षेत्र प्रिय से शपने _ 
संयोग के संस्मरणों तक ही सीमित नहीं है, २ उससे सम्बद्ध और उ श्र उसकी प्रिथ 
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वस्तुओं से भावोद्वीपन-अहण के विराद्‌ क्षेत्र तक विस्तृत है। विरह-दशा में 
प्रिय की स्मृति मातस के अ्रधिकांश क्षेत्र को भर लेती है । आधुनिक कवियों ने भी 
स्मृति के सुन्दर वर्शाव किए हैं। हिन्दी-काव्य में युगानुकूल परिवर्तन करने का जो 
प्रयोग कुछ युवक कवि कर रहे हैं, उनमें से एकाध ने स्मृति के क्षेत्र में परम्परा 
से आगे बढ़ कर रचना के स्तुत्य तथा नूतन प्रयास किए हैं, जिनकी मर्मस्पशिता 
सर्वोच्च कोटि की है। प्रिय के अभाव में उसकी और सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु में 
' अनोखा आकर्षण उत्पन्न हो जाता है, जो हमरी आत्मा के! प्रत्येक कोण को भाव- 
विह्लूल करता रहता हैं । इस स्थिति में यदि कोई ऐसी वस्तु हमारे पास होती है, 
जिससे प्रिय के प्रति हमारा प्रेम-निवेदन संबन्धित हो, तो वह स्थायी भाव-राशि 
की प्रतीक बन जाती है, और नित्य-प्रति उसकी महत्ता बढ़ती जाती है। प्रयोगवादी 
कवि श्री रचुवीर सहाय की भला शीर्षक कविता में अनुभूति अकृत्रिम रूप में प्रकट 
होकर भी उच्चकोटि की है, ... 
मैं कभी-कभी कमरे के कोने में जाकर । 
एकाच्त जहाँ पर होता है, 
चुपके से एक पुराना कागज पढ़ता हूँ, 
मेरे जीवन का विवरण उसमें लिखा हुआ्रा, 
यह एक पुराना प्रेम-पत्र है जो लिख कर 
भेजा ही नहीं गया, जिसका पाने वाला, 
काफी दित बीते गुजर चुकां । 
उसके अक्षर-अक्षर में से इतिहास छिपे 
छोटे-मोटे; 
थे जो मेरे अपने, वे कुछ विश्वास छिपे, 
संशय केवल इतना ही उसमें व्यक्त हुश्ना, 
क्या मेरा भी सपना सच्चा हो सकता है ? 
जैसे-जेसे उसका नीला कागज पड़ता जाता फीका 
वैसे-वसे मेरा निश्चय, यह पक्का होता जाता है 
प्रत्याशा की आशा में कोई तथय नहीं 
उत्तर पाकर ही जाऊ गा इतक्ृत्य नहीं 
लेकिन जो आशा की, 
जो पूछे . प्र कभी 
श्रच्छा हो “किया उन्हें जो मैंने पृल्ठ लिया ।! 
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बविरह में जो बिकलता प्रायः सदैव चिह्यमात् रहती है, उसका सम्यक वर्णात 
केवल भ्रुक्त-मोगी ही कर सफते है। । हिंदी में जायती, घवाननन्‍्द तथा बच्चन ने विरह- 
विकलता के सर्वश्रेष्ठ चित्र खींचे हैं। विरह-वर्शान करने वाले इन श्रेष्ठ कवियों ने 
सारी सृष्टि में विकलता के दर्शन किए हैं। वागमती की विकलता किसी भी काब्य 
के विश्व ब्रांव में उच्चतम श्री का स्थान पा सकती है। घनाननद की विकलता 
वंधक्तिक अनुभति से पुष्ट है। जब वे कहते हैं कि मैं धरती में भंस जाऊ या आकाश 
को चीरू' तो भावुक के हृदय-नेत्र तथा वाद्य-नेन गीले हो उठते हैं। 'निशा निमन्चरा' . 
तथा आकुल अंतर! में बध्चन सारी प्रकृति में विकलता को व्याप्त देखते हैं। 
विरह की विकलता में रत क्या करें ? का अइन प्रधान रहता है, क्योंकि वर्तमान 
विरही को खाता-सा प्रतीत होता है। स्मृति के पटचाव विरही के मानस में विकलता 
का ही शासन होती हू । परत आरचय है कि लिरह-बर्शन करने वाले कवियों में 
“जाधिकतर ने इस ओर सम्यक ध्यान नहीं दिया। इसका कारण भी शायद शास्त्रीय 
बंबन ही है । विकलता का भाव वस्तुतः: संचारी के रूप में श्रपता स्थान रखने की 
गामथ्य रखता है । 

उपालंभ विरह का एक अंग है । सर्वत्र तो नहीं परे अधिकतर विरहिणी या 
विरही अपन अय था प्रिया के प्रति उलाहना देते हैं यदि चिर-विरह हुआ तो “हमें 
ग्रकेशा छोड़ कर चले गए, इतना प्रेम रखने पर भी अकेला छोड़ गए, धोखा दे गए 
इत्यादि कहते हुए प्रायः सभी को सुना जाता है। श्री हर्ष तथा सूरदास के विरह- 
जन्य उपालंभ बहुत ही स्वाभाविक तथा अमस्पश्ञी हैं, ओर वास्तव में विस्तृत निबंधों 
के विषय हैं । उद के शायरों ने भी उपालंभ का बहुत प्रयोग अपने विरह वर्णेनों में 
किया है। भले ही वासनोत्तेजन के कारण उसमें स्वूलत! का परिमाण श्रधिक हो 
गया हो, पर मर्म को कहीं-कहीं उनके उद्गार भी छूते हैं । कुछ विद्वान उपालंभ कौ 
प्रवति को झमुराग की च्यूनता समभते हैं । यह प्रवृति स्घूल भले ही हो, पर मानव- 
हुदय का एक सहूज व्यापार है, अ्रतः इसे अनुराग की स्यूनता न कह कर अनुराग की 
अपरिपक्धता कहना अधिक समीचीन' प्रतीत होता है। प्रिय के विरह में कार्य 
करने रहने तथा जीवित रहने के कारणा नेत्रों तथा प्राणों की निन्‍दा वास्तव में अपने 
प्रति एक उपालभ है। इस संबंत में प्रायः सभी समर्थ कवियों ने बड़े हृदयग्राही 
वात प्रस्तुत किए हैं । उपालंभ विरह की हृष्टि से पृथक संचारी का रूप ग्रहणु कर 
सकता है । 

घिरह-दशा में संयोग-दशा की सुखद बस्तुएं त्‌ 
इ:खब प्रतीत होती हैं| मतोवेश्ञातिक हृष्ठि से भी यह ठीक है। मानब-मासस सूष्टि 
की अपने भाव तथा विवार के चश्मे से देखता है । अंग्रेजी के महाकाबि मिल्दल मे 
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ठीक ही लिखा है कि मानव मस्तिष्क अपने क्षेत्र में स्वतंत्र होकर तत्व-निर्णाय करता 
है और वह अपने में ही स्वर्ग का नरक तथा तरक का स्वर्ग बना सकता है ।' विरह 
में संयोग की सुखद वस्तुए' तथा समग्र प्रकृति दुखद बन जाती हैं। सभी भाषाशों में 
ऐसे वर्णन किए. गए हैं। हिंदी में जायसी ने प्राय: सारी सृष्टि को विरह-व्यथा से 
प्रभावित दिखला कर इस क्षेत्र में सरलता-पूवक अ्रद्धि-तीयता प्राप्त कर ली है। इस 
युग की हिंदी-कविता में प्रसाद के आंसू' हरिश्रौध के 'प्रिय प्रवास' तथा मेथिलीशरण 
के 'साकेत' में ऐसे उत्कृष्ट वर्णान अत्यन्त प्रभाव-शाली रूप में किए गए हैं । 
विश्वास पवित्र तथा महान प्रेम की प्रेरक शक्ति और पमात्मा है। जहां 

विश्वास नहीं, वहां शुद्ध प्रेम नहीं हो सकता । आशंका तो एक पर्यठक के रूप में ही 
प्रेम में पावन देश की सीमा में प्रवेश कर सकती है, साम्राज्य तो वहां विश्वास के 
राजा का ही रहता है । कितना भी कष्ट हो, पर सच्चा विरही-हृदय जानता है,--- 
“दोनों ओर प्रेम पलता है । * सच्चे प्रेमी को यह विश्वास रहता है ?--- 

एक दिन धम जाएगा रोदन 

तुम्हारे प्रेम अंचल में, 
लिपट स्मृति बन जाय॑ंगे कुछ कन 
कनक सींचे नयन जल में । ३ 

प्रेम की प्रारम्भिक तथा स्थूल अवस्था में जो हृवय सहज झ्राभास करता है (--- 

शून्य जीवन के अकेले पृष्ठ पर 

विरह श्रहह कराहते इस झब्द को 

किस कुलिश की तीक्षण छइभती नोंक से 

मिठुर विधि ने अश्रुझ्रों से है लिखा ॥। ४ 





वही हृदय प्रेम की प्रौढ़ तथा सूक्ष्म दशा में स्मृति” करते हुए कहता है,-- 
यौवन बेला बहु, स्वप्न लिखी 
 छुवि-रेखायें जिसमें ओमल, 
तुम अन्तमु ख थभोभा-धारा 
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४. पंत कृत ग्रस्थि, पृष्ठ ४२ । 


जप. ना 


विरह-दशा में मानसिक-स्थिति ] [ छरई 


बढ़ती अब प्राणों में शीतल ।। ' 
इ न्द्रियोन्मुख प्रेम पौढ़ होकर आरात्मोन्मुख हो जाता है । तब वह उत्तेजना नहीं 
ग्रमरत्व बनकर आत्मा ही नहीं, शरीर को भी शीतल कर देता है। प्रेम बाह्यो- 
न्मुख होने पर विरहु का मुल्य नहीं समक सकता, वह अ्न्तमुख होकर ही उसकी 
महत्ता को नहीं समक सकता है, जो विश्वास के बिनां संभव नहीं है । घतानंद प्रेम 
के मुल्य को समझ कर ही मीन के प्राण-त्याग को हेय ठ5हराते हैं। विश्वास प्रिय 
पर ही हो, यह आ्रावश्यक नहीं । असली विश्वास तो तब है, जब हुम अपने और अपने 
प्रेम पर विश्वस्त बने रहें, विरह का सच्चा रस तभी प्राप्त होता हैं । महादेवी 
इसी रस का अ्रमर पान करके गाती हैं,---/विरह की घड़ियां हुई भ्लि, मधुर मध की 
यामिनी सी ।”* । या 

““““““यही विश्वास दान मांगने वाले प्रेमी-हृदय को वेदना और पीड़ा वरदान 
बना कर प्रदान करता है, अपनी भ्रांति के स्वीकरणा में भी प्रिय के द्वारा दिए गए 
मान का अनुभव करता है । कवि श्री रामकुमार शर्मा निशंक उक्त दान और 
वरदान तथा श्रांति और मान को प्रश्न रूप में प्रस्तुत करके भी उत्तर दे 


देते हैं । 





मांगता था दान तुमसे पर दिया बरदान यह क्‍यों ! 
अआंति का रूपक सजग था तब दिया है मान यह क्‍यों ?२ 
अपने प्रेम के प्रति हो या प्रिय के प्रेम के प्रति, बिश्वास प्रेम का मुकुट है, 
जिसके बिना उसकी कान्ति अधूरी ही रहती है। इसी विश्वास के बल पर सहस्त्रों 
नारियां जीती हैं; सहस्त्रों पुरुष बचे रह जाते हैं, श्रन्यथा विरह-व्यथा सभी नारियों 
को सती कर देती, सभी पुरुषों को श्रज बना देती । यही विश्वांस प्यार को संशय 
के सामने हारने नहीं देता, और उसे विनयपूर्वक धैर्य का खाद्य प्रदात करता 
रहता है,--- द द 
हृश्यों के अ्रन्तराल में 
जीवन बिला गया 
संशय के दंश से 
साहस तिलमिला गया 
प्यार पर हारा नहीं 
अमल विनय से 
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१. पन्तकी अतिमा, स्मृति, पृष्ठ ३० । 
२. सान्धय-गीत', पृष्ठ ३४ । 
३. दयानंद महाविद्यालय, कासपुर कौ बच्रिका (१९५६) 


दा | खो) बाला काश्य ॥ ।बरह बयाय 
आस-फूल भेर्य का 
कप के खिला गया |! 
यहीं विध्वास लिरागा भें भी सब्तुष्ट रहता है, कहता रहता है,...... 
तेुमस मसिलनस की शाशा कं , विश्वास बहुत है । " 


पु कम थे 


शुद्ध प्रम की एक अत्यन्त उदास विरहु दया के दर्शव तब होते है, जब हृश्य 
के ले ग्रदाण हुनर 202 ५ ग।दास * कक सात हो कल दे कक कम 20५ न 
केदग प्रदाव बार्न। चाहता है, आदान नहीं । वह प्रेम को आदान-प्रदान की प्रवाल 


मरा तन कक | के कं के पा पर 2 मच न लव गे फेक 3 काना 
ह। अंक व्यादवर नम समाकतला, फैंमेल अवन प्रग पन्त' वा आानर्दित रह्तः 
५ नमन ४३१ *ं>्७ा७४७७ए्एए9 ४2४७७७७७आ॥ 


है,” “गिय प्रस कर सा ने कर,वढ़ छुसी हहे, हमार लिये इतना ही बहुत है दि हम उस 


गुगे हंदय ये प्रेम करते हैं। अनेक महात कवियों ते इस प्रदात-मंत्र धरम के पावन 


कि. ७ 
कलर न्ः न ्ध्ू ।॒ दर न 
गीत गाए हैं । इस बग के काहियों में इस क्षेत्र में अत्यस्त श्रेप्ठ सजन किया है । अप 


शा ममस्यहा सील से श्री विद्यावती मिश्र कहती हैं 


तुमने पूजा स्वीकार नहीं की तो भी क्या ? 
कृति का उठता प्रश्न कि जब फल की इच्छा 
होली, मन से ली प्राप्लि की कभिनापा 
" मुभकों विच्याव प्राग का यह चावक 
ही सदा से श्र चिर प्यासा,.. । 
बस एक याचना की थी तस्झे परखन को, 
तुमने बह अंगीकार नहीं की नो भी क्‍या 
वुझने पृञ्ा स्वीकार नहीं की तो भी क्या ! 
मष्ट मेरे श्रद्ञा-युमन ते मुरमाने वाले ----- 
 सिचित करता है आत्म-समर्पणश का अमन, 
है अ्चन के उपकरण इसरे यहां नहीं, 
प्रतिमा है, में हूँ, हैं चरणों में मस्तक नत । 


में रही बुलाती तम्हें अकेलापन न खले 
सार्थक वह करे पुकार नहीं की तो भी क्‍या ? 


१ 


तुमने पूजा स्वीकार नहीं की तो भी कया ! 
तुंग निश्ठुर हो-- यह कभी किसी से कहा नहों, 
हैं सुखद निराजा से थ्राशा की क्षीण किरण, 


४, अ्ज्ञ य-झत बावरा अद्वेरी , पृष्ठ १३ । 
०. प्रसिद्ध कवि श्री बलबीर सिंह रंग की सूर्गी हुई कविता की एक पति: 


ने: 


का अंश । 


विरट्-दणा में मामधिक-म्थिति | | 


पषाश-सहश हद रहता देव लुस्हारी हुई----- 
रिया बन युगनयुग हक बहुना है मरा धरा । 
सुने उससे खपने वह-तदुय शा करद॑, 
यूरसरि की धावन बार नहीं की तो भी क्या ! 
तुमने गज] स्वीकार नहीं की तो भी क्या ? 


एकांत प्रदान की यह॒प्रवति परोक्षत: विश्वास से ही उतानन होती है, पर 
उसकी सत्ता विश्वास से कुछ भिन्‍त तथा ऊपर उठी' प्रतीत होती है। कुछ अ्रपरिपक्व 
बृद्धि से प्रेरित लोग फ्रायड की दृह्ाई देकर या यथाथ का होवा दिखा कर ऐसी 
भावना को अस्वाभाविक बतलाने का प्रयास करते हुए देखे जाते हैं । ऐसे लोग मनो- 
विज्ञान के पूर्रात्व तथा यथार्थ के तल से श्रपरिचित हैं। उनके श्रज्ञान पर क्रोध नहीं 
दया करनी चाहिए । 


विरहु की करुशातम दर््या बह है, जहां प्रेमी अंतिम सांसों में या अंतिम सांसों 


बनना, अ्रंतिम अवसर पर मेरे पास आकर दुख मत होता, मैं जा रहा हूँ। हां, यदि 
हो सके तो कभी-कभी मेरी समाधि पर श्राकर दो श्रश्नु-पुष्प चढ़ा जाना या एक 
सिराग रख जाया करना | पद के शायरों ने कहीं-कह्ीं ऐसे मर्म-भेदक गान गार 
हैं, जितका मुल्यांकन करता भाषा की झक्ति से बाहर की असल है । दुर्भाग्यमश विरक्ष 
भावना से अ्परिचित तथा सहासुभूति-क्षम्प कुछ ऐस व्याक भी मोझूद रह हैँ तथा 
हैं, जो ऐसे स्वाभाविक उद्गारों में भी मीन-मेख निकालते रह हूं, तथा निकाल 
रहते हैं। हिंदी में भी ऐसे उदगार मिलते हैं। श्री सरल की सिमभ्नलिशिनत पंक्तियों 
में कितनी भर्मस्यशिता है,------- 

अनुरोध एक पर तुमसे, 

मेरे स्वप्नों की शानी । 

उस जगा तुम पास ने आना 

मेरी जब मिटे कहानी |... 

तुमको दुखिया कर केसे... 

मौंपू गा यम को सासे । 

वौसे मैं देख सक गा, 

आंसू में इबी शराखें । ....... 


हतणकके. ५ इतत १ इक ॥+ नवंबर काथ “डक के रे फल मजे 


१, भमंयुग साप्ताहिक (रविवार २१ सिलस्वर १६४८ का ग्रंक) 
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तब तुम समाधि पर सिर धर 

कुन्तल धन बिखरा देता । 

मेरी मिट॒टी को अपने 

हाथों से सहला देता । 

फिर अपने कोमल स्वर से 

मेरे कुछ गीत सुनाना । 

यदि हृदय अधिक भर आ्राये 

आंसू दो चार गिराना । ' 
ऐसे स्थलों पर अ्रधिक भावावेश के कारण कभी-कभी स्वाभाविकता को घक्‍का 
लगता है । या लग सकता है, पर उसमें संदेह नहीं कि उचित भावावेश होने पर 
ऐसे उद्गार मृल्यवान होते हैं । 

विरह की दशा में मानसिक स्थिति का बड़ा ही व्यापक चित्रण संचारी 

भावों या उनमें से विरह॒ के अधिक निकट रहने वाली काम-दशाओ्रों की हृष्ठि से 
तथा स्वतंत्र दृष्टि से कवियों ने बहुत अधिक परिमाणा में किया है। इस विषय में 
हमारे शास्त्रगत दृष्टिकोण में विस्तार की आवश्यकता है, जो कवियों को युगानुकूल 
तथा व्यापक उत्तेजना प्रदान करने में सहायक हो सकें । 


>अटल लय ली कील फल भाजनभन लग 





१. एक रात पृष्ठ; १४०१ ३-१८ 


विरह ओर प्रकृति ४ 





प्रकृति का सृष्टि के सभी जीवों के जीवन से अनिवार्य संबंध है। जीवन 

की सारी गतिविधि प्रकृति से ही अनुप्रारित होती है। संयोग की *दक्षा में प्रकृति 

श्रपार आनंद की विधात्री प्रतीत होती है, वियोग की दक्शा में अभ्रपार दुःख की । 

मानव मानस अपने भाव या विचार के अनुकूल ही सारी सृष्टि को देखता है। 

मिलन के अवसरों पर उसे प्रकृति मिलन की विराट हृश्यावली प्रतीत होती है--- 

सुख तथा उन्माद में खोई हुई । पर्वतों के गले में पड़ी सरिताओ्ं की भुज-लतायें 

वृक्षों के विशाल वक्ष पर लेटीं बेलें, सागर से आलिंगन करती हुई जल-घारायें 

तथा सुदूर क्षितिज में ग्राकाश को भेंटती हुईं धरती इत्यादि सभी में उसे मिलन 

ही मिलन, सुख ही सुख, मस्ती ही मस्ती दीख पड़ती है | विरह की स्थिति में सारी 

सृष्टि विरह में तड़फती हुई प्रतीत होती है। सागर-रूपी प्रियतम, से भिलने को 

व्याकुल सरिता, प्रिय मिलन में व्यवधान स्वरूप रपवेलत को जड़ कहती हुई, उसे 

छोड़कर गिरती-पडती, रोती-चिल्लाती, विकल दशा में. भागती . दिखलाई पड़ती है, 

विरही आकार प्रिया-धरित्री से मिलने को झुकता हुआ मरु-मरीचिका में भटकता 

प्रतीत होता है, उषा की लालिमा, सायंकाल की रक्तिमता और सूर्य का गोला 

इत्यादि में भीषण अग्नि-काण्ड का आभास होता है। कोयल की कूक, पपीहे का 

पी ! कहाँ ?, बुलबुल की पुकार, चक्रवाक के प्रश्नोत्त, चकोर की विकलता और 

सारस की चीखों में उसे विरह का चीत्कार सुनाई पड़ता है। प्रकृति को बिरह में 

दुःख की भूति तथा उसकी नाना वस्तुझ्रों को विरहमयी स्थिति में चित्रित करने की 

प्रकृति सभी कवियों में देखी जाती है। कभी-कभी -प्रकति के सरिता-सागर-संगुम 

मुग-मृगी-संयोग तथा विभिन्न पक्षियों के संभोग इत्यादि को देख कर विरही दुःख 

हज. 085 5: 3७7 5,00० तथा तुलसी- 
| कालिदास, जायसी, सर तथा बच्चन 
इत्यादि कवियों ने विरह के कारण सुष्टि में शोक ,का हाहाकार बहुत मर्मस्पर्शी 

रूप में चित्रित किया है। इस क्षेत्र में जायसी की तन्मयता तथा भावुकता सर्वोपरि 





धथ |] [| खड़ी बोली काव्य में विरह बर्शान 


है, जो पशु-पक्षियों, ग्रहों, अस्तो तथा प्रकृति के झर्श! प्रधाव अवयवबों को विरहिशी 
के उत्ताप से दर्ध देखती है, प्रकृति की समग्र आरक्तिमना को विरद्चिणी के सक्त से 


निर्मित चित्रित. करती है,--- 


जहि पंखी के निश्रर होड़ कह विरह के बात । 
सोई पंखी जाइ जरि तरिवर होट निपात । । 

कुहुकि कुहुकि जम कोयल रोई । 

रक्त श्रांसु धर प्रची वन बोई ! ! 

भटइ करमुखी नस तन राती । 

की सैराव ? चिरहा दुख ताती || 

जहेँँ जह ठाढ़ छोह बन वासी। 

तह नहीं होड़ गंघृचि के रासी || 

बूद बूद महँ जानहूँ जीऊ | 

गुजा गृजि करे पिछ पीऊ । । 

नेडि दुख भगे परास मिपाते । 

लोहे बूदि उठे होह राते | । 

शते विब भीजि तेहि लोहे । 

परघर पाक, फाट्ट ट्विय गोह । । 


जायसी को अपनी विरह्िणी की विरहु-ज्वाला तथा उसके रफ़्ाश्रश्नों के कारण 
समग्न सृष्टि विरह-दाग्ध एवं रक्त-बर्ण हष्टिगोचर होती है । सहृदयता की परराकाष्ठा, 
भावुकता की सीमा तथा कह्पना-शक्ति की अच्लिग रेखाओं का स्पर्श करने बाली 
जायसी की विरहु-भावना संसार-साहित्य में श्रद्वितीय है,---- 


अस परणजरशा विरश्ञ कर गठा । 
मेंध साम भगे धूम जो उठा ॥ 
दाढ़ा राहु केतु गा दाधा | 

बाज जश, जांद जरि गाता । 
दो सब ग्त तराई जरहीं | 
दर्टह सुक बर्शत महं परी । । 
जरे यो धरती दाबंधि टाऊं । । 
वेह्कि पास जर तेट्ठि शक । । 
घिरह सांस तस भिकसे काण । 


दि वहि गरवस शोहि अंगाश | 


बरहट और प्रकृति | | छ 


भवर पतंग अर झा नागा ।॥। 
गिइल, जजइल, हमा, कागा | 
बन पंखी सब जिऊ लइ उड़े । 
जल भहें मल्छ देखी कोड बु 

मठ जरत तह विकेसा, समु्द बुझाणह आाइ। 

समुद्र पाति जार खार भा, धुवा रहा जग छा 
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सृष्टि के विभिन्‍्त अवयबों में कल्पिन कारगा वे द्वार जो हाहाकार जायगी की 
विरह-हष्टि देख सयी, बढ़ संसाण ते हसोरी विशद रूपए में किसी कवि की हृष्टि नहीं 
देख सकी, ऐसा कहा जा सकता है, बर्योकि जायगी ने सीमाशों का स्पर्श कर लिया है, 
जिसके श्रागे बढ़ने का प्रश्न उठाना शायद संभव नहीं हो सकता । सामान्यतर हुदय 
वाले वाले व्यक्तियों की तकं-बुद्धि को छोड़कर शेष सभी की आत्माए' जायसी की 
इस तलस्पर्शी भाबुकता से रस विभोर हो उठती हैं | सूर की व्यापक हप्टि से यमुना 
को 'विरह जुर जारी देखा है | हरिश्रौध की विरहिणी ने सूर्य को झ्राम का एक 
गोला' समझ कर भय प्रकट किया है। कहीं-कहीं इस प्रकृति ने सम्यक भावुकता 
के अभाव में जन्द्रमा को 'कसाई इत्यादि कह कर परंपरा-बद्ध हृदय-हीनता का भी 
परिचश दिया है, पर संपर्ध रस-सिद्ध कवियों के द्वारा ऐसा नहीं हुआ। आशुवित 
काल म॑ स्वामुभूति-पूर्णोी विरह का कमंगामय तथा हृयग्राही वर्णन करने वाले लाव 
ध्रिय कवि बच्चन ने श्ष्षि तथा भानव की विभिन्‍ल बवस्तुनल्ों और चेष्टाशों 
विकलता के स्वाभाविक तब यम दर्शन किये हैं,.... 


जहुश सागर का नही श गार 
उसकी विकलता है, 
असिल अम्बर का नहीं खिलव[र, 
उसकी विकलता है 
मिविध रूपों में हुआ साकार 
रंगों मे सुरंजित, 
मुज्षिका का थह वहीं संसार, 
उसकी विकलता है । 
गंध कलिका का नहीं उद्गार, 
उसकी बविकलला है, 
फल भधुवव का नहीं गलहार, 
उसकी निकलना हैं, 
कीकिला का कोन-सा व्यवद्ठार 
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ऋतुपति की न भाया ? 
कूक कोयल की नहीं मनुहार, 
उसकी विकलता है । 
गान गायक का नहीं व्यापार, 
उसकी विकलता है, 
राग वीणा की नहीं भ्ंकार, 
उसकी वि ॥| लता है, 
भावनाओं का मधुर आधार 
सांसों से विनिर्मित, 
गीत-कवि-उर का नहीं उपहार, 
उसकी विकलता है ।' 
प्रकृति के परिवर्तनों के साथ विरह-वेदना के भी परिवर्तन तथा उसमें 
श्राने वांली तीव्रता का वर्गात षडऋतु के क्रम से विरह-वर्णान करने वाले अनेक 
महाकवियों तथा साधारण कवियों ने क्ये हैं। मीरा तथा प्रधान-तया जायसी 
प्रभति भावुक हृदयों तथा लोकगीत-कारों की विकल श्रात्मा में से बारहमासों के 
रूप में फूट फूट पड़ने वाले 'उद्गार भी साहित्य में अपना महत्वपूर्ण स्थान 
रखते हैं । 
विरह की दशा में प्रकृति बेचारी को कभी-कभी फटकार भी सहनी पड़ती 
है | सूर की गोपिकायें हरे बने रहने के कारण मधुवन की भत्सेता करती हैं:-- 
“तुम्हें शर्म नहीं लगती, जो क्ष्ण-वियोग होने पर भी हरे बने हो ? तुम्हारी 
शाखायें पकड़कर द्याम सुन्दर खड़े होते थे । उनके वियोग में तुम जल कर राख 
नहीं हो गये । धिक्‍कार है तुम्हें । कभी-कभी प्रकृति-सत्ता के विस्तार पर संदेह होने 
लगता है--“क्या उस देश में पावस, हेमन्त तथा बसन्‍्त जैसी स्मृति तथा रस-भाव 
को उत्तेजित कर मिलन-प्रेरणा देने वाली मधुर ऋतुए तथा इसी गुण वाले 
कोकिल-पपीहा इत्यादि पक्षी नहीं है ” यदि होते, तो क्‍या प्रिय को मेरी स्मृति 
कराते हुए इधर आने के लिए विवश न कर देते ? महाकवि जायसी' ने एक दोहे में 
विरहिणी नागमती से यह आत्म-स्पर्शी प्रश्न उठवाया है, जिसके प्रत्येक शब्दों में 
भावना का प्ागर तरंगायित होता है,--- 
नहिं पावस श्रोषिं देसरा, नहिं हेवंत बसन्‍्त । 
ना कोकिल न पपीहरा, जेहि सुत्ति आ्रावे कंत। । * 


,#९कबन्‍आलल» के कारक कक. ५ 
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१. आकुल अन्तर, पृष्ठ १३-१४ | 
२. पद्मावत, नागमती-वियोग खण्ड, भ्रंतिम दोहा । 


विरह और प्रकृति ] 0. 


विरह में प्रकृति का दुःख एवं विरह की मूर्ति के रूप में चित्रण बहुत हुआा 
है। किन्तु विरह-क्षेत्र में प्रकृति के प्रयोग का यह एक पक्ष मात्र है। दूसरे पक्ष में 
प्रकृति विरह-दशा में सहायक चित्रित की गई है,सानन्‍्त्वना तथा थैय देने वाली चित्रित 
की गईं है। उसके विभिन्‍न जड़ तथा चेतन तत्व दूत का कार्य करते हैं। मेघ-दूत, 
पवन-दूत, हंस-दूत, तथा अमर-दूत इत्यादि की अनेकानेक कल्पनाएँ करके कवियों 
ने विरह-दशा में प्रकृति का सहयोग प्राप्त किया है । वाल्मीकि, कालिदास तथा ह 
तुलसीदास इत्यादि के विरही खग, मृग, मधुकर श्रेणी, लता इत्यादि से अपनी 
प्रिया के विषय में प्रश्न करते हैं। कालिदास ..। विरही पुरुखा तो लता को प्रिया 
ऊर्वशी समझ कर उसका झआलिंगन ही करते लगता है। सहृदय-सम्राट्‌ कालिदास 
उसके श्रालिगन को सफल भी कर देते हैं ! प्रकृति में प्रिय के दर्शन करने का प्रयास 
भी कवियों ने किया है, जिसकी भलकें कालिदास तथा पंत प्रभ्ृति कवियों में मिलती 
हैं। प्रकृति से दु:ख-मृक्त करने की प्रार्थनाएं भी कवियों ने ग्रपली विरहिशियों से कराई 
हैं। तुलसीदास की सीता 'पावकमय शशि तथा अशोक-वृक्ष से कष्ट-मक्ति की प्रार्थना 
करती हैं, लोकगीतों में धरती से फटने की प्रार्थना करती हैं, जिससे वह उसमें समा 
जाये। अ्रकृृति के विशद रूपों का स्वागत भी किसी किसी-कवि ते कराया है। आधुनिक- 
काल के विरह-बर्णान करने वाले एक प्रमुख कवि मैथिलीशरण गुप्त की विरहिणी 
ऊमिला ने विभिन्‍न ऋतुओ्नों के प्रति उनमें होने वाले परिवर्तनों में प्रिय के अ्रवयवों 
तथा कार्यों का अभास पाने के कारण स्वागत से पुर्णा उद्गार प्रकट किये हैं। शरद 
के शागसत पर उसके भाव दरशंनीय हैं,--- 


निरख सखी, ये खंजन श्राये, 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयतः इधर भन भाये । 
फला उन्तक तन का आतप, मन से सर सरसाये, 
घममें वे इस ओर वहाँ, ये हंस यहाँ उड़ छायरे, 
करके ध्यान आज इस जन का निश्चय वे मुस्काये, 
फूल उठे हैं कमल, अधर से ये बंधूक सुहाये । 
स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मैंने दर्शन पाये, 
नभ ने मोती वारे लो ये अश्रु-अ्रध्य॑ भरलाये ॥” 
प्रकृति के पदार्थों तथा पशु-पक्षियों से संवेदन की प्राप्ति करने तथा उनके प्रति 
सद-भावना के भावों को प्रकट करने की शुभ प्रवृत्ति गुत्त जी के विरह-वर्शानों, विशेष 
कर;/साकेत' में बहुत विस्तृत रूप में दृष्टिगोचर होती है । गुप्तजी' की विरह-काध्य के 
क्षेत्र में यह एक व्यापक देन है, जिसमें वे प्रचलित परंपरा से आगे बढ़कर नवीन 


१. साकेत, नवम संर्ग, पृष्ठ २२१६-१७ । 
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मंवेदनात्मक उ्ुधावनाएं कर सकते में समर्थ हुए हैं। जो लोग उसी परम्पराबादा 
मात्र' मानते हैं, वे यदि हथर ध्यान दे सके, तो उनकी आहित का बहुत-कछे निश- 
करण ही धकता है । 

जिस प्रकार प्रकृति विश स्दि उद्श्लाप्दयक गॉसित् के भौतिक औीवन 
को सभी कुछ प्रदान कर्ती है, जैसी प्रकार उसके बीछ्धित, प्राह्यात्मिक सथा 
भाववात्मक जीवग को भी यथेष्ठ तत्वन्द्ात करने हुये सग्पस्तवर बगायी ढे। यदि 
कविगण विरह-भावना में ग्रमेक प्रकार से प्रकरति-दन करते हैं तो स्वाभाविक हू 
है, क्योंकि विश्व में प्रकृति ही ऐसा तत्व हैं जो प्शातियूर्ं है। मानव के पास जो 
कुछ भी है, बह उसी का प्रत्यक्ष या पराक्ष दान है । 


बिरह ओर भिय के अवाल-सथल की दूरी भू 
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महाकंबि सूरदास के बिरह-बणव को आलोचना करते हुये महान भ्रालोचक 
ग्राचाय॑ पण्डित रामबन्द्र शुबल ने लिखा हूँ,... परिस्थिति की गंभीरता के अभाव 
में गोपियों के वियोग में भी बहू गंभीरता नहीं दिखाई पड़ती जो सीता के वियोग 
में है। सीता अपते प्िय से वियुक्त हंकूर कई सो कोस दूर हूसरे द्वीप म शरक्षसों 
के बीच पड़ी हुई थीं। गोपियों के गापाल केवल दो-चार कोस दूर के एक नगर में 
_ शाणसुल भोग रह थे। सुर का वियाग-वरान विशभोग-वरणन ये लिए ही है, परिस्थिति 
के अनुरोध से वहीं । कृष्ण गोपियों के साथ क्रीड़ा करते-करते किसी क्ुंज में या 
भाड़ी में जा छिपते हूँ, था यो कहिय कि थोड़ी देश के लिए शअ्रंतद्धान हो जाते हैं। 
बस गोपियाँ मुछित होकर गिर पदती हैं। उनकी शांखों से शआ्ांसुशोों की धारा उमड़ 
वलती है । पूर्ण वियोग दक्षा उन्हें आ बेरती है। यदि परिस्थिति का विचार करे 
तो ऐसा बिरह-वर्णान असंगत प्रतीत होगा । पर जंगसा कहा जा छुका है 'मर-सागर 
प्रबन्ध-काव्य नहीं है जिस वर्शान को अवुपयुक्तता था उपयुक्तता में घटता या परिस्थति 
के विचार का बहुत कुछ योग रहता हैं।'' तुलसी के विरह वर्शन से सुर के घिरह 
बर्तन की तुलना करते हुए आचार्य शुक्ल लिखते हैं-..." वन में सीता का वियोग 
भारपाई पर करबवर्टे बदलने वाला प्रेम नहीं है...चार कदम पर मथुरा गए हुए 
गोपाल के लिए गोपियों को जैदेजजैठे लाने वाला वियोग नहीं है, भाड़ियों में थोड़ी 
देश के लिए छिपे हुए कृष्णा के मिमित्त राबा की आाखों ये आंसुशों की सदी बहाने 
बाला वियोग नहीं है. ..यह रास को सिर्जन बनों आर पहाड़ों में घमनेबाला, सेना 
पक्षत्र करामैबाला, पृर्वी का भार उतार्ते बाला वियोग है | इस वियोग की 
गंभीरता . के सामने सरदास द्वारा अंकिंग वियोग अतिवयोंकिपूर्गा होने पर भी 
आाजल्‍लीडा! सा लगाता है । 


ह/२९७ -+०#> 
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१. अमरगीत सार, भूमिका, पृष्ठ ७ | 
२. गास्वामी तुलसीदास, तुलसी की भावुकता, पृष्ठ ६२ । 
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उक्त कथनों में 'कई सो कोस दूर; दो चार कोस दूर तथा चार कदम पर' 
के प्रयोग ऐसा आभास देते हैं कि आचार्य शुक्ल विरह में दूरी के अनुपात से व्यथा 
का अस्तित्व या चित्रण समीचीन समभते हैं। सीता और राघा तथा गोपियों की 
विरह दशायें नितान्त भिन्‍न हैं। सीता की कथा ऐतिहासिक आधार पर आश्रित ए 
वास्तविक कथा है, राधा और गोपियों की कथा महाभारत तथा प्राचीन ग्रंथों में 
अपना कोई अस्तित्व न रखने वाली और बहुत काल के अनन्तर युग की आवश्यकताओं 
' के श्रनुकूल सरल एवं आकर्षक प्रेम-साधना की स्थापना के प्रयास में आविष्कृत एक 
काल्पनिक कथा है | यह स्पष्ट है कि 'भागवत' एक अत्यन्त महान रचना है, पर 
यह भी स्पष्ट हो चुका है कि वह व्यास और छुकदेव की रचना नहीं है, बहुत 
परवर्ती रचना है जिसका निर्माण रामानुजाचारयय से कुछ ही पूर्व हुआ होगा । भागवत 
में भी राधा का उल्लेख नहीं है। कल्पना पर झाश्वित राधा और गोपियों के कृष्ण- 
प्रेम तथा कृष्ण-वियोग में वह स्वाभाविकता दूँढना नितांत असंगत है, जो यथार्थ 
प्र आश्रित सीता के राम-प्रेम तथा राम- वियोग में है। पर प्रिय के प्रवास-स्थल 
की दूरी का प्रदन अपने सैद्धान्तिक रूप में अधिक विचारणीय बन जाता है। प्रेम 
दूरी से प्रभावित न होता हो, ऐसा कहना यथार्थ की भ्रवह्ठेलना करना होगा, पर वह 
दूरी के अनुपात से कम या अधिक वेदना का अनुभव करेगा ही, यह गलत है । प्रेम 
एक अनुभूति-मूलक व्यापार है, वाह्य कारणों तथा परिस्थितियों पर वह बहुत निर्भर 
नहीं रहता । संयोग तथा वियोग दोनों की यही स्थिति है । यदि प्रिय के प्रति पूरी 
श्रांस्था तथा विश्वास है, तो प्रिय के द्रातिदूर होने पर भी विरह-बेदना अपेक्षाकृत 
स्वल्प हो सकती है, और यदि प्रिय के प्रति आस्था तथा विश्वास का अभाव है तो 
एक शब्या पर लेठे होने पर भी अहसनीय व्यथा का अनुभव हो सकता है । यह 
व्यथा स्थूल शब्दों में विरह भले ही न मानी जाये, पर वस्तुतः विरह से भी बढ़ कर 
यातना-दाथिनी होती है । यदि प्रिय पर पूरी श्रास्था तथा अपने प्रेम पर पुरा विश्वास 
है तो विरह-दरशा में भी संयोग का जैसा या उससे भी बढ़कर सुख-संतोष प्राप्त हो 
सकता है, कविवर बिहारी के शबूदों में कहा जा सकता है, 'प्रियतम' क्‍या हुआ जो 
हम तम विमुक्त हो गये हैं, हमारा और तुम्हारा मन तो साथ है, पतंग कहीं पर उड़ 
कर चली जाये, पर डोरी के कारण वह 'उड़ायक के हाथ में ही रहती है | तुम 
कितनी ही दूरी पर क्‍यों ने हो, पर मेरी स्नेह-डोर में बंधे होने के कारण! ही मेरे 
वश में हो, भ्रत: अत्यन्त निकट हो। सूर साहित्य के मर्मज्ञ विद्वान पं० मु शीराम 
शर्मा ने इस संबंध में अपना मत इन शबूदों में व्यक्त किया है---/साथारण लौकिक 
बातावरण में भी यदि पति-पत्नी भावनाश्रों में मेल नहीं खाते, तो पास-पास रहँते हुए 
भी ये एक-दूसरे के वियोग में,भाव-वियोग में दुखी और व्याकुल रहते हैं। अतः वियोग 
में मुख्नता भाव-हष्टि की है, देश और काम की नहीं । इस हष्टि से सुर का वियोग- 


विरह और प्रिय के प्रवास-स्थल की दूरी ] | ६५ 


वर्गान वास्तविक श्र तात्विक रूप में सत्य ही माना जायगा |--+-सुर के वियोग- 
वर्णन में प्रतीक रूप से भी परमात्मा से वियुक्त जीवात्मा की क्रदन-ध्वनि श्रौर हृदय 
का हाहाकार अतीव तीब्र भाव तरंगों में अ्रभिव्यंजित हुआ है । * संस्कृत साहित्य के 
अ्रंतिम महात आचार्य पण्डितराज जमन्‍्ताथ ने इस तथ्य को बड़े सुदर शबदों में 
स्पष्ठ किया है,-----तत्र श्र गारो द्विविध: । संयोगो विप्रलंभेशत । रतेः संयोगकालाव- 
च्छिन्तत्वे प्रथम: । वियोग कालावच्छिन्नत्वे द्वितीयः। संयोगरच ने दम्पत्यो: समानाधि- - 
करण्रमू, एक तल्पशयनेथ्पीर्ष्यादिसद्भावे विप्रलम्भस्यैय वर्णानात्‌ । एवं वियोगोठपि ने 
नेयधिकरण्यम्‌,......... तस्माद्वाविषों संयोवियोग ख्यावस्त: करणावृत्ति विशेषा । 
यत्सं-युक्तों वियुक्तश्चास्मीति थी: ।/* पति-पत्नी पास हैं,इसलिये सुख प्राप्त कर रहे हैं 
अथवा दूर है, इसलिए विकल हो रहे हैं, यह कहना-समझना स्थूल तथूय से परिचित 
होना मात्र है । संयोग-वियोग वास्तव में अन्तः:करणा-वृत्तियां हैं, बाहुय तथा स्थूल 
वृत्तियां नहीं । यद्यपि साधारणत हृष्टि से ऐसा कहना बहुत ऊँची भूमिका से कहा जाना 
माना जायेगा, पर अपने तलस्पर्शी रूप में यह पूर्णातः सत्य है और सूक्ष्मतर मनों- 
वैज्ञानिक हृष्टि से भी अनुमोदनीय है । कुछ कवियों ने इस गंभीर प्रेम-तत्व को भल्ी 
' प्रकार समभा भी है । कालिदास का अ्रग्निमित्र प्रिया का नैबटय होने पर भी विदग्ध 
हृदय विरही-सा है। दादू की रहस्यमयी स्थापता »हुत ६ुर तक मानवीय प्रेम पर भी 
लागू होती है,...... 


जब लगि नेन ने देखिये परगट्ट शिले ने श्राय । 
एक सेज संगति रहे यह दुख सह्या न जाय ॥। 


सूर की गोपिकाश्रों के संबंध में श्राचार्य शुक्ल के विचार एक हुद तक ठीक 
हैं, क्योंकि एक शोर गोपिकाए “यक बन ढूँढि सकल बन ढूँढों, कतहुं न श्याम लहों” 
कहती हुई क्ृष्णु-प्रेम पर पूरी श्रास्था दिखलाती हैं और दूसरी ओर काजल की कोठरी 
भथ्रा में राजकाजों में व्यस्त 'कारे” कन्हैया की शिकायत करती हैं । यदि सामाजिक 
व्यवधानों, संकोच श्रथवा रूठने के कारण वे मथुरा न जा पातीं अ्रथवा यह न जानती 
होतीं कि कृष्ण कहां हैं, तो सूर का विरह-बर्गान बहुत दूर तक ओऔचित्यपूर्ण हो 
जाता। पर ऐसा नहीं है । श्रतः गोपियों भर सीता की विरह-दशाओं में अन्तर 
ही पड़ेगा । कितु दूरी को सिद्धान्त-रूप में विरह-व्यथा का मापक या निर्णायक तत्व 
१. सूरुसौरभ, पृष्ठ २७३ । 
२. रस-गंगाधर, प्रथमानन, श्र गार हू विध्यस । 
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नहीं स्वीकार किया जा सकता । हमारी अजय ने उपप् या कंषनों में आबाय शुक्ल का 
तास्वर्थ गोपियों और सीता की दिरडू दशा गा अब्यण् स्पण्ठ करने ने ही है, हृणों शोर 
धिरह पर किसी सिद्धान्त की स्थापना करते से बड़ी । अल: नोग आचामे की इस 
हृष्टि से प्रत्यालॉचना करते हैं, वह उचित ने । 


न 


किक 


है 
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विरह-वर्णन का क्षेत्र 





जहाँ प्रेम है, वहाँ मिलन और विरह के होने का प्राकृतिक नियम लागू होता 
ही है । हम पहले कह आये हैं कि सभी प्रकार के प्रेमों का श्वगार के अ्रंतर्गत रखना 
या मानना समीचीन नहीं है। वात्सल्य प्रेम, गुरु-प्रेम, देश-प्रेम तथा ईश्वर-प्रेम 
इत्यादि-इत्यादि अनेक ऐसी प्रवृत्तियाँ हैं, जिन्हें केवल भाव मानना मानव की 
श्रन्तरात्मा को ही संकुचित मानना है । सूर और हरिश्रौध के काव्य में बशोदा की 
कृष्ण-वियोग-व्यथा रस की परमोच्च भूमिका तक पहुंचाने वाली व्यथा है, उसे भाव 
मात्र मानना हास्यास्पद है। उर्दू के प्रसिद्ध शायर हाली के 'यादगार-गालिब' में गुरु 
के प्रति जो उदगार प्रकट किए गए हैं, उसके चिर-वियोग पर जो तलस्पर्शी करुणा 
व्यक्त की गई है, वह भाव मात्र नहीं है, रस की उत्कृष्ट भूमिका पर पहुंचाने वाली 
वस्तु है । अंग्रेजी के किसी अज्ञात कवि ने अ्रपनी एक प्रसिद्ध कविता में मातृभूमि- 
वियोग कीः दक्शा में बहुत मर्मस्पर्शी उद्गार प्रकट किए हैं । इसी प्रकार अंग्र जी के 
प्रसिद्ध कवि विलियम कापर ने दि सालिच्यूड आफ एलेक्जैन्डर सेल्कक' शीर्षक 
कविता के नायक के हृदय में निर्जन द्वीप में स्थित होने की दक्शा में स्वदेश-स्मृति का 
हृदय-ग्राही वर्णन किया है | ऐसे वर्शान भाव मात्र नहीं हैं। वे हृदय को छूते हैं तथा 
उनका भाव-वद्ध उद्रेक मानव-सानस की एक स्थायी सम्पत्ति है। कबीर, दादू, मीरा 
इत्यादि की श्रात्माश्रों ने अपने शाश्वत प्रियतम के प्रति जिस प्रेम तथा वियोग-व्यथा 
का वर्णन किया है, वह भाव मात्र है, ऐसा कहना हृदय-हीवता होगी । हमसे 
इन्हीं कारणों से श्षगार रस' को प्रेमरस का एक अंग माना है तथा दूसरे शअ्रंगों में 
वात्सल्य रस, हरिरस तथा शअन्य प्रकार के गंभीर प्रेमों से सम्बद्ध रसों को रखा है । 
प्रेम एक बहुत व्यापक स्थायी-भाव है, उसे किसी एक क्षेत्र में बांधना ठीक नहीं है । 
अ्रस्तु । 
_बिरह-भावना बहुत व्यापक क्षेत्र तक फली हुई है । श्र गार तथा वात्सल्य का 
तो बहू एक पक्ष है ही, हरिरस का भी प्रधान पक्ष है। यहाँ तक तो वह प्रेमरस के 
हु 
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अन्तर्गत ही रहती है। पर चिर-विरहु की दशा में वह करुण रस के अन्तर्गत पहुँच 
जाती है। ईश्वर-प्रेम से संबंधित विरह तथा मातृभूमि के प्रति विरह करुण रस के 
क्षेत्र से मुक्त है, क्योंकि ऐसी प्रेम-दशाश्रों में श्रालंबन शाश्वत एवं विनाश की 
शक्ति से परे रहता है। शेष प्रकार के प्राय: सभी प्रेमों में विरह का क्षेत्र करण रस 
से भी संबंधित हो सकता है। हाली ने गालिब के प्रति, अ्रज ने इन्दुमती के प्रति 
और मन्‍्तन द्विवेदी गजपुरी ने स्वर्गीय गोपाल कृष्ण गोखले के प्रति जो व्यथा 
व्यक्त की है, वह करुण रस के अन्तर्गत श्राती है। उसमें चिर-विरह की करुण 
बेदना प्रकट हुई है । भ्रतः स्पष्ट है कि विरह का क्षेत्र करुण रस से भी संबंधित 
है । नीचे हम विरह के इसी व्यापक रूप को स्पष्ट करने का प्रयास करेंगे । 
यद्यपि विरह के शअ्रनेक रूप हो सकते हैं, जिसमें स कुछ रस-दशा तक पहुंचते हैं, कुछ 
नहीं, तथापि अध्ययन की सुविधा के लिये हमने थोड़ेस रूप चुन लिये हैं । श्ब हम 
क्रम से उनका बर्णान करेंगे । 


दाम्पत्य-विरह :-- 


पति और पत्नी के शुद्ध प्रेम से संबंधित विरह सब से अधिक गंभीर, सच्चा 
तथा ममंस्पर्शी होता है | इस बात से शायद कोई इन्कार न करेगा कि हुमारे 
जीवन में सबसे घनिष्ठ सम्बन्ध पति-पत्नी-सम्बन्ध ही है। प्रेम की संयोग-दशा में 
पति-पत्नी का संबंध जितना शान्त्र तथा उत्त जना-हीन होता है, वियोग-दशा में 
उतना ही विकलतापूर्णा तथा हृदय वेधक हो जाता है । पर उसमें विश्वास तथा 
ग्राशा की पवित्रता शीतलुता विद्यमान रहती है और वह सामान्य उत्तेजना से मुक्त 
रहँतों हैं। भारतीय आचार्यों ने श्र गार की रस- दशा तक पहुंचने बाला रति-भाव 
केवल दाम्पत्य शव गार में माना है। हमारे काव्य में विरह-वर्रात का अधिकांश भाग 
दाम्पत्य-विरह से ही संबंधित है। उसके भेदों-विभेदों का शास्त्रीय निरूपण एवं 
उससे आबद्ध वर्णान वाल्मीकि से लेकर मंथिलीशरण तक इतने अ्रधिक मिलते हैं 
कि उदाहरण देना व्यर्थ प्रतीत होता है । वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, भारवि, 
साध तथा श्रीहष प्रभूति संस्कृत के महाकवियों तथा जायसी, तुलसी, हरिश्रौध श्रौर 
मंथिलीशररा प्रभृति हिन्दी के महाकवियों के दांपत्य-विरहु-बर्णन बहुत ही विशद 
तथा उत्क्ृष्ट हैं । 


कक 


जीवन-संगिनी तथा जीवन-संगी के चिर-वियोग से संबंधित विरहु-वर्णान 
ग्रपेक्षाइत॒ कम हुए हैं । महाकति कालिदास का अ्रज-विलाप तथा रपति-विलाप- 
महाकवि भास के उदयेनत का वासवदत्ता के निधन समाचार से दुःख तथा विलाप- 
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प्रलाप * और वतंमान कवि बच्चन के प्रिया के चिर-वियोग से संबंधित अनेक 
हृदय-ग्राही गीत इस क्षेत्र के चिर स्मरणीय वर्णान हैं। आधुनिक भारत 
के कबियों ने ऐसे वर्णानों में पर्याप्त उत्साह दिखलाया है। मानव पर पड़ने वाले 
प्रभाव की हप्टि से करुण-रस-सम्बद्ध दाम्पत्य विरह-वर्णुन पूव॑ राग, मान, प्रवास तथा 
करुण विप्रलंभ से संबंद्ध विरह वर्णंनों की अपेक्षा अधिक मर्मस्पर्शी तथा हृदय- 
विदारक होते हैं । । 
सामान्य प्र म-विरह :--- 

दाम्पत्य प्रेम से ही आावद्ध रहने की प्रवृति सभी मनुष्यों में नहीं होती । 
स्वभाव से ही मनुष्य का मन बड़ा चंचल होता है। सेक्स के सम्बन्ध में तो उसकी 
चंचलता बहुत ही श्रधिक होती है । उसके जीवन के सारे कार्य भले ही सेक्‍स मात्र 
के कारण न होते हों, पर ज्ञात-अज्ञात स्थिति में अधिकांश जीवन तो उससे प्रभावित 
रहता ही है। विवाह के पूर्व मनुष्य की सेक्स-भावना बहुत ही उद्याम 
रहती है। यदि यह भावना गंभीर हुई और प्रियया प्रिया के प्रति भावी 
दाम्पत्य-भाव से सम्पन्न हुई तो प्रेम पूर्वरराग कहलाता है। पूर्वराग दाम्पत्य प्रेम का 
एक अंग है । पर इधर पाशर्चात्य प्रभाव के कारण यह प्रइन उठाया जाने लगा है, 
क्या यह श्रावश्यक है कि एक पुरुष एक ही स्त्री से श्रथवा एक स्त्री एक ही पुरुष से 
अपने को बांधे रहे ? फ्रायडीय मनो-विज्ञान की हृष्टि से और... ह 

चंचल हि मनः क्ृष्ण प्रमाथि बलबदृढ़म्‌ । 
तस्थाहं निम्न मन्‍्ये वायोरिव सुदुष्करम्‌ ॥॥* 

की हृष्टि से यह अमतोवेज्ञानिक और अ्रस्वाभाविक है। मुक्त भोगवाद ही जीवन 
का सहज नियम है हिन्दी में इस विषय पर साधारण स्तर का थोड़ा-सा 
साहित्य मिलता है । हिंदी की कोई बड़ी कबगरित्री या बड़ा कवि श्रभी तक इस 
मैदान में नहीं उतरा । पर सिद्धों के सिद्धान्तों के कायल तथा फ्रायड के कप्तिपय 
भक्त इधर बड़े समारोह के साथ बढ़ रहे हैं, यद्यपि अभी साहित्य में वे कोई 
महत्वपूर्ण स्थात नहीं बना पाये । 
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१. वासवदत्ता वास्तव में मरी नहीं थी। पर उदयन के लिए वह मर गई थी । 
अ्रत: उक्त वर्णगान को करुशा रस से सम्बन्धित विरह में स्थान देना ही 
समीचीन है । 'तापसवत्स-राजचबरितम्‌ नामक नाटक का ऐसा विलाप भी 
करुण रसान्तगंत माना गया है। उदयन का स्थायी-भाव इन बिलापों में शोक 
है, रति नहीं । 

२. श्रीमदभगवद्गीजा (६६४) 


१०० | | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्रानें 


दाम्पत्येतर प्रेम के सम्बन्धित विरह में भी गंभीरता तथा व्यथा का उत्कृष्ट 
वर्शान हुआ है । अंग्रेजी में कीट्स और हिन्दी में घनानंद का प्रेम और विरह-ब्यथा 
से सम्बन्धित काव्य बहुत मर्मस्पर्शी हैं । वास्तव में घनानंद तथा कीट्स का अपनी 
प्रेमिकाशों सुजान और फेनी ब्राउन के प्रति छुद्ध प्रेम था, तथा यदि वे अवसर 
देती, तो वह प्रेम का दाम्पत्य-रूप भी ग्रहण कर लेता । संसार के प्रमुख प्रेमाख्यानों 
में यही बात देखी गई हैं, भले ही उनमें से अनेक दाम्पत्य-रूप न ग्रहण कर सके 
हों | भरत: जो प्रेम शुद्ध तथा गंभीर है, वह मोटे तौर पर दाम्पत्य प्रेम के रूप में 
ने होने पर भी सामान्य नहीं कहा जा सकता । पर स्वच्छुंद भोगवाद से संबंधित 
प्रेम चर्चा प्रेम नहीं, मानव की भग्न सेवस-तुष्टि की भावना है। उसमें चाहे जितना 
अ्रस्थायी जोश हो, वह सामान्य ही मानी जायेगी । स्वच्छुंद भोगवाद 'झाज एक, 
कल दूसरी या आज एक, कल दूसरा” के सिद्धान्त पर आधारित है। उसकी 
पिपासा ऐसी होती है जो पीने पर तृप्त नहीं होती, बढ़ती है, उसकी भरख ऐसी होती 
है जो खाने पर सन्तुष्ठ नहीं होती, बढ़ती है। ऐसी प्रवृति को प्रेम मानना ही 
गलत है| यह वासना है । वासना की तीत्रता में भी माशुक का झभाव खटकता है, 
पर उस खटकने में ज्वाला ही ज्वाला रहती है, उत्तेजना ही उत्तेजना रहती है 
विश्वास का सन्‍्तोष नहीं । ऐसे विरह-वर्णान बड़े अ्रत्युक्तिपर्ण होते हैं, क्योंकि बासता- 
पूर्ति की कामना में व्यवधान-दशा बड़ी हूं प्रचण्ड हती है । माशुक सय्याद, जल्लाद, 
कातिल,हत्यारा,विश्वासघाती तथा क्र प्रतीत होता है, क्योंकि वह झ्राशिक को वासना 
की श्रतृप्ति-ज्वाला में जलता! रहा है। हमारी समझ में ऐसे बिरह-वर्सान अधिकतर 
सच्चे विरह-वर्णान होते ही नहीं, क्योंकि इसमें न तो प्रिय के मिलन की अधिक 
ग्राशा ही रहती है, न स्थायित्व ही । कई ऐसे कलाकार, कवि तथा प्रेमी जीव भी 
देखे गये हैं जो 'सीजनल लव' (एक ऋतु में एक प्रेम) करते हैं, या करने का प्रयास 
करते हैं । प्रत्येक प्र म के प्रारम्भ में उबलते हुए पत्र, जलते हुए हृदय और अ्मर- 
प्रंम की शब्दावली रहती है, पर यह चार-छः महीने बाद समाप्त हो जाती है | यह 
थाकथित प्रमयूराप से यहाँ श्राया है और सिनेमा के व्यापक क्रोड़ में पलकर 
छूट भेये कवियों तथा कलाकारों में पतरप-पनत्तप कर समाप्त होता रहता है। 
इस प्रेम को प्रेस तथा इससे संबंधित विरह को विरह मानते ही नहीं । केबल 
उल्लेख के लिये उल्लेख कर दिया है । ऐसे विरह के उदाहरण देने की आवश्यकता 
नहीं, क्योंकि उदू की अनेकानेक गजलों, झैरों, रीतिकाल कि अनेक कविताश्रों 
और कवि-सम्मेलनों के बाजार की गरमागरम तालों में वे भरे पड़े हैं । 
प्रेम दाम्पत्येतर स्थिति में, भी ही सकता है | पर ऐसा प्रेम भ्रपरिवर्तनीय' तथा 
समर्पणमय होता है । जिराकी झीतल ज्वाला निराश करने वाले प्रिय को भी ग्रमर 
कर देती है। ऐसे प्रेम में वासना की पिपासा का दुर्दमनीय प्रवेग नहीं रहता, त प्रिय 
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के प्रति अपशवदों की बौछार ही होती है। घनानंद, कीट्स, प्रसाद और पंत प्रभृति 
अनेक अमर कलाकारों की कला ऐसे प्रेम के स्पर्श से पुलकित हुई है। तथाकथित 
सामान्य प्रेम एवं तज्जन्य विरह के दर्णन दो रूपों में होते हैं | प्रथम में श्रालंबन नारी 
रहती है, दूसरे में कोई हसीन छोकरा या नवयुवक । यहां यह बात ध्यान देने की है 
कि इस तथाकथित प्रेम एवं विरह का संबंध अभी तक मुक्तक काव्य से ही रहा है, 
प्रबन्ध के क्षेत्र में तायक प्रायः महान होते हैं, श्रत: उधर यह प्रेम और विरह नहीं 
बढ़ सका । ऐसे प्रेम तथा बिरह का मूल संबंध प्राय: इस प्रवृत्ति के कवियों से ही 
रहता है । श्रतः मुक्तक कविता में ही ऐसे वर्णात हुये हैं, या हो सकते हैं । नारी-संबंधित 
ऐसे प्रेम की चर्चा ऊपर हो चुकी है, हसीन छोकरों तथा नवयुवकों से संबंधित इस 
प्रकार के प्रेम और विरह् की चर्चा ग्रभी बाकी है | 

फारसी-काव्य में प्रेम का क्षेत्र हसीन छोकरों तक फैला है | फारसी से यह 
प्रभाव उद में आया और इतने जोर-शोर से आया कि मीर जैसे उच्च कोटि के कवि 
भी अत्तार के लौंडे से दवा लेते हैं। उर्द! के आबरू, जानजानां मजहर तथा तावां 
प्रभूति शायरों के नाम इश्क के इसी पहलु के कारण प्रसिद्ध हैं। शायद ही कोई 
पुराना शायर ऐसा हो, जिसने ऐसे इश्क से संबंधित रचनायें न लिखी हों । कोई-कोई 
खूबसूरत शायर तो एक साथ अनेक के माशूक तथा एकाध्‌ के श्राशिक रहे हैं । उर्दू के 
एक शायर ताबा बहुत खूबशूरत एक नवयुवक थे। शाह आलम के समकालीन थे । 
उन पर फिदा तो सारी दिल्‍ली थी, सौदा तथा मीर भी आशिकों में थे, पर ज़ानजानां 
मजहर का स्थान इस क्षेत्र में प्रथम था। मुशायरों में जानजानां एकटक उसकी ओर 
वृरते रहते थे । तावां के आशिकों की संख्या बहुत श्रधिक थी, पर वे भी सुलेमान 
' तामक एक लड़के के आशिक थे और दिन-रात शराब के नशे में बुत उसके वियोग में 
रोते तथा करवटें बदलते रहते थे । आजाद और हाली के युग से पूर्व ऐसी ही शायरी 
अधिक होती थी। आज भी उर्दू शायरी और शायर इस प्रवृत्ति से पूर्णतः मुक्त 
नहीं हैं। क्‍ 
उक्त काव्य में विरह के श्रत्युक्तिपूर्ण वर्णनों की खिल्‍ली तो हिन्दी के बहुत से 
विद्वानों ने उड़ाई है, तथा आज भी जड़ाते हैं, पर इन वर्णानों के मूल पर किसी का 
ध्यान नहीं गया। उर्दू का काव्यगत विकास मुहम्मदशाह रंगीले के समकालीन 
दायर वली से प्रारंभ हुआ माना जाता है। बली उर्दू के आदि-कवि कहे जाते हैं। 
मुहम्मदशाह का समय राजनैतिक एवं सामाजिक हृष्टियों से पतन का समय था श्रौर 
तब तक बना रहा, जब तक आजाद और हाली ने काव्य में तथा. सर सैयद अहमद 
खां ने समाज एवं राजनीति में नवश्रुग का सूत्र-पात नहीं किया । वली से लेकर दाग 
तक उर्दू के भ्रधिकांश श्रेष्ठ शायर पतन के यूग में जी रहे थे | युगे के ऊपर वे नहीं 
उठ सके । परिणामतः पतनोस्‍्मुख स्वरों का समावेश उनके काव्य में होना स्वाभाविक 
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है। पर विरह में श्रावध्यकता से अधिक हाहाकार तथा अत्युक्तियों का कारण कुछ 
ओर भी है । इसमें सन्देह नहीं कि उदं के ऐसे अत्युक्तिपर्ण विरह-वर्णतों में भी यत्र- 
तत्र हृदय-दग्धकारिणी भावुकता विद्यमान है । हमारी समझ में उर्दू के विरह-बर्सानों 
में अ्रत्युक्ति-प्रधानता का कारण तरुण-रति की भावना है । पुरुष किसी तरुण से रति- 
संबंध जोड़ने पर उससे नारी-सुलभ व्यवहार की अपेक्षा करने लगता है | तरुण अपने 
प्रेमी के प्रति कितता भी आस्थावान तथा नम्न क्‍यों न हो, आखिर नारी तो बन नहीं 
सकता । फलस्वरूप तरुणा-प्रेमी का हृदय कभी सनन्‍्तुष्ट नहीं हो पाता । तरुण नारी 
की भांति अपने प्रेमी के पास सदा नहीं रह सकता, और रहे भी तो, उसका नारी- 
जैसा स्वभाव नहीं हो पाता । फलत: ऐसे प्रेमी के हृदय में हाहाकार बना ही रहता 
है । तावां का माशुक सुलेमान अपने श्राशिक के प्रति पूरी तरह से वफादार था । 
फिर भी तावां रो-रो कर गाते रहते थ,...... 

तहीं कोई दोस्त अपना यार अपना मेहरबां अपना । 

सुनाऊं किसको गम अपना अलम अपना कक्‍्यां अपना ।। 

बहुत चाहा कि आवबे यार या इस दिल को सन्न आवे । 

न यार आया न सन्र आया दिया जी में नदां अपना ।॥। 

कफस में तड़पे हैं यह अन्दलीबां सख्त बबस हैं । 

ने गुलशन देख सकते हैं न यह सब आराशियां अपना | 

मुर्मे आता है रोता ऐसी तनहाई पए ताबां । 

ने यार अपना न दिल अपना ने तने झपना ने जां अपना ।॥॥ 

ताबां के हृदय में अपने माशूक के प्रति मुहब्बत अवश्य थी। उसको कविताएं 

इसका सबृत हैं । वह उनकी आंखों में समाया रहता था,...... ह 

सुलेमां क्या हुआ गर तू नजर ग्राता नहीं मुझको । 

मेरी आंखों की पुतली में तेरी तसबीर फिरती है ॥।* 

प्र सुलेमां नारी तो बन नहीं सकता था। पुरुष की वासना का समाधान 

प्रकृति पुरुष के द्वारा नहीं करा सकती, चाहे पुरुष-माशक कितना ही अनुकूल क्‍यों ने 
हो । उर्द के शायरों के प्रेम तथा वियोग में जो तड़प और .हाहाकार है, उसका यह 
कारण है| यह एक स्पष्ट त्थय है कि तरुण-रति में श्राशिक और माशूक दोनों को 
अन्ततोगत्वा वेदना ही मिलती है। इस वेदना के दोनों पक्ष बड़े ही दयनीय होते हैं । 
इसी कारण अनेक देशों में तरुण-रति को दण्डनीय अपराध समझा जाता है | लेकित 
इतना स्पष्ट है कि घह प्रवृत्ति एक व्यापक मानवीय दुर्बलता है। फारसी-उर्द की ही 
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हीं, हिंदी तथा अन्य भाषाओं की कविता में भी कहीं-कहीं इसकी गंध मिलती है । 
यूरोप के हार्डी तो श्रपनी ऐसी प्रवत्तियों के लिए प्रसिद्ध ही हैं। 


सुन्दर छोकरों या तरुणों के प्रति रति की भावना मनुष्य की सहज भावनाओं 
में है, जिसके दूषणों को मानव अत्यंत प्राचीन काल से ही समझता शभ्रा रहा है। 
सभ्यता के विकास के साथ ही यह प्रवृत्ति बहुत-कुछ दबती गई है । कुछ लोग कहते 
हैं कि यह सहज भावना है, इसे दवाना मानसिक आत्म-ह॒त्या जैसी चीज है। उत्तर 
में निवेदन है कि यदि मानव सहज भावनाओ्रों में बंधा रहता तो ट्विपद पशु ही बना 
रह जाता और आज भी यदि वह सहज भावनाओ्रों पर आंख मद कर चलने लगे तो 
पशु बन जायेगा । अनेक व्यक्ति इस रूप में देखे भी गए हैं | यही कारण है कि 
दारीरिक वासनाओ्रों पर अधिक स्नेह रखने वाले पश्चिम ने भी इस रति-भावना को 
अनुचित माना है तथा अपने बड़े-बड़े कलाकारों को भी इस अ्रपराध के कारण दण्डित 
किया 


बालकों तथा तरुणों के प्रति रति के भाव उद्द में फारसी से झ्राये हैं। इस 
भाव के साहित्यिक मूल पर विचार करते हुए पं० रामनरेश त्रिपाठी ने लिखा है 
एक विद्वान का कथन है कि यह भाव फारस-वालों ने यूनान से लिया । वहां की 
कविता में भी नायिका नहीं है। पर वहां की कविता में माशुक के साथ झ्राशिक 


की उस कुप्रवृत्ति का भाव भी वहीं है, जो फारसी और उर्दू की शायरी में है। अनु- 
_ भात किया जांता है कि फारसी के शायरों ने यूनानी कविता का भाव पहले-पहल 
. सूफियाने ढंगे पर ग्रहरा किया । पीछे वही बिगड़ते-बिगड़ते अश्लीलता की सीमा पर... 
_ पहुंच गया, जिससे मुस्लिम-संसार में एक श्रप्माकृतिक प्रेम की नींव पड़ी ।' हमारी. 
_ समझ में ये विवेचन तलस्पर्शी नहीं यूनानी काव्य-सुजन होमर से प्रारम्भ हुआ | पा हा 
... मांना जा सकता है| होमर से पूर्व ही पश्चिमी एशिया के देशों में यह प्रवृत्ति बहुत... 
... व्यापक रूप में विद्यमान थी। बाइबिल के श्रोलड ठेस्टामेन्ट' के प्रारम्भ में लुतसे ... | 
... संबंधित आख्यान हमारे कथन को प्रमाणित करता है ।लृत के नगर सदूम में पुरुष... . | 
... पुरुष से रति करते थे । ईश्वर ने इसे बुरा समफ्रा । उन्होंने ऐसे पापी नगर को पूर्णतः... 
-.. नष्ट कर देने का निश्चय किया। फलस्वरूप एक दिन शाम को दो देवदूत सुन्दर . . - . 

.._ मानवों के रूप में नंगर-ह्वार पर श्राये । लुत ने उनका रूप देखकर जाव लिया कि .  - | 
यदि ये तगर-वासियों की नजर में पड़ गये तो वे इनकी दुर्दशा कर डालेंगे । इसलिए... | 
..... दयालु लूत उन्हें चुपचाप अपने घर पर ले गये । पर तगर वालों को पता चल गयां।. ... 
|... उन्होंने लूत का घर घेर लिया .। अतिथि-सत्कार का धर्म पालन करने वाले लूत ने... . 
ऐ४...... उनसे प्रार्थना की,......भाइयों, पुरुष होकर पुरुष से संभोग करते हो, यह बहुत बुरी. | 
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बात है । फिर ये दोनों तो अ्रतिथि हैं | यदि तुम्हारी वासना बहुत तीक्र है तो मेरी 
दो तरुण कन्याए हैं, जिन्होंने पुरुष को भ्रभी तक त समझ पाया है। उन्हें ले जागो 
आर उनसे जो चाहो करो ।॥।” पर नगर-निवासी न माने और आक़मरश करना चाहा 
देवदतों ने सबको अश्रंधा कर दिया और लूत से नगर से कहीं दूर चले जाने का 
प्रतुरोध किया । लूत ने ऐसा ही किग्रा । बाद में ईइवर ने उस नगर को अग्नि-वर्षा 
द्वारा नष्ट कर दिया '। बाइविल का यह अंश मूसा के युग से बहुत पूर्व के समय 
से संबंधित है | पाइचात्य बिद्वानों के हृष्टिकोश से भी यह समय होमर से पूर्व का 
ठहरता है । अ्रतः यह स्पष्ट हैं कि यह प्रवृत्ति यूनानी काव्य-रचना के प्रारंभ होने से 
पहले ही पश्चिमी एशिया में विद्यमान थी | इस्लाम का जन्म तो बहुत बाद में हुआ। 
हमारी समझ में उपर्यक्त कथा की कल्पना उपदेश देने वाले महात्माओं ने लोगों में 
व्याप्त इस दुष्प्रवत्ति को मिटाने के लिए ही की होगी । स्पष्ट है कि यह प्रवृत्ति बहुत 
प्राचीन काल से चली आ रही है । सच तो यह है कि यह मानवीय दुर्बलता मानव के 
साथ ही उत्पन्न हुई है । पर सभ्यता ने जैसे अन्य अनेक मानवीय दु्बंलताशं को नष्ट 
या कम किया है, बसे ही इसे भी । 

भारतीय काव्य-साधना में यह भाव नहीं प्राप्त होता । इसका कारण 
हमारी महान तथा आरादर्श-प्रधान संस्कृति है, जिसने हजारों वर्ष पर्व ही हमारे जीवन 
को मर्यादाओं से सुश्नद्भुलित कर दिया था । फलस्वरूप मुसलमानी शासन में जब 
छोकरे भारी रकम देने पर मिलते थे, रति विक्रय में जर' की लम्बी मांग करते भरे 
और जब सुन्दरियों की उपमा यूसुफ* के साथ दी जाती थी, तब भी हमारी 
काव्य साधना में ऐसे स्वर प्रवेश न पा सके । इधर वीसवीं सदी में रसखान, हार्डी, 
जानजाना, मजहर तथा मीर का नाम लेने वाले कुछ लेखक तथा कवि प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप से इधर गये भी, पर समाज ते उन्हें आगे नहीं बढ़ने दिया । सौभाग्यवत्य 
हमारा साहित्य इस भाव से मुक्त है । 

ग्रप्राकृतिक प्रेम से संबंधित विरह भी अस्वाभाविक प्रतीत होता है। उसमे 
पीड़ा तथा व्यथा के श्रत्युक्तिपूर्ण लगने वाले वर्णन होते हैं, जो लेखकों या कवियों, 
की दयनीय वेदना प्रकट करते हैं । भारतीय काव्य में ऐसे वर्शान उदूं के आबरू, 
मजहर, तावां तथा मीर इत्यादि शायरों की गज़लों और स्फुट शोरों में प्राप्त 
होते हैं । 
वात्सल्य-विरह :-- 

संस्कृत-साहित्य में वात्सल्थ को स्वतंत्र रस का स्थान मुनीन्‍्द्र, भोज, एवं 
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१. होली बाइबिल, प्रोल्ड टेस्टामेन्ट के प्रारम्भ में लुत के संबंधित अंधे । 
२. श्री बजरलदास-द्वारा अनूदित जहांगीरनामा, पृष्ठ ३ । 
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विश्वनाथ प्रभृति कुछ आचायों को छोड़कर किसी ने नहीं प्रदान किया । आ्राचार्य 
विश्वनाथ ने वात्सल्य के आलम्बन, उद्दीपन एवं अनुभावों का उल्लेख किया है । 
संयोग वात्सल्य का उदाहरण भी दिया है। पर वियोग-वात्सल्य का उदाहरण नहीं 
दिया । ऐसा तो नहीं है कि ममस्त संस्कृत-साहित्य में संयोग और वियोग-वात्सल्य के 
उदाहरण ही न मिल पायें, ' पर इतना स्पष्ट है कि संस्कृत के कवियों का ध्यान वात्सल्य 
के रस-रूप पर अधिक नहीं गया । जो वर्णान उत्कृष्ट हो गये हैं, वे महाकवबियों की.. 
सहज भावुकता के कारण ही हुए हैं, रस-हष्टि से वर्णान-चेप्टा के कारणा नहीं । 
भागवत में वात्सल्य-वर्णान बहुत उत्कृष्ट हुआ है, पर उसमें सूर का जेसा सहज रस 
तथा व्यापकत्व नहीं आरा सका । तमिल काव्य की मीरां आाण्डाल या गोदा के गुरू 
विष्णुचित दक्षिण के वैष्णव भक्तों (आलवारों) में प्रसिद्ध हैं। उन्होंने कृष्ण की 
बाल-लील के श्रत्यन्त उत्कृष्ट बर्शान किये हैं। संयोग-वात्सल्य से संबंधित उनके पद 
संख्या में कम होने पर भी गुण की हृष्टि से सूर की जैसी उच्च कोटि की प्रतिभा 
से सम्पन्न हैं | सूर का क्षेत्र वियोग-वात्सल्य में भी व्यापक है। उनकी मौलिकता 
भी भअद्वितीय है। अतः हिंदी को यह गौरव प्राप्त है कि उसके काव्य में सूर की 
वात्सल्य-क्षेत्र की अद्वितीय प्रतिभा के कारण यह रस सचमुच रस-दशा तक पहुँच 
सका है । सूर का वात्सल्य-वर्शान संसार-साहित्य में वेजोड है, मारतीय-साहित्य का 
एक अनुपम रत्न है । वियोग-वात्सलय का भी बड़ा ही हृदय-ग्राही वर्णान सूर ने 
किया है | कृष्ण के मथुरा जाते समय यसोदा की वेदता का अद्वितीय चित्रण सूर 
ने किया है; वात्सल्य रस के क्षेत्र में सर के पर्चात्‌ उनके सम-सामग्रिक महाकवि 
तुलसीदास भी बढ़े । तुलसी का वियोग-वात्सल्य भी उत्कृष्ट है, हालांकि सूर की 
तुलना में वह बहुत साधारण लगता है। राम के वियोग में दशरथ के उद्गार 
तथा उनके अन्त का जो वर्रान तुलसी ने किया है वह पुत्र - वियोग के वर्णानों में 
अनुपम है ;.«- 
धारि धीरजु उठि बैठ भुवालू । 
कहूँ सुमंत्र कह राम क्ृपालू ।। 
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१, कालिदास ने 'रघुवंशम्‌” के तृतीय सर्ग में (इलोक २५-२६) राजा दिलीप के 
रघु के प्रति वात्सल्य भाव का वर्णात किया है। दो इलोकों में सीमित होने पर 
भी यह वर्णान बहुत उच्च कोटि का है, तथा संयोग वात्सल्य का उत्कृष्ट उदा- 
हरण है | इनमें से पहला इलोक श्राचायं विश्वनाथ द्वारा उद्धृत किया है,... 

उबाच धाच्या प्रथमोदितं बचो ययो तदीयामवल्यवुय चांगुलिम । 


अभूच्च नम्नः प्रशिपातशिक्षया पितुमु दं तेत ततान सोड्भक: ॥। 
(शेफ अगले पृष्ठ पर) 
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कहां लखनु कह राम सनेही । 

कह प्रिय पुत्रबयृ वेदेही ।। 

बिलपत गराउ विकल बह भांती । 
भट जुग सरिस सिराति नराती ।। 
तापस श्रन्ध साप सुधि आई । 
कौसल्यहि सब कथा सुताई ॥ 
भयह विकल वरनत इतिहासा । 
राम रहित घधिग जीवन थ्ासा ।। 
सो तसु राखि करब मैं काहा । 
जेहि न प्रेम पनु मोर निवाह्या ॥। 
हा रश्नुनन्दन प्रान पिरीते । 

तुम्ह बिनु जियत बहुत दिन बीते ॥। 
हा जानकी लखन हा रघचुबर । 

हा पितु हित चित चातक जलघर । ! 


थोड़े से शब्दों में दशरथ को विकलता तथा उनके अनुपम पुत्र-प्रम का चित्र- 
सा खड़ा कर दिया गया है। प्राग-त्याग का कारण प्राण-स्पर्शी तथा हृदय-बेधक है, 
«उस दरीर को रखकर में क्या करू गा, जिसने मेरे प्रेम के प्रण का निर्वाह नहीं 
किया । राम से विशहित होकर यदि जीवन की आझा भी करू, तो उस आशा को 
धिक्‍कार है । 

आधुनिक युग में सूर के उत्तराधिकारी महाकवि हरिश्रौध के 'प्रिय-अ्वास' 
में बात्सल्य विरहु का विस्तृत एवं मर्मस्पर्शी बर्णत हुआ है । नंद के मथुरा से अकेले 
लौटने पर यशोदा के द्वारा व्यक्त प्राणों की बीणा को फंक्ृत करते वाले उदगार 
आधुनिक काल के ही नहीं, समूचे हिन्दी-साहित्य के रसमय बर्णानों में बहुत ऊंचा 


(पिछले पृष्ठ का शेषांद् ) 
तमंगमारोप्य घरीरयोगर्ण: सुलैनिधिवत्तमिवामतं त्वचि । 
उपान्तसंभी लितलोचनो नृपश्चिरात्सुतस्यर्ण रसज्ञतां ययौ ।। 
राम-वन-गमन के वर्शान में वाल्मीकि ने कौशल्या तथा सुमित्रा की बेदना का 

चित्रण बहुत मर्मस्पर्शी तथा विशद किया है । दशरथ की पुत्र-वियोग-व्यथा का 
वर्शान भी उनके द्वारा बहुत हृदयग्राहदी हुआ है । संस्कृत के विपूज साहित्य में ऐसे. 
कुछ और उदाहरगा भी मिल सकते हैं । 
१, रामचरितमानस, श्रयोध्या-काण्ड, दशरथ-मरशणा | 


विरह वर्गात का क्षेत्र ] [ १०७ 


स्थान रखते हैं । हरिश्रोध खड़ीबोली के सर हैं । वात्सल्य रस, विशेषतः वियोग- 
वात्सल्य के सरस वरानों में उनको जो सफलता प्राप्त हुई है, वह यूर के बाद हिंदी 
में अद्वितीय हैं | मेथिलीशरणा जी ने भी वात्सल्य रस से संबंधित कविताएं लि है 
पर हरिश्रौध के समान सफलता उन्हें इस क्षेत्र में नहीं मिल सकी । आधुनिक तुलसों 
को आधुनिक सूर के क्षेत्र में वेसी सफलता नहीं मिली तो झ्राइचर्य ही क्‍या है | सूर 

के क्षेत्र में तुलसी को ही वंसी सफलता कहाँ मिली थी । हु 


संक्षेप में हिदी-काव्य में वात्सल्य रस का रसत्व असंदिग्ध ही नहीं, अत्यंत 
प्रौढ़ भी हो चुका है।सूर और हरिश्रौध का वात्सल्य-वर्गान, विशेषकर वियोग- 
वात्सल्य-वर्णान, अपने क्षेत्र में हिन्दी या भारतीय साहित्य ही नहीं, संसार-माहित्य 
में वेजोड़ हैं। विदव के काव्य को 'रामचरितमानस' की भक्ति के साथ-साथ वात्सल्य 
की यह विभूति हिंदी की सबसे बड़ी देन है । 
गुरुजन-विरह :-- 

भारतीय संस्कृति में गुरु को बहुत महत्व प्रदान किया गया है । उसे ब्रह्मा 
विष्णु, महेश तथा अंततोगत्वा परब्रह्म के समान भक्ति का पात्र बतलाया गया 
है । गुरु शबद का ग्र्थ ही है. ..महान । व्यापक अर्थ में गुमजन' शबद के भीतर ज्ञान- 
दाता के साथ ही जन्म-दाता भी समाहित रहते यही नहीं, पूज्य तथा वयोवद्ध 
व्यक्ति एवं संबंधी भी गुरुजन कहलाते हैं । माता तथा पिता के वियोग में हमारे कवियों 
की कल्पना-शक्ति और भाव-शक्ति प्रयुक्त नहीं हुई । सूर के कृष्ण और तुलसी के राम 
यशोदा, ननन्‍्द तथा दशरथ का स्मरण मात्र करके सन्तुष्ट हो गये हैं। गद्य में प्रेमचन्द 
के कुछ पात्रों में मातु-विरह के ममंस्पर्शी उदगार प्राप्त होते हैं, पर पद्म में नहीं, 
अंग्र जी के कवि वाल्टर स्काठ ने मातुृ-स्मृति में मनोहारी तथा मर्मस्पर्शी उद्गार 
प्रकट किये हैं। हिंदी में अभी ऐसा नहीं हुआ । जो हुआ है वह नाम-मात्र के लिये 
है, विशद उत्कृष्ट एवं मौलिक नहीं । ज्ञान-दाता गुरु की महिमा का मान तो हश्ना 
है, पर भावमयी स्मृति के गीले गान नहीं हो सके । कबीर से लेकर मैथिलीशरश 
तक में गुरु के प्षति भक्ति की पविन्न भावना स्पष्ट हृष्टिगोचर होती है । कबीर ने 
गुरु को अंग! लिख कर विस्तार से गुरुमहिमा का गान किया है, सुर ने 'भरोसो 
हंढ़ इत चरनन कैरी कह तार गर के प्रति सम्पूर्णा आस्था तथा भक्ति प्रकट की है, 
गोस्वामी तुलसीदास ने अपने 'मानस' के प्रारंभ में ही गुरु-पद-रज मद मंजुल-अंजन' 
के प्रभाव का व्यापक वर्णन किया है एवं मेधिलीशरणा ने 'महावीर' के महान 'प्रसाद 
का गुण-गान सच्ची श्रद्धा के साथ किया है। किन्तु हिंदी-कवियों में अ्रधिकांश में 
गुरु के वियोग में श्रांस बहते नहीं दिखाये, करुणा नहीं व्यक्त की । यह विचित्र 
लगता है कि हम जिस भरुरु के प्रति पिता के समान आदर-भाव तथः देवता के समान 
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भक्ति-भाव रखें, उसके वियोग में वाणी से फूट पड़ने वाले दुःख का अनुभव न करें 
उसके निधन पर चार शबद तका ने कहें , यह कहा जाना भी वौद्धिकता व्यायाम 
मात्र है कि ज्ञान के दाता जिस गुरु की कृपा से विश्व के दुःब-जाल से मुक्ति प्राप्त 
होती है, उसके वियोग में रोना उसके हारा प्रदल ज्ञान का असम्मान सा करना है । 
जब पिता के वियोग में हम रोते हैं, विकल होते हैं, ईश्वर के वियोग में श्रांसू बहाते 

तब गुरु के विथोग में ऐसा हो सकता है । एकाध ऐसी श्रेष्ठ कविताएं मिलती भी 
हैं । उदाहरणार्थ 'सनेही' जी की “हा द्विवेदी जी” शीर्षक करूगा-रस की उत्कृष्ट 
कविता में कवि ने अपने महान गुरु के प्रति भाव-पूर्णा श्रद्धांजलि एवं उनकी स्मृति में 
विगलित-हृदयोदगार प्रकट किये हैं। ! भक्ति-काल के प्रसिद्ध कवि हरिरशाम व्यास 
ने अपने गुर हित-हरिवंश जी के चिर-वियोग पर मर्भस्पर्शी शब्दों में भ्रपती आत्म- 


यथा प्रकट की थी,...... 


हुतो रस रसिकत को आधार । 

बिन हरिबंसद्धि सरस रीति को कापे चलि है भार ॥। 
को राधा दुलराव गाव वचन सुनावे चार । 

वृ दावन की सहज माधुरी कहि है कोच उदार ।। 

पद रचना अब काप हू वे है, निरस भयो संसार । 

बड़ी अभाग अनन्य सभा को उठिगों ठाठ सिगार ॥। 
जिन बिन दिन छिन जुग सम बदीतत सहज रूप आगार । 
व्यास एक कुल कुमुद चंद बिसु उड्गन जूठी थार । * 


पर ऐसी श्रेष्ठ रचनाएं एक तो बहुत ही कम मिलती हैं, दसरे छोटी-छोटी भी 
हैं। विशदता का श्रभाव है। उर्दू के बिख्यात कवि हाली की पवित्र आत्मा से अपने 
गुरु महाकीवि गालिव के निधन पर जो करुण उद्गार प्रकट हुये हैं, वे अपने ढंग के 
अद्वितीय तथा सर्वोच्च-कोटि के महान्‌ उद्गार हैं, और यह स्पष्ट करते हैं कि गुरु के 
वियोग भ्रथवा चिर-वियोग की व्यथा तथा विकलता बहुत व्यापक, गंभीर और महान 
होती है | हाली का यादगारे गालिब' अपने ढंग की एक ही पुस्तक है। “यादगारे 
गालिब' उर्दू साहित्य का इस मेमोरियम' है, जिसकी मर्म-भेदक करुणा किसी भी 
साहित्य वी अमर गसम्गत्ति बन सकती है। कुछ ही पंक्तियाँ पढ़ कर उक्त महान कृति 
की सहिसा का परित्रय प्राप्त हो जाता है,...... 
१, करुणा-कादम्बिनी, में उक्त कविता । 
१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १७५ | 
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बुलबुले हिन्द मर गया हैहात । 
जिसको थी बात बात में एक बात || 
नुबतादा नुकता संज नुकता शनास । 
पाकदिल पाकजात पाक सिफात ॥ 
लाख मजमून और उसका एक ठठोल । 
सो तकलल्‍लुफ ओर उसकी सीधी बात ॥। 
एक रोशन दिमाग था, न रहा । 
शहर में एक चिराग था, न रहा ॥ 
नवदे मानी का गंजदां न रहा । 
खाने मजमू का मेजवां न रहा ॥। 
कोई वैसा नजर नहीं आता । 

वह जमीं और वह असम न रहा || 
साथ उसके गयी बढह्वारे सखुन । 

ग्रव कुछ श्ंदेश ए खि्जा न रहा ।।। 
क्या हैं जिसमें वह मर्द कार न था । 
इक जमाना कि साजयार न था ।॥। 
शाइरी का किया हक उसने अदा । 
पर कोई उसका हक ग्रूजार ते था ।। 
खाकसारों से खाकसारी थी । 
सरबुलन्दों से इल्किसार न था ।। 

वे रियाई थी जुहद के बदले । 

जुहद उसका अगर शआार न था || 
ऐसे पैदा कहां हैं मसतों खराब । 
हमने माता कि होशियार न था ।। 
हिन्द में नाम पायगा अभ्रब कौन । 
सिक्का अपना बिठायगा अरब कौन ।। 
उसने सबको भुला दिया दिल से । 
उसको दिल से भुलायगा अभ्रव कौन ।। 
उससे मिलने को यां हम आते थे । 
जाके दिल्‍ली से आयगा अब कौन ।। 
था बिसाते सुखन में शातिर एक । 
हमको चालें बतायेगा अब कौन ।। 
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शेर ये नातभाम हैं हाली । 
गजल उसकी बनायगा अब कौन ॥। 
किसको जाकर सुतायें शेरों गजल। 
किससे दादें सवुनवरी पायें ।॥। 
पसत मजम्‌ है नोह ए उस्ताद । 
किस तरह आस्मां पे पहुँचायें ॥ 
प्रब न दुनिया में आयेंगे ये लोग । 
कहीं ढ़ ढे व पायेंगे ये लोग ।। 
उठ गया था जो मायेदारे सखुन । 
किसको ठहरायें मायेदारे सखून ।। 
मज2 र शान हुस्ने फितरत था । 
मानिये लफ्ज ग्रादमीयत था ॥ ' 
हाली के उपयु क्त उदगार उर्दू के सर्वश्रेष्ठ महाकविगालिब की पूरी महानता 
का भावनामय चित्र उतार कर रख देते हैं | हिन्दी में ऐसा कोई विदवद रचना नहीं 
प्राप्त होती । कुछ कवियों ने सामथिक तथा छोटे श्राकार की कवितायें भ्रवश्य लिखीं 
हैं। भारतेन्दु, आचाय द्विवेदी तथा अत्य साहित्य-महारथियों पर कुछ ऐसी रचनाएं 
इधर-उधर बिखरी मिलती हैं । पर स्थायी लोकप्रियता तथा विशद महत्व की हषि 
से यादगारे-गालिव के स्तर की रचना अभी होने को है, है नहीं । 
गुरुजन-विरह का एक व्यापक भाव हम उसे भी कहते हैं, जब किसी 
राष्दीय-प्रेरक महामानव को निर्वास]न का दण्ड दिया जाने पर कृतज्ञ राष्ट्र उसके प्रति 
बिरह की व्यथा प्रकट करता है तथा ग्राततायियों पर क्रोध व्यक्त करता है। देश 
या मानवता को सच्छे पथ पर लगाने वाले महापुरुप सच्ले गुरु होते हैं । उनके प्रवास 
निर्वासन या चिर-वियोग पर प्रकट किये गये उदगार भी बस्तुतः गुरेजन-विरह के 
ग्रन्त्गत ही जायेगे ! 
न्दी-कविता इस क्षेत्र में पिछड़ी हे लोकमास्य तिलक को कई वर्षों तक 
माण्डले की जेल में रहता पड़ा, लाजपतराथ विदेशों में निबासित फिरते रहे, मेताजी 
ग्रफामिस्तान, रूस, जमती और जापान इत्यादि में देश के लिये घोर श्रम करते रहे, 
पर हमारे कवियों ने इत विषयों पर कोई अमर-गास नहीं गाया। युग-गुरुओोों, कला- 
गुरुओं तथा कबि-गुरओं के देहान्त होते रहते हैं, पर हम अपनी स्प्तियों में परम्परा 
से आगे बढ़ कर सच्छे विदाद एवं स्वतंत्र प्रेमोदगारों को' स्थान नहीं देते, केवल 
दिवंगत की प्रसंशा और अपना संमान दिखाकर शान्त हो जाते हैं। साहित्यका'रों की 
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१, कविता-कौमुदी, चौथा भाग, पृष्ठ ४६००-६१ । 
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मृत्यु पर तो शायद ही कोई कवि कलम उठाता हो । कलम तो नेताओं की मृत्यु पर 
उठती है, वह भी केवल उठ कर ही रह जाती है, श्रागे बढ़कर कोई विशेष नृतन 
प्रयोग नहीं कर पाती । 
मित्र-विरह :--- 

मित्र जीवन का प्रकाश-दाता होता है। वह मनुष्य सचमुच अ्रतीव भाग्यशाली 
है, जिसे कुछ, या एक भी सच्चा तथा पवित्र मित्र प्राप्त हो। जीवन में जव॑ किसी : 
को सचम॒च मित्र प्राप्त हो जाता है, तो बह उस कभी भूल सकता ही नहीं । सच्ची 
मित्रता और विस्मस्ण में कोई सम्बन्ध नहीं है। हिन्दी-कविता में मित्र-वियोग का 
सीमित, पर अच्छा, वर्गान हुआ है। अपने अ्भिन्‍न-हृदय शभाश्रय-दाता तथा सुहद 
राजा शिवसिह के निधन के पश्चात्‌ कुछ स्थलों पर महाकवि विद्यापति ने उनकी 
थोड़ी-बहुत स्थृति की है , सूर के कृष्ण कभी-कभी श्रपने बाल-सखाओं की स्थृति कर 
लेते हैं, रत्नाकर के कृष्ण भी ऐसा करते हैं। मैथिलीशरण ने अपने जयशंकर 'प्रसाद' 
जैसे मित्रों के निधन पर कुछ मर्मस्पर्शी उद्गार प्रकट किये हैं। पर हिन्दी काव्य में 
मित्र-विरह का सर्वोत्तम विशद तथा प्राणस्पर्शी वर्णाव महाकवि हरिश्रौथ के “प्रिय- 
प्रवास में हुआ हैँ- जिसमें श्रीदामा प्रभृति कृष्णा-मित्रों बेदना का वर्शान अ्रत्यन्त 
उत्साहपूर्वक किया गया है । मित्र की स्मृति के बड़े ही उत्कृष्ट भावना की मूर्ति 
हरिश्रोध ने बहुत स्वाभाविक शैली में खींचे हैं। हमारे काव्य के इन क्षेत्र में वे 
श्रद्वितीय हैं। उनके श्रतिरिक्त जो बशणन प्राप्त होते हैं उनके अ्रविकांध या तो यों 
ही आ गये हैं या केवल 'वर्शान के लिये वर्गात हैं। कुछ ममंस्पर्शी पंक्तियाँ कहीं मिल 
गयीं तो विशेष बात नहीं मारी जायेगी । कुछ पंक्तियाँ कितनी भी सार्मिक हों, आखिर 
रहेंगी तो कुछ पंक्तियां 

इस क्षेत्र में बहुत विशद तथा महान प्रयास अंग्रेजी महाकवि टेसीसन का “इस 
मेमोरियम' नामक उत्कृष्ट काव्य है, जिसे कवि ने अपने अभिन्न मित्र आरार्थर के चिर- 
वियोग में लिखा था | कर्ण रस के व्यापक प्रभाव की हष्ठि से टेनीशन की यह सर्ब- 
श्रेष्ठ कृति संसार-साहित्य की श्रेष्ठ रचना है। मित्र की स्थृति के सभी पक्ष इस 
महान कृत मे श्रत्यन्त गंभीर वेदना से संपृक्त होकर प्रकट हुए हैं। कवि मिनत्र-वियोग 
की करुण दशा में सारे संसार को दुःख से परिपूर्ण पाता है। थगार रस से 
सम्बन्धित विरह-वर्गात के छेत्र में जैगी महान सफलता हिन्दी के महाकति जायसी 
को प्राप्त हुई है, करुणा रस से सम्बन्धित विरह-वर्गान के क्षेत्र में बैसी ही. महान 
तथा ब्वापकाा सफलता मद्गाक्ृत्रि इेनीसंग दे शली है। कालिदास का “अ्रज-विलाप' 
विस्तार में यदि अधिक द्ोता तो इन मेमोरियम' के उसकी तुलना हो सकती थी । 
टेनीसन अंग्रेजी-साहित्य के श्रेप्ठ कवियों में शपन्रा उच्च कोष्टि का स्थान' रखते हैं और 
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इस स्थान को प्राप्त कराने का सर्वाधिक श्रेय उनके अमर काव्य “इन मेमोरियम' को 
प्रदान किया जा सकता है, जिसका आदर उनकी ही नहीं, उनके युग की सर्वश्रेष्ठ 
रचना के रूप में हुआ था । अंग्रेजी के प्रसिद्ध महाकवि मिल्टन ने भी अपने छात्र 
जीवन के मित्र .एडवर्ड किंग की 'जल- समाधि पर उसके चिर-वियोग में बहुत मम- 
स्पर्शी तथा लम्बी कविता लिखी है, जिसका अंग्रेजी-साहित्य में भ्रमर स्थान बन चुका 
है । कविता का शीर्षक 'लिसीडस है । 


जन्मभूमि-विरह :--- 

जन्मभूमि के प्रति मानव दी सहज श्रद्धा होतो है! जिसको रज में लौट- 
लोट कर मनुष्य बढ़ता है, जिसके भक्तिदायी तत्वों से अशा-अ्रण बढ़कर पूर्णता 
को प्राप्त करता है तथा जिसके दयामय अचल में वह अबोध से सबोथ होता है, 
उस मातृभमि के प्रति उसका अपार अनुराग होना स्वाभाविक है। कंसा भी देश हो 
जन्मभभि के रूप में वह अनुपम प्रतीत होता है तथा ऐसा प्रतीत होता चाहिय भी । 
संसार के काव्य में जन्म-भमि-प्रेम की असंख्य उत्कृष्ठ रचनाएं प्राप्त होती हैं। 
भारतवर्ष प्रकृति, इतिहास एयं सस्क्ृृति की दृष्टि से एक महान्‌ राष्ट्र है। यहाँ के 
लोगों में सभ्यता के प्रारंभिक युगों से ही देश के प्रति गव॑ तथा प्रेम की भावना 
विद्यमान रही है | ऋग्वेद में भूमि के प्रति संमान की भावना ही नहीं है, उसके प्रति 
कर्तव्य के उद्बोधन स्वर भी हैं। “उपसय मातर भूमिम्‌' केतीत शब्दों में अ्रपार 
समभलते की पवित्र भावना का वशान संसार में शर्वप्रथम इस देश के वाडमय में हीं 
हुआ था । वंदिक काल में ही जन्मभूमि के प्रति पतित्र श्रद्धा से भरे हुये श्रात्मा के 
महान स्वर हमारे पूर्वजों के सशक्त कण्ठ से फूट पड़े थे, माताभूमि: परुत्रो5हं 
पृथिव्या: | भागवत तथा श्रन्य पुराणों में अनेकानेक स्थलों पर हुमारे कॉँबियों ने 
इस देवयूमि में जन्म लेने के गौरव का पावन गाल किया है। विष्यु-पुराण' के 
इस इलोक की भावना इस देश के कोटि-कोंध्टि तिवारियों के अन्तरतम की 
भावना है,--- 

गायंति देवा: किल गीतकानि धन्यास्तु ते भारत भूमिभागे । 
स्वगपिवर्गास्पदमार्भ भूत भवन्ति सूथ: पुरुषा सुरस्वात्‌ 

इग देश को समृद्धिशाली प्रकृति एवं तज्जन्य सम्पन्तता का हर्ष कालान्तर 
गें यहाँ की पवित्र भूमि में अवबतीर्श होने वाले महामानवों की ज्ञान-त्याग-दीप्ति 
ने ग्योतिगंग हो उटा तथा मनु के दब्दों में शाइवत गौरव का स्वरूप ग्रहण करने 
जगा, --- 
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एतहेशप्रसूतस्य सकाशादग्रजन्मन: । 
स्व स्व चरित्र शिक्षेरत्‌ पुथिव्यां सर्व मानवाः । । 


प्राचीन काल के भारतीय वाडंमय में मातृभूमि के प्रति पवित्र श्रद्धा तथा 
उसमें उत्पन्त होने के गौरव का भाव प्रच्चर परिमाण तथा उत्कृष्ठ गुर में प्राप्त 
होता है। कालिदास का काव्य विशाल भारत की महान राष्ट्रीयता का ज्वलंत, 
प्रतीक है, उनका देश-प्रेम तथा राष्ट्रीय गौरव के स्वर किसी न किसी परिमाणा में 


प्राप्त हो ही जाते हैं । 


मध्य काल की भीषण परतंत्रता तथा प्रचण्ड प्रतारणा में जीवन की 
दयनीयता ने देश-प्रेम के स्व॒रों को बहुत कुछ दबा दिया। फिर भी वूलसी जैसे 
महाव्‌ राष्ट्रकवि की वाणी में कहीं-कहीं जाने-अनजाने' “भली भारत भूमि” जैसे 
एकाध स्वर प्रकट होते ही रहे । आधुनिक काल के राष्ट्रीय जागरण के युग में 
भारत का कवि भी जगा और उसने- अपने देश-प्रेम के पावन तथा शक्तिशाली 
उद्घोषों से राष्ट्र की कोटि-कोटि प्रसुप्त जनता को जगाने की कर्तव्य-पूर्ति में भाग 
लेकर गौरव का अनुभव किया। असंख्य राष्ट्रीय कविताश्रों की रचना हुई | हमारे 
राष्ट्रीय कवियों में प्रमुख रवीन्द्रनाथ, इकबाल, भारती, वल्लतोल झौर मंथिलीशरण 
की पावन आत्माश्रों की प्रेरणा पाकर जो शक्तिशाली स्वर देश के अन्तरिक्ष में 
गुजरित हुये हैं तथा हो रहे हैं, वे सरलतापूर्वक संसार के किसी भी राष्ट्र के देश- 
प्रेम के महानतम स्वरों में सर्वोच्च कोटि का गौरवपूर्ण स्थान प्राप्त कर सकते हैं । 
हिन्दी में भारतेन्दु हरिब्चन्द्र, मैधिलीशरण, हरिश्रोध, प्रसाद, मिराला, माखनलाल, 
पुभद्राकुमारी, नवीन, सोहनलाल तथा विनकर के देशप्रेम तथा राष्ट्रीय गौरव के 
शत-शत गान हमारे साहित्य की स्थायी संपत्ति हैं तथा संसार की किसी भी भाषा 
की राष्ट्रीय तथा देश-प्रेम से संबंधित कविता की तुलना में गे पूर्वक खड़े किए 
जा सकते हैं । | 
आश्चर्य का विषय है कि देश-प्रेम तथा राष्ट्रीयता के शत-शत गानों से 
समुद्ध हिन्दी में मातृभूमि-विरह के वर्णन वहीं हुए। तिलक को निर्वासित कर 
कारागार में डाला गया था । माण्डले की जेल में उनके हृदय में मातृभूमि-विरह की 
व्यथा कितनी तीन रही होगी, इस पर किसी कवि की लेखनी नहीं चली । लाजपतराय, 
रासबिहारी सावरकर, महेन्द्रप्रताप, हरदयाल तथा सुभाषचन्द्र जेसे महान एवं वीर 
देश-भक्त जब विदेशों में रहने को विवश हुये थे, तब उनके अज्ञान्त पारों में मातृ- 
भूमि-विरह्‌ का कितना हाहाकार मचा होगा। पर हमारे कवियों ने अरब तक श्रपनी 
कल्पना के नेत्रों से उस हाह्मकार को नहीं. देखा । झ्राश्चर्य है । 

प्र 
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संस्कृत तथा अन्य भारतीय भाषाओ्रों में भी मातृभूमि-विरह पर कोई विशेष 
काव्य-सजन नहीं हुआ । देश की महिमा का गान तथा देश्-श्रेम के गीत गाकर ही 
हमारे कवि सन्तुष्ठ हो गये । भारतीय संस्कृत के सूर्य मर्यादापुश्घतम भगवान राम 
जब सुद्र लंका में पड़े थे; तब उनके भावना-भरे श्रन्तरतल में अयोध्या तथा भारत 
की स्मृति कितने तीन रूप में श्रायी होगी, पर वाल्मीकि, कालिदास तथा तुलसीदास 
'जैसे सर्वोच्च कोटि के विश्व-कवि भी दो-चार शब्दों में ही सीमित रह कर यत्र-तत्र 
अ्रयोध्या-प्रेम की सूचना मात्र दे सके हैं। इस संबंध में एक इलोक अ्रवश्य 
प्रसिद्ध है, जिसमें मातृभूमि-गौरव के साथ मातृभूमि-विरह का भी समावेश है,--- 


इयं स्वर्गोमयी लंका न में लक्ष्मण रोचते । 
जनती जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी ।। 


यह सर्वविदित तथ्य है कि भारतीय व्यापारी समुद्र -मार्ग से दूर-द्र के देशों तक 
जाते थे । उन्हें वहाँ अधिक काल तक रहना भी पड़ता होगा । कितनों ही ने 
समुद्र के गर्भ में चिर-समाधि भी ली होगी । प्रवास के समय या चिर-समाधि लेने के 
समय उनके मन में मातृभूमि तथा स्वजनों के प्रति कैसी गम्भीर भावना उठती रही 
होगी, इस तरफ हमारे प्राचीन या श्रर्वाचीन कवियों का ध्यान नहीं गया। 
मैथिलीगरण के किसान! काव्य में ऐसी एक मासूली कांकी मिलती है। ब्राह्मण 
तथा बौद्ध धर्मों के जो महान सरस्कृतिक दूत विदेशों में गये तथा रहे, उन्हें 
ल्वदेश की स्मृति किसी न किसी रूप में अ्रवध्य झ्रायी होगी। पर इस तरफ 
हमारे प्राचीन या अर्वाचीन कवियों का ध्यान नहीं गया। राजकुमार महेन्द्र तथा 
राजकुमारी संघमित्रा जब जलयान पर बैठ कर लंका की ओर चले होंगे, तब 
स्वजनों के साथ उन्हें स्वदेश के प्रति भी केसा अनुराग तथा विरह-भाव अनुभूत 
हुआ होगा और लंका में कतंव्य-पू्ति करते हुये भी उन्हें स्वदेश की कितनी पवित्र 
स्मृति आयी होगी, इस तरफ हमारे प्राचीन या श्रर्वाचीन कवियों की कल्पना नहीं 
मुड़ी । बंधे-बंधाये विषयों पर ही चिपक कर कविता करने से यही होता है, हो 
सकता है । इस युग में नवीनता के नाम पर जो इधर-उधर से 'टीपने की प्रवृति 
था गई है, उससे भी इस समस्या का सभाधान होना सम्भव नहीं है। इसके 
समाधानत के लिये गम्भीर अध्ययन तथा तलस्पर्शी मौलिक भाशुकता की 
आवश्यकता है । 


अंग्रेजी के अमर उपध्यासकार तथा कवि वाल्टर स्काट ने प्रवास-दश्षा में भी 
स्वदेद्-स्मृति में लीन होकर आनन्द का अनुभव ते करने वाले व्यक्ति को 'नीचे/ 
कहते हुये जिस महान गीत की रचना की है, वैसा मौलिक गीत भारतीय 
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भाषाओं में शायद ही मिले । विलियम कापर ने अपनी प्रसिद्ध रचना दि सालिच्यूड 
श्राफ एलेक्जेन्डर सेल्कक' में कविता के तायक के हृदय का स्वदेश से दूर निर्जन 
द्वीप में पहुंचने पर जो सहज उद्धंग प्रकट किया है, वैसा उद्धेग अभी भारतीय काब्य 
में प्रकट नहीं हो सका । शायद इसका कारण विदेश-यात्राओं के प्रति हमारी वह 
तिरष्का र-भावना है, जिसने सदियों तक हमें परतंत्र तथा कूप-मण्ड्क बनाये "रखा । 
पर अ्रब तो हम यात्राए भी खूब करते हैं । 

अंग्रेजी के एक अज्ञात कवि ने होमलैण्ड शीर्षक कविता में प्रवास-काल में 
अपने एकाकी विदेश-भ्रमण तथा देश की प्रेममयी मंगल-कामना का बड़ा ही श्रात्म- 
स्पर्शी वर्णना किया है । स्वदेश पहुँचने की एवं स्वदेश-कल्याण की ललक महान 
हंदय में अपनी द्वन्द्रमयी तथा विषम स्थिति में भी बनी रहती है, इसके उच्चतम 
कोटि के प्रेरशादायी भाव कवि ने अ्रपनी कविता में प्रकट किये हैं | कविवर 
गोल्डस्मिथ ने अपनी प्रसिद्ध कृति दि ट्ृबेलर' में अपनी प्रवास-स्थिति का 
मनोहारी वर्णन किया है, जिसमें मातृभूमि-विरह का भी तलस्पर्शी समावेश है । 

मातृभूमि-प्रेम से मिलता-जुलता और उसके ही अन्तर्गत आवास के प्रिय 
स्थल, नगर अथवा ग्राम का प्रेम है। मनुष्य जिस स्थान में रहता है, वह स्थाव भी 
उसे बहुत प्रिय हो जाता है। उद् के सौदा, मीर तथा गालिब इत्यादि शायरों का 
दिल्‍ली-प्रेम प्रसिद्ध है । मीर ने लखनऊ के प्रवास-काल में दिल्‍ली की स्मृति में बहुत 
ही ममंस्पर्शी शेर कहे हैं। नासिख का लखनऊ-प्रेम भी ऐसा ही है जो प्रयाग में ही 
लखनऊ के विरह में तीन तिरबेनी/ और दो अपनी आंखों की अश्नु-सरिताश्रों के 
कारण पंजाब के दर्शन करता है। भक्ति-काल के कुछ भावुक भक्त-कवियों ने 
अपने निवास-स्थानों (जो प्रायः मथुरा जेसे प्रसिद्ध तीर्थ हुआ करते थे) कें प्रति 
ऐसे प्रेम से सम्बन्धित कुछ कविताएँ लिखी हें । हमारे आधुनिक कवियों में 

निराला और पंत का प्रयाग-प्रेम प्रसिद्ध है, प्रसाद का कांशी-प्रेम प्रसिद्ध रहा है । 

: पर स्थान के विरह पर बेदना के उद्गार इन कबियों ने नहीं प्रकट किये । द 

मातृभ्मि विरह से संबंधित श्रेष्ठ तथा विशद कविताएं हिन्दी में नहीं 
लिखीं गईं। इस क्षेत्र में पाइ्चात्य, विशेषतः अंग्रेजी, कविता बहुत अ्रधिक सम्पन्न 
है । इसका कारण यूरोप, विशेषकर इंग्लैंड, के निवासियों का उत्कट राष्ट्र-प्रेम 
है। भारतवर्ष में राष्ट्र-प्रेम अपने व्यापक रूप में बीसवीं शत्ताब्दी के प्रारम्भ में ही 
विकसित हुआ । अस्तु । 


प्रियवस्तु-विरह 
मनुष्य की भावना का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। दीघकालीन सहवास तथा 
थोड़े काल के भी प्रभावशाली सम्पर्क से चेतना-सम्पत्त प्राणियों से तो उसका प्रेम 
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हो ही जाता है, जड़ वस्तुओ्रों से भी उसका अटटूठ स्नेह सम्बन्ध जुड़ जाता है । 
अपने प्रिय पशुओं तथा पक्षियों के प्रति मनुष्य का प्रेम प्रसिद्ध है । उनके वियोग 
अथवा चघिरनवियोग में उसका हृदय वेदना-विह्नल होते देखा जाता ही रहता 
है। अंग्रे जी-साहित्य में प्रिय कुत्तों, घोड़े, फाझ्तों तथा अश्रन्य जीव-जन्तुश्रों के प्रति 
 बेदता के ऐसे अनेक सहज उद्गार सुन्दर कविताश्रों के रूप में मिलते हैं। पर हिन्दी- 
कविता में ऐसी कविताओं का अभाव ही है | 

राजस्थानी, विशेषकर मेवाड़ी, काव्य में राणा प्रताप के हृदय का अपने 
अश्व चेतक के प्रति प्रेम तथा उसके अवसान के आकस्मिक आघात से उत्पन्न 
बेदना का सुन्दर चित्रण कुछ कवियों ने बड़ा मनोहारी किया है। श्री श्यामनारायण 
पाण्डेय ने भी अपनी हल्दी घाटी' में ऐसे कुछ शब्द लिखे हैं। पर वे चेतक की 
गौरव-गरिमा को देखते हुए श्रपर्याप्त हैं | श्रग्न जी में हमने केवल घोड़ों पर ही लिखे 
गये गीतों का एक घुन्दर तथा बड़ा संग्रह देखा हैँ, जिसके सच्चे भावुक तथा श्रध्ण्व्षायी 
सम्पादक ने अँग्रेजी के विपुल साहित्य के श्रश्व-गीतों को संकलित कर मनुष्य की 
पशु-जगत तक व्याप्त विराद अनुभूतियों का एक पक्ष दिखलाने में बहुत 
सफलता पाई है । अश्व-सम्बन्धी साहित्य भारत में भी मिलता है, भले ही वह 
कम हो । 

कालिदास, वाण, तुलसीदास तथा सूदत इत्यादि कवियों की अश्व-सम्बन्धी 
रखनायें संकलित की जाने पर एक छोटा सा संग्रह वन सकता है। इस संबंध में संस्कृत- 
गद्य के स्वर प्ठ लेखक महाकवि वाण भदृठ का स्थान बहुत ही उत्कृष्ट है, जिन्होंने 
कादम्बरी में एक स्थल पर श्रश्व, चेष्टाप्रों का बहुत ही सजीव, सहज तथा अप्रद्वितीय 
वर्शंन किया है । हिन्दी कवियों का ध्यान श्रभी इस ओर नहीं गया। भांसी की रानी 
के हृदय में अपने ग्रश्व के घायल होने अथवा राशण्ाप्रताप के हृदय में अपने भ्रश्व के 
ग्रवसान' पर कीसे भाव उत्पन्त होंगे । अभी इधर हमारे कवियों की कल्पना नहीं 
मुड़ी । 

हमारा देश कृषि-प्रधान देश है । गाय और बेल हमारे राष्ट्रीय जीवन का 
प्राधार है। किसान का एक भी बैल जब सर जाता है, तब उसकी वेदसा का बार- 
पार नहीं रहता । यदि बेल परिश्रमी तथा अच्छा हुआ, तो उसकी स्मृत्ति जीवन भर 
भ्राती रहती है, तथा उसके गुणों की चर्चा होती रहती है । गाय के दो-चार दिनों 
के लिये खो जाने की दशा में भी उसकी माससिक-दशा दयनीय हो जाती है, मरते 
पर वह उसके गुणा गान किया करता है, “बिल्कुल कामधेनू थी, सीधी इतनी की बच्चे 
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१--हाफटन मिफिलित कम्पनी, दि रिवर-साइड प्रेस, कैम्व्िज, द्वारा प्रकशित ग्र'थ 
सांपस भझाकफ़ हांस । सम्पादक राजद फादिधम । 
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मुंह लगाकर दूध पी लें । जब चाहो दृहलो । खूब दूध पिलाया | यह रमुवां जो 

बट॒वा जैसा रक्‍्खा है, छुरा-छुरा कर उसका दूध पीने के कारण ही. ऐसा है । हाय,हमें 

ड़ कर चली गई । इत्यादि। हमारे पिता पेंतीश वर्ष बू्वे मरने वाली एक भसेंस 

चांदी' की स्मृति में अब तक मर्मस्पर्शी करुणा व्यक्त करते रहते हैं । षर ऐसे 
हृदयग्राही प्रकरणों की ओर हमारे कवियों की दृष्टि नहीं गई । 


नगरों में पाइवात्य अनुकरण पर टामी, टाइगर तथा लायन इत्यादि घरों की 
शोभा बढ़ाते हैं । उनकी सेवा सुश्रषा के लिये नौकरों पर रोज डांट-फटकार पड़ती 
रहती है | ऐसे श्रल्शेशियन तथा साधारण स्वानरत्नों में गुण भी होते हैं, जिनके 
रण उनके स्वामी, विशेष कर स्वामिनियां, उन पर मुग्ध रहती हैं। ऐसा कोई 
इवान-रत्न जब जीवन-लीला समाप्त करता है, तब स्वामी-सध्वासिती के हृदय में 
सचमुच गंभीर वेदना उत्पन्न होती है, स्पृत्ति तो वर्षों तक बनी रहती है । देश-विदेश 
में ऐसे शोक को थोड़ा-बहुत स्थायित्व प्रदातन करने वाले स्मारक भी मिलते हैं। क्र 
तो अनेक मिल जायेंगी | पर नये-तथे विषयों पर कविता लिखने वाले कवियों ने भी 
इधर ध्यान नहीं दिया । जब मानवेतर चेतन वस्तुओं पर ही हिप्दी-कवि का ध्यान 
नहीं गया, तो जड़ वस्तुश्रों की चर्चा ही व्यर्थ है । 
अ्रँग्न ज के महाकवि कीटस के पास एक फाख्ता पक्षी था। सच्चे भावुक तथा 
कवि कीट्स के हृदय में उस पक्षी के प्रति प्रेम-भाव था । फाख्ता उड़े नहीं, इसलिये 
बड़े प्रेम से कीट्स ने एक रेशमी तुकड़े से उसका पैर बांध दिया । इससे फाख्ता तो 
ते उड़ सकी, पर उसका जीवन-पंछी सदा के लिए उड़ गया । कवि के कोमल हृदय 
पर इस घटता से गहरा आघात लगा, जो उसकी “माई डॉब'" शीर्षक कविता में 
प्रकट हुआ है । पैर बांधने पर पश्चाताप प्रकट करने के साथ ही उसने ममंस्पर्शी 
शब्दों में ;नत पंछी के प्रति भाव प्रकट किया, मोहरू छोटे से पैर ? तुम निर्जीब क्यों 
हो गये ? तुमने इस प्रिय पंछी को निर्जीव क्यों कर दिया ? मेरे प्रिय पंछी, तुमने 
मुझे छोड़कर चिरप्रयाण क्‍यों कर दिया ? क्‍यों कर दिया ? तुम वत-तरु में एका की 
निवास करते थे; हे सुरम्य पंछी, तुम मेरे पास क्‍यों नहीं रहे, मुझे क्यों 
छोड़ गये ? मैं प्रायः तुम्हें चूमता रहता था, तुम्हें सफेद मठर के दाने खिलाया 
करता था, फिर तुम वैसी ही प्रसन्‍तता से मेरे साथ क्‍यों नहीं रहे, जसी प्रसन्‍्तता 
से हरे-भरे वृक्ष में रहा करते थे ? अँग्रंजी में ऐसी अनेक मर्मस्पर्शी कविताएँ 
मिल जायेंगी । 
... भनुष्य जीवन का विराट तथा महान प्रेम-तत्व दांपत्य, बात्सल्य तथा 
भगवदप्र म में ही सीमित नहीं है । वह अन्य वस्तुओं-छोटी से छोटी तथा बड़ी से 
बड़ी वस्तु्नों तक व्याप्त है। यही मानवानुभतियों की विशदता उसकी करुणा को 
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उद्बुद्ध करती हैं, उसे भावुक बनाती हैं। भ्रत्येक मनुष्य को जीवन में ऐसी भावुकता 
के अ्रनुभव होते रहते हैं । हमारी कविता का ध्यान ऐसी दिल्लाश्रों में कम गया है, यह 
स्वीकार करना ही पड़ता है। हमारा काव्य अ्रभी तक कुछ विषयों में ही बंधा हुआ 
है । कल मिलाकर हमारे काव्य की महानता संस्कृति तथा इंग्लिश के काव्य 
(गद्य नहीं) से भले ही कम न हो, पर विषय-विस्तार की हृष्टि से कुछ सीमित है । 
हु हम इसलिये नहीं लिख रहे हैं कि हिन्दी में घोड़ों, गाय-बेलों, भेंसों या कुत्तों 
'बिल्लियों से संबंधित विरह-वेदता को व्यक्त करने वाली कविताएं नहीं हैं, व्यापक 
क्षेत्र को हफ्ठि में रखकर कह रहे हैं । 
प्रिय वस्तु के नष्ट होने, खो जाने अथवा समाप्त हो जाने की वेदता का थोड़ा- 
सा आभास हिन्दी में नरोत्तमदास के 'सुदामा-चरित्र' में तब मिलता है, जब द्वारिका 
से लौटने पर सुदामा अपने ग्राम को वैभवशाली नगर के रूप में देखते हैं। फरोंपड़ी 
अपनी, बेचारी पंडाइन तथा अपनी “लामी लूमवारी दुखदारिद को दरनहारी गैया 
बतवारी' इत्यादि को न देख कर वे इन सबका स्मरण करते हुये अपार दुःख 
प्रकट करते हैं । कवि' यदि ऐसे स्थल पर सहजानुभूति को ही प्रकट करता, तो स्थल 
बहुत मर्मस्पर्शी तथा उच्च कोटि का हो जाता, पर वह इस हृष्टि से असमर्थ रह गया 
है और ऐसे श्रवसर पर भी हास्य का पुट दे दिया है। भले ही ऐसा इस कारण 
से किया गया हो--'सुदामा पर कृष्ण की कृपा हो ऋुंकी है, श्रब दुःख की क्‍या 
आवश्यकता ?--पर कृष्ण-कुपा से श्रपरिचित सुदामा के हृदय पर यह भाव न लादा 
जाता तो अच्छा होता । एक छुन्द देखिये-- 


फूटी एक थारी बिन टोदनी की भारी हुती, 

बांस की पिटारी औ कथारी हुती टाठ की । 

बेंटे बिन छूरी औ कमंडलू सो टूक वहोौ, 

फटो हुतोी पावौ पादी हूटी एक खाट की । 

पथरोटा, काठ को कठौता कहूँ दीसे नाहि, 

पीतर को लोटो हो कठोरी हो न बाटकी । 

कामरी फटी सी हुती, डोंडन की माला ताक, 

गोमती की माटी की न सूधि कहूँ साटकी । । १ 
सेवकादि-विरह :--- 

प्रत्येक जीवन में कुछ व्यक्ति ऐसे झाते हैं जिनकी स्मृति सदा चित्त को रहती 

है | सम्पन्नों के जीवन में ऐसे कुछ सेवक अवश्य आाते हैं, जिनकी सेवाओं तथा 
व्यक्तित्व की स्मृति उनके अन्यत्न चले जाने या दिवंगत हो जाने पर भी. जाती रहती 


१--सुदामा-चरित्र (६१) । 
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है । सामान्य सेवाएं करने वाले मनुष्यों के हृदय में भी सहज तथा उच्च मॉनघीय 
गुण विद्यमान रहते हैं । निरक्षर तथा साधारण स्तर के मनुष्य विद्वानों तथा 
असाधारण स्तर के मनुष्यों से कहीं अधिक भावुक होते हैं। इसका कारण उनका 
ञति-बौद्धिक न होना है। भावनामय तथा निष्ठावान सेवक को भनुष्य कभी नहीं 
भुलाता । हमने अनेक व्यक्तियों को अपने सेवकों की स्मृति में हृदयग्राही वेदना 
प्रकट करते हुए देखा है | पर हमारी कविता में ऐसे उद्गार को स्थान नहीं मिला | 
तुलसी के राम हनुमान तथा भ्रन्‍्य बानर-सेवकों की बारंबार प्रशंसा करते हैं, पर 
अयोध्या पहुंचने पर राज-काज में ऐसा फॉस जाते हैं कि उत्तका स्मरण तक कभी 
नहीं करते, विभिन्‍न देवताशञ्रों, ऋषियों तथा वेदों तथा इत्यादि की स्तुतियां ही सुनते 
रहते हैं । मुक्तक कविताएँ लिखने वाले किसी कवि ने अपने किसी सेवक की स्मृति 
में आँसू बहाना तो दूर, चार शब्द भी नहीं कहे | अ्रगरेजी कविता में ऐसे कुछ 
उद्गार भर्मस्पर्शी रूप में प्रकट किए गए हैं। जब तक ईश्वर के न्‍्याय-सिंहासन के 
निकट धरती और श्राकाश स्थिर हैं, जब तक पूर्व और पश्चिम मिल नहीं सकते, 
समान नहीं हो सकते, क्योंकि पूर्व पूर्व है. और पश्चिम पश्चिम है। ये दोनों कभी 
नहीं मिंलेंगे।' यह प्रसद्धि साम्राज्यवादी गरव-गीत गाने वाले कवि रडयाडे किपलिंग 
ने उच्चरित्र भिस्ती गंगा-दीन का स्मरण बड़े हृदय-ग्राही तथा रोचक ढंग से किया 
है । किपलिंग ने पूर्व पश्चिम की विषमता के गीत भले ही गाये हों , पर भारत में 
जन्म लेने तथा अनेक वर्ष यहाँ रहने के कारण यहाँ से संबंधित अनेक सुन्दर कविताएं 
भी लिख गए हैं । गंगादीन' शीर्षक कविता में कवि ने गंगादीन की कार्यक्षमता, लगन 
सिधाई तथा सरलता का बहुत सुन्दर वर्रान किया है और अन्त में उसके भावुक 
अ्रन्तःकरण ने स्वीकार किया है, “गंगादीन तुम मुभसे श्रधिक अच्छे मनुष्य थे” ।* 
हिन्दी कवियों ने ऐसी कवितायें नहीं लिखीं । | 


सेवकादि-विरह का विलोम स्वामी-विरह है । मनुष्य अपने अच्छे स्वभाव 
वाले स्वामियों का स्मरण भी बहुत सम्मान-पूर्वक करता है। पर स्वामी सज्जन होने 
के लिए विवश नहीं होते, अतः सचमुच सज्जन कहे जाने की स्थिति बहुत कम ही 
श्राने देते हैं। सेवा-काल की प्रशंसा भले ही हो जाये प्रेम-प्रसूत स्मृति की विभूति, 
बहुत कम स्वामी प्राप्त कर पाते हैं। हिन्दी में स्वामी-स्वामिनी के प्रति 


विरह की भावना पर भी 'रचनाए नहीं हुई । 
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बन्धु-विरह-- 

जीवन में भाई और भाई का प्रेस एक अप्तल्य तथा अद्वितीय तत्व है। हिंदी 
में बंधु-विरह का वर्णान सीमित होने पर भी कई रूपों में तथा उत्कृष्ट कोटि का 
मिलता है । राम के प्रवास के कारण भरत की वब्यथा का भाव तुलसीकृत 'मानस' में 
बहुत प्रभावशाली हुआ है 4 तुलसी तथा केशवदास ने लक्ष्मण के शक्ति लगने पर 
राम का बिलाप लिखा है। उसमें भावी तथा संभावित चिर-विरह् की करुणा का 
'बहुत ही हृदयग्राही स्पर्श है। आधुनिक कवियों में मैथिलीशरण के 'साकेत' में वंधु- 
विरह का सुन्दर वर्शान हुआ है। यद्यपि व्यापकता तथा विशदता से युक्त विस्तृत 
बंधु-विरह-वर्णान हिन्दी में भ्रधिक नहीं हुए, तथापि उक्त स्थलों की ऊपर मर्मस्पशिता 
ग्रसाधारण रूप से प्रभावशालिनी है । हिन्दी के वंधु-विरह-वर्णान राम-ऋआाव्य में डी हुए 
हैं । लक्ष्मण-शक्ति-प्रसंग में कौनसा रस है, यह निर्णाय करना सरल नहीं है, पर 
इतना स्पष्ट है कि इस बिलाप में करुणा का परिमाण बहुत श्रधिक है। भरत के 
वंधु-विरह-वर्णान के श्रतिरिक्त वंधु-प्रवास पर विरह के वर्णन हिन्दी में नहीं मिलते । 
अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि गोल्डस्मिथ ने अपने काव्य 'ट्र वेलर' के प्रारम्भ में अपने आता 
हेनरी से वियुक्त होने के कारण वेदना प्रकट करते हुए बहुत भावपुर्वक उसका स्मरण 
किया है । प्रवास-स्थित बंधु की विरह-बेदना की दृष्टि से गोल्डस्मिथ का यक्त वर्रत 
संक्षिप्त होने पर भी उत्तम है । हिन्दी-काब्य में भरत के राम-विरह से संबन्धित वर्गान 
अपने क्षेत्र में श्रद्वितीय हैं। उनकी पवित्रता, सौम्यता तथा गंभीरता अतुलनीय है । 


ईहबर-विर ह--- 

ग्रात्मा तथा परमात्मा एवं विराद जगत में प्रकृति तथा पुरुष के व्यापक, 
उदात्त, शाइवत तथा पवित्र संबधों का भावमय गान काज्य में रहस्यथाद कहलाता 
यह शब्द नया है, पर रहस्य-भावता एक चिरन्तन मानवीय भावचा है। 
हिन्दी का रहस्यवादी काव्य संसार के किसी भी साहित्य के रहस्यवादी काव्य 
से समता कर सकता है। यों तो कुछ विद्वानों ने विद्यापति की पदावली में भी रहस्य 
देशन किए हैं और ऐसा करना असंभव भी नहीं है, क्योंकि तब विद्वानों के. तर्कतथा 
विवेचन की कृपा से गीत-गोविन्द', अभिज्ञात शाकु तल एवं 'मेघदूत' प्रभुति अनेकानेक 
रचनाओं में रहस्य-दर्शन' होने लगा है, पर रहस्यवादी कविता का विवाद-हीन रूप 
सर्वस्वीकृत सुजन हिन्दी में कबीरदास से माना जाता है। कबीर हिन्दी के सर्व 
श्रेष्ठ रहस्यवादी कवि हैं। आधुनिक भारत को रहस्यवादी कविता पर पाश्चात्य 
प्रभाव के साथ ही कबीर का प्रभाव भी पड़ा है। रवीन्द्र आधुनिक भारतीय रहस्थ- 
वाद के प्रमुख . तथा प्रेरक ख्रष्टा थे और रवीन्द्र के रहस्यवाद का प्रेरक तत्व कबीर 
तथा हिन्दी के अन्य संत कवियों का महान्‌ काजब्य रहा है। यह अवश्य सत्य है 
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रवीन्द्र ने गीतों के तत्व-प्रधान रहस्यवाद में अनूठी कल्पना तथा काव्य-लालित्य का 
पुट देकर उसे नबीन रूप प्रदात कर दिया है । यह ठीक है कि सत्यानुभूति की रहस्या- 
त्मक गहतता का जो तलस्पर्शी दर्शन कबीर में होता है, वह रबीन्द्र में नहीं होता, 
पर इसमें संदेह नहीं है कि काव्य-गुणों श्रथता काल्पनिक विशदता एवं कोमलता 
रवीन्द्र में जैसी है, वैसी कबीर में नहीं है। इसका कार॒शा स्पष्ट है, कबीर पहले 
महान रहस्यदर्शी संत थे, कवि बाद में, रवीन्द्र पहले महाव प्रतिभा सम्पन्न कवि थे 
रहस्यदर्शी द्रष्टा बाद में । 


कबीर के अतिरिक्त अन्य निगु णर्मागों संतों, विशेषतः दादू, प्र ममार्गी कवियों 
विशेषत: जायसी और “गिरधर-प्रे म-दिवानी” मीरा की रचनाओं में रहस्यवादी 
काव्य उत्कृष्ट रूप में प्राप्त होता है। आधुनिक, युग में प्रसाद निराला, पंत, महादेवी 
रामकुमार वर्मा तथा अन्य कवियों की रहस्यवादी रचनाएं भी हमारे काव्य की 
संपत्ति बन चुकी हैं । रहस्यवादी कविता्रों को छाँट कर संकलित रूप में प्रस्तुत किये 
जाने पर स्पष्ट हो जायगा कि हिन्दी रहस्यवाद दैली-शिल्प एवं भनुभूति-तत्व, दोनों 
हृष्टियों से बहुत ऊंचे स्तर का है । 


रहस्यवादी रचनाएं" संयोगात्मक भी हो सकती हैं, वियोगात्मक भी । जिन 
प्र म-साधना या योग-साधना करने वाले भावुक हृंदयों ने प्रत्यक्ष या कल्पना की 
श्रांखों से शाश्वत प्रियतम के दर्शन किए हैं, उन्होंने संगोगात्मक रहस्य-गान गाये 
भी हैं। कबीर तथा मीरा के काव्य में ऐसे अनेक गान गाये गये हैं । पर रहस्यवादी 
रचनाएं अ्रधिकांश रूप में बियोगात्मक ही हैं। ऐसा स्वामाविक भी है, क्योंकि 
रहस्यमय का संयोग प्राप्त करना केवल कल्पना की बात नहीं है । उसके लिये बहुत 
उच्च तथा 'स्व'- रहित साधना अनिवारय है। वियोगात्मक रहस्य-गान करने वाले 
स्रष्टाओं में दाद, जायसी, प्रसाद तथा महांदेवी प्रमुख हैं | कबीर तथा मीरा ने भी ऐसे 
वियोग-गान गाये हैं, पर उनके विय्ोग को संयोग के दशन भी हुये थे, ऐसा स्पष्ट 
दृष्टिगोचर होता है। यों संयोग की चर्चा अन्यत्र भी हुई है, पर वह बहुत दबी हुई 
है या फिर मत उसकी वास्तविकता को स्वीकार नहीं करता । 


रहस्यवार्द! गीत दो रूपों में प्राप्त होते हैं। प्रथम में रहस्यमय का वर्णोन 
सस्‍्पष्ठ रूप में होता है, द्वितीय में प्रतीकों के द्वारा | कबीर तथा दादू में दोनों रूप 
हृष्ठिगोचर होते हैं । मीरा ने रहस्यमय का स्पष्ट रूप ही चित्रित किया हैं। प्रसाद, 
निराला तथा महादेवी इत्यादि ने प्रतीक योजना का आधार ग्रहण किया है । 


संयोगात्मक तथा वियोगात्मक दोनों प्रकार का रहस्यवादी काव्य रचनाएं तीन 
प्रकार की मिलती हैं | प्रथम में अनुभव-साधना की प्रमुल्ञता रहती है। यह अझनुभव 
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साधना से संपुष्ठ रहता है । कबीर,दादू तथा मीरा की रहस्यवेदना इसी प्रकार की है । 
ऐसी रचनाए' अनुभव-ब्यंजक रहस्यवादी रचनाएं कही जा सकती हैं । द्वितीय में 
त्याग, अध्ययन, तथा अध्यात्म-चिन्तन से पूर्ण जीवन की स्थिति में रहस्यथाभिव्यक्ति 
का रूप अनुभूति के एक सीमित तल तक प्रवेश पाने के कारण यथार्थ-वत्‌ प्रतीत होने 
लगता है। रवीन्द्र तथा, निराला की अर्चना, आराधना गीत-गुन्ज के रहस्यवादी 
गीत इसी. प्रकार की रचनाएं हैं। ऐसी रचनाएं सत्याभास-व्यंजक 
रहस्यवादी रचनाएं कही जा सकती हैं। तृतीय में रहस्यच्िन्तत का आधार बुद्धि 
केन्द्रित रहता है। ऐसी रचनाओं में अनुभव को नहीं, कल्पना की प्रधानता रहती 
है । प्रसाद, पंत, महादेवी, रामकुमार इत्यादि के रहस्यवादी गान इसी प्रकार के हैं । 
निराला की अर्चना के पूर्व तक की रहस्यवादी रचनाएँ भी इसी प्रकार की हैं | ऐसी 
रचनाओं में भी कहीं-कहीं उच्च कोटि का रहुस्याभास प्राप्त होता है | इन रचनाश्रों 
को कल्पनात्मक रहस्यवादी रचनाएं कहा जा सकता है। 

ईइवर-विरह-संबंधी हिंदी-कविता में सच्ची विरहानुमृति तथा सहज वेदना के 
दर्शन कबीर, दादू, मीरा तथा यत्र-त्तत्र जायसी की कविताओं में प्राप्त होते हैं । 
आधुनिक कवियों के विशाल अ्रध्ययन तथा महान कल्पना-शक्ति ने भी बड़े ही मनो 
हर रहस्य गीतों की सृष्टि की है | महादेवी के अधिकांश गीत रहस्ववादी गीत कहे 
जाते हैं। इनमें वेदना का बहुत ही व्यापक तथा मर्मस्पर्शी रूप हृष्टिगोचर होता है । 


संभाव्य-विरह-- 

चाहे जितना उल्लास एवं आशा से परिपृर्ण जीवन हो, विचारशील मस्तिष्क 
उसकी क्षणभंगुरता पर विचार करने लिये विवद्य हो ही जाता है, क्‍योंकि क्षणभ्ं- 
गुरता जीवत का एक सत्य है, और सत्य के प्रति उदासनी नहीं रहा जा सकता | 
कवि का द्रवण शील तथा चिन्तनशील मानस जीवन की क्षणमभंगुरता, पर श्रपेक्षाकृत 
अधिक विचार करता है। मिलन के समय भी वह यत्र-तत्र विरह का चिन्तन कर 
लेता है, क्योंकि जहाँ मिलन है बहाँ विरह॒ का होता अनिवारय है। कवियों ने ऐसे 
संभाव्य विरह के वर्शान भी किये हैं। मानव-हृदय विरोधाभासों का पुज है। मिलन 
के अवसर पर भी भावी-विरहाशंका में वह तीन्र वेदना का अनुभव करता है, तथा 
कल्पना की श्राखों से भविष्य को देखकर अ्रपनी व्यथा और वैदता के चित्र खींचने 
लगता है । हृदय की शुद्ध विरह-द। की स्थित में न होने पर भी यह वर्रान प्रभाव- 
शाली होते हैं। ऐसे वर्णान दो रूपों में प्राप्त होते हैं। प्रथम में दार्शनिक चिन्तन के 
ग्राधार पर विश्व की. क्षण-भंगुरता के प्रकाश में मिलन का अरस्थायित्व वशित रहता 
है। ऐसे वर्णन भी दो प्रकार के मिलते हैं। एक में मिलन के प्रति अनावस्था-सी 


व्यक्त की जाती है, क्योंकि विरह अवश्यंभावी' है। मिलन के बाद का विरह्‌ शत्यंत 
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दुख:दायी होता है, इसलिए प्रम एवं मिलन के प्रति भगत प्रकट किया जाता है। 
पाव्चात्य साहित्य के सर्वश्रेष्ठ महाकवि तथा नाट्यकार शक्सपियर ने समय तथा 
प्रेम शीर्षक अपनी विख्यात चतुदशपदियों (मानेट्स) में ऐसे उदगार बहुत गम्भीर 
रूप में प्रकट किये हैं। शक्‍्सपियर के सानेट्स यों ही अपनी गंभीर अनुभूति, प्रशस्त 
दर्शन तथा महान अ्रभिव्यक्ति के लिये प्रसिद्ध हैं, उनमें भी उक्त सानेट्स एक विशेष 
महत्व रखते हैं। दूसरे प्रकार के वरशानों में भावी-विरह का उल्लेख या संक्षिप्त वर्शन 
करके मिलन-सुख को श्रधिक प्राप्त करने का भाग्रह रहता है । जब एक दिन वियोग 
होता ही है, तो आश्रो मिल लें हंस लें, मस्त हो लें, फारसी के भ्रमर कवि उमर 
ख्वयाम की अनेक झरुबाइयों में ऐसे वर्शान हुए हैं। हिंदी में भगवतीचरणा वर्मा की 
कुछ कविताओं में ऐसे वर्णन प्राप्त होते हैं । वास्तव में ऐसे वर्णन शुद्ध विरह-वर्गान 
के अन्तगंत रखे जा सकते हैं । उनमें केवल विरह्ाभाम रहता है । 


संभाव्य-विरह-वर्णान का दूसरा रूप प्रिस्थितिजत्य....आवी-बिरह से संबंधित 
रहता है | संयोग-दरशा में यदि यह ज्ञात हो जाता है कि एक निश्चित अ्रवधि के बाद 
वियोग होने को है तो हृदय की दशा विचित्र रहती है। लोकगीतों में ऐसे अनेक 
उत्कृष्ट एवं अत्यन्त मर्मस्पर्शी वर्णांत हुये हैं । हिन्दी के कवि नरेन्द्र शर्मा के प्रवासी 
के गीत, नामक कविता संग्रह में इस प्रकार की कुछ अत्यन्त सुन्दर रचनाएं प्राप्त 
होती हैं। हालांकि अधिकतर 'श्राज' शब्द का बाहुल्‍य उन्हें आसन्न-विरह के अन्तर्गत 
कर देता है । लोकगीतो में कुछ समय बाद परदेश जाने वाले प्रियतम से किये गये 
हृदयग्राही निवेदत इस क्षेत्र में श्रपन। विशेष महत्व रखते हैं । 


सभी प्रकार के प्तभाव्य-विरह-वर्णानों में हृदयग्राही व्यथा-वेदना का गहरा 
स्पर्श रहता है । मर्मस्पशिता की हृष्टि से ऐसे वर्णान प्रायः उच्चतर कोटि के हैं । 


ग्रासन्‍्न-विरह:--- 

प्रिय का गमन जब बहुत निकट आआ जाता है, तब जो वेदना होती है, वह 
प्रिय के प्रवास में स्थित (होने वाली वेदता से भी अधिक तीकत्र होती है। प्रवास की 
स्थित में स्बुल प्रिय-दर्शन संभव नहीं होते, एक विवशता रहती है। आसत्त विरह 
की वैदना में प्रिय अ्रभी हष्टिगोचर हो रहा है, पर श्राज ही अ्रथवा कल, परसों, 
नरसों या निकट-भविष्य में अ्रसुक दिन प्रस्थान कर देगा' की परिस्थिति रहती है, 
जो बहुत तीजत्र व्यथा प्रदान करती है। ऋग्वेद के दशम मंडल ,के आश्रष्टम में 
पुरुखा और ऊर्वशी के संवाद में पुरुखा के उदगार आसन्न-विरह से ही संवद्ध हैं। 
प्रासन्न-विरह का सबसे विगलित पक्ष है। विरह आरासन्न-विरह का पुत्र है। ऋग्वेद का 
वर्णन इसका प्रतीक है । इस व्यथा के अनेक स्वाभाविक एवं अस्वाभाविक, मार्मिक 
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एवं आलंका रिक, हृदयाग्राही एवं हास्य हास्यास्पद सभी प्रकार के वर्णन संस्कृत तथा 
हिंदी में प्राप्त होते हैं। झ्रालंकारिक शैली के उपासक तथा चमत्कार प्रेमी ऐसे 
हृदय-द्रावक प्रकरणों में भी अपने अनुकूल कल्पना कर ही लेते हैं। संस्कृत के 
ग्रनेक श्लोकों में ऐसा हीं हआा है। एक उदाहरण लीजिये । पति परदेश जा रहा 
है, पत्नी आसन्‍्न-विरह से हृग्ध, किकतव्यविमृद् खड़ी है । इतने में ही सास जाते 
हुए पुत्र के भाल पर रोचना लगाने के लिए श्रक्षत माँगती है। बेचारी पत्नी पर 
कैसा अत्याचार है ? उसी के द्वारा दिए गये श्रक्षत उसके प्रिय को तुरंत ही प्रस्थित 
करायेंगे । पर क्‍या करे ? भाण्डार में जाकर थोड़े से चावल लेती है। शरीर में 
विरहोष्मा पहले से ही विद्यमान थी, श्रस्थान-क्षणा की समीयता तथा इवसा के हृदय- 
हीन आदेश ने स्वेद-संचार भी कर दिया। इस स्थिति में चावल के कशा हथेली 
पर धरते ही पक गये । कहना होगा कि ऐसी रचनाओं का अंत हास्याभास में होता 
है, अतः शुद्ध विरह की दृष्टि से इनका कोई मुल्य नहीं है । हिन्दी में ऐसी कविताएं 
बहुत कम हुई हैं । पर इससे मिलती-जुलती कुछ रचनाएं रीतिकाल के काव्य में मिल 
जायेगी । 


आसल्नर्नवरह का बहुत ही उच्चकोर्टि का वर्णन हमारे काव्य में हुआ है। राम 
बन-गमन की सूचना पाने के समय से लेकर राम के वन चले जाने तक की श्रयोध्या- 
वासियों, विशेषकर दशरथ, कौशल्या एवं सुमित्रा की तलस्पर्शी बेंदना का बड़ा ही 
व्यापक चित्र बाल्मीकि, तुलसीदास तथा मैथिलीशरणा गुप्त ने खींचा है। इस वेदना 
में वात्सल्य तथा कर्तव्य का समन्वय होने के कारण अद्वितीय विशदता झा गई है। 
कष्वाश्रम से प्रस्थान करते समय शकूतला के श्रासन्त-वियोग की बेदना का बहुत ही 
भव्य तथा हृदय-द्रावक चित्र भमहाकवि कालिदास के द्वारा चित्रित हुआ है, जिसका 
क्षेत्र शकुन्तला द्वारा पालिद पशु-पक्षियों तक व्याप्त होने के कारण बहुत ही अभ्रधिक 
प्रभावशाली हो गया है। राम से वियुक्त होते समम सुमंत्र तथा रथ के श्रशवों की 
व्यथा तथा चेष्टाओं का संक्षिप्त पर आात्मस्पर्शी वर्णन महाकवि तुलसीदास ने बड़ी 
स्वाभाविकता के साथ किया है। 'किराताजुतीय में महाकवि भारधि ने अजु न के 
हिमालय-प्रस्थान के अवसर पर द्रोपदी की दशा का बहुत ही प्रभावशाली तथा 
स्वाभाविक वर्शन किया है। पर आसन्न-विरह का सर्वोत्तम वर्शांव करने वाले 
महाकवि सूरहस तथा हरिओ्रौध हैं । 'सूरक्षागर' तथा प्रिय-प्रवासों में कृष्ण के मथुरा 
बुलाये जाने का समाचार सुनने के अवसर से लेकर उनके मथुरा जाने के अवसर 
तक समस्त ब्रजवाशी नर-तारियों, वृद्धों- वृद्धाओं, थुवकों-युवतियों, बालक-बालिकाश्रों 
तथा विशेषकर यशोथा और नंद की विकलता विभिन्न वेदनाओं का जेसा मर्मस्पर्शी 
हृदय-प्रावक, स्वाभाविक एवं विशद वर्णन हुआ है, वसा अव्यत्र कह्दीं कहीं हो सका । 
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निकट भविष्य में ही प्रस्थान करने वाले पुत्र, सखा, मित्र, प्रिय तथा सम्मानित 
व्यक्तित्व के प्रति संबंधित हृदयों में जो जो भाव उठते हैं या उठ सकते हैं, प्राय: उन 
सबको सूर तथा हरिश्रोध ने कृष्ण के मथुरागमन-वर्णोत में चित्रित कर दिया है । 
सूर तथा हरिश्रोध के यक्त वर्णन हिन्दी-साहित्य की महान संपति हैं। श्रभी हाल में 
प्रकाशित अपने षष्ठसर्गीय वृहदाकार प्रबंध काव्य 'ऊमिला' में हिन्दी के सुप्रसिद्ध कवि 
वालकृष्ण शर्मा तवीन' ने वन-प्रस्थान के पूर्व लक्ष्मण तथा ऊभिला की आसब्न- 
वियोग-वेदना का बड़ा ही विशद, चित्रमय तथा भावपुर्ण वर्णन किया है। आसन्‍्न 
दांपत्य-वियोग के वर्णन की हृष्टि से नवीन जी का यह वर्णान हिन्दी भे श्रद्धितीय है । 
इस वर्णन की सबसे बड़ी विशेषता चित्रमथता है, जो लक्ष्मण का अनूठा भाव-चित्र 
प्रस्तुत करने में बहुत ही श्रधिक सफल हुई है । मनोभावों की ह्वद्ममयता का हृदय 
हारी वर्णन भी अप्रतिम है। लक्ष्मण-ऊ्मिला के आ्रासस्त-विरहु का जो भावशित्र 
नवीन जी ने खींचा है, वह हिन्दी में अमर रहेगा । 

आसस्त-विरह का सुन्दर तथा स्वाभाविक वर्णान लोकगीतों में बहुत प्रभावशाली 
होता है, क्योंकि लोक कवि कल्पना की अपेक्षा वास्तविकता पर अभ्रधिक ध्यान देते 
सहज वेदना के अतिरिक्त प्रिय को एकाध दिन रोकने के लिये देवी-देवताग्रों तथा 
प्रकृति से की जाने वाली प्रा्थंनाए बहुत ही मरशस्पर्शी होती हैं। आल्हा की इन दो 
विख्यात पंक्तियों में कितना रस भरा हुआ है,--- 


कारी बदरिया बहिनी मोरी कॉधा वीरन लगी हमार । 
ग्राजु बरसि जाओ मोरे कतउज मां कंता एक रैन रिहजाय॑ |। 


कविबर बिहारी ने अपने एक दोहे में प्रिय-प्रस्थान रोकने के लिये बहुत दूर को 
सृक दिखलाई है| एस का महीना है। नागिका के प्रिय सवेरे ही परदेश जाने वाले 
हैं। ऐसे जाड़े में यदि पानी गिर जाये, तो प्रस्थान दो-भार दिन के लिये रूक सकता 
है। अ्रतः चतुर सखियों ने वर्षा को आमंत्रण देने की सोची । उनमें से कुछ प्रवीण 
स्त्रियों ने मल्हार राग छेंड़ दिया । पत्ति-प्रस्थान रोकने की इस दूर की सूफ में लोक- 
गीतों की सरलता नहीं है, फिर भी लोकानुभूति-व्यंजक तत्व श्रत्यंत मनोहारी रूप में 
विद्यमान है । 
राजस्थान की भूमि वीर-भूमि रही है। वहाँ की सौभाग्ती प्रिया को यह 
निश्चित नहीं रहता रहा कि प्रिय कब समर-भमि के लिये प्रस्थात करेगा । कभी- 
कभी तो आज़ सुना श्रौर कल प्रिय चला गया । ऐसी स्थिति में यदि कुछ राजस्थानी 
लोकगीतों में आसस्न-विरह की तीजन्रता बहुत उत्कृष्ट कोदि की हृष्ट्गोचर होती' 
है जो स्वाभाविक है। समर-भूमि के लिये प्रस्थान करने वाले प्रिय-वियोग 
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तथा श्रन्य प्रकार के प्रिय-वियोगों में बहुत अन्तर होता है, क्योंकि समर भूमि के 
लिये प्रयाण करने वाले प्रिय का लॉटकर आना निश्चित नहीं रहता । ऐसी 
स्थिति के विरह में करुणा का स्पर्श भी रहता है, तथा मंगल की कामना भी । 
विरह-वेदना, करुणा के स्पर्श तथा मंगल-कामना को त्रिवेशी की प्राणस्पशिता 
गम्भीर तो होती ही है, पवित्र भी होती है। इस क्षत्र में कवियों का जैसा ध्यान 
जाना चाहिये था, वैसा नहीं गया । मैथिलीशरण गुप्त के जयद्व थ-बच्च में अभिमन्यु 
चक्रव्यूह-भेदन के लिये जाते समय उतरा की व्यथा तथा बवीर-नारी-सुलभ महानता 
का जेसा सुन्दर चित्र हमारे काव्य में एकाथ ही मिलता है। जायसी जैसे भावुक- 
रत्न भी बादल के रण प्रस्थान का वर्णातन करने में श्रसफल हो गये हैं । राजस्थानी 
काव्य में भी ऐसे स्थलों को उचित महत्ता नहीं प्राप्त हो सकी । 


प्रिया-हृदय में पति के रखा-भूमि-प्रस्थाव से पहले की व्यथा के चित्रण 
का एक बड़ा ही करुणाजनक तथा प्राणु-द्रावक प्रसंग तब आता है, जब संयोग 
की सामयिक अ्रन्तिम रात्री में देर तक जागने के कारण प्रिय सबेरे समय पर नहीं 
उठ पाता और कर्त्तब्य-पूर्ति में बाधा पड़ते देख प्रिया को ही उसे जगाना पड़ता 
है। प्रिय को रण-भूमि में प्रस्थान करने के लिये प्रिया का जगाना मानव की 
भावुकतम दक्षाओं में भी सबसे अ्रधिक मसमभेदक दशा है। चीन के एक लोकगीत 
में प्रिया प्रिय को जगाती हुई कहती है-थभ्रियतम, जागो, रात व्यतीत हो चुकी 
है, तारे डूब चुके हैं ।१ रात के न रहने तथा तारों के इबने के उल्लेख में मानस 
व्यथा छिपी है, गूढ़ व्यंजना छिपी है, श्रन्यथा यह भी कहा जा सकता था कि 
सूर्योदय होने को है, पंछी चहचहाने लगे हैं प्रातः समीरणा चलने लगा है। थोड़े 
से शब्दों में ज्ञात या अज्ञात रूप से झात्मा का तल तरंगित हो रहा है। ऐसी 
कविताएं व्याख्या की नहीं, भअ्नुभूति की सहायता से ही समझी जा सकती हैं । 
हृदय का हाहाकार कर्तव्य-पूर्ति के जल से कितना झआाथिक महान तथा मर्म-भेदक रूप 
लेकर ऐसे स्थलों पर प्रकट हो सकता है, उतना अ्रन्यत्न सम्यन्ध कहीं नहीं है। हमारे 
देश में अनेक पौराशिक युद्धों से सम्बन्धित काव्य रचा गया है, राजस्थान की 
वीरभूमि में ऐसे ग्रनेक उद्गारों को काव्य में स्थान प्राप्त होना चाहिए था, पर श्रभी 
ऐसे मर्म॑स्पर्शी प्रसंग ही पड़े हैं। उसका एक कारण हमारा मानसिक बंधन है । पहले 
१--ह्वर्गीय डाक्टर भगवानदास जैसे महान दार्शनिक के सच्चे रस-सिक्त अन्तःकरण 
ने इस गीत की भूरि-भूरि भ्रसंशा की है तथा इसे अ्रभूदित किया है। हमने 
उनके पुरुषार्थ में यह प्रसंग देखा था। डाक्टर साहब ने पद्मानुवाद किया 

है -- जागु पिया अब निसा पिरानी तारा श्रस्त भय । 
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हम संस्कत में बंधे थे और हर चीज को संस्कृत के चेश्मे से देखते थे, जब नवीनता 
का ढोल बेहद पीटने पर भी हम अँग्रेजी में बँघे हैं और हर चीज को श्रत्रेजी चश्मे से . 
देखते हैं। अंग्र जी की भी अनुकूल तथा ग्रहणीय वस्तुश्रों पर हमारा ध्यान कम जाता 
है उत्तेजक तथा बाजारू वस्तुश्रों पर भ्रधिक । फिर अँग्रेजी:-साहित्य में ऐसे वर्णातों की 
गुजाइश उतनी अधिक नहीं हो सकती, जितनी एशिया या भारतीय साहित्य में, क्योंकि 
पदचात्य समाज में पुतविवाह का जोर बहुतों तक फैला है। पर हम तो बंधे ही हैं 
और इस प्रेमबंधंन में सुख भी वंधता रहता रूसी साहित्य भी अ्रंग्रेजी भाषा गाड़ी 
में ही चढ़कर भारत में आता है | इस स्थिति में एशिया की महान कला, या अपनी 
आ्रात्मा, को देखने का अवसर कम मिल पाता है । 
पशु पंक्षी-संबद्ध विरह :-- 

पशुश्रों में प्रेम की आदर ता तथा विरह की बिकलता बहुत गंभीर रूप में देखी 
गई है। सारस की जोड़ी का प्रेम प्रसिद्ध है, जिसमें एक के मरने पर दूसरा रो-रो 
कर प्राण -त्याग देता है | बन्दरी का बात्सल्य प्रसिद्ध है, जो अपने मृत शावक को भी 
तब तक हुदय से लगाये रहती है, जब तक वह उसके अनजाने कहीं गिर नहीं 
जाता । और तो और, हिंसा की मूर्ति सिहनी का शावक-प्रे मे भी बहुत गंभीर होता 
है । हमने स्वयं जव पहली बार समर:जात शाबक के प्रति सिह्विती का भाव भरा प्रेम 
देखा था, तब आश्चर्य किया था कि ऐसा हिल पशु भी इतना भावना मय कंसे हो 
जाता है । गाय का बत्सप्रभ कुछ क्षणों के लिये भी अपने पुत्र या पुत्री को न 
देखकर बड़े-बड़े श्राँसश्रों से रोता देखा गया है । सात रहने वाले दो बेल बिछूड़ते हैं तब 
तीन-तीन दिन तक चारा नहीं खाते और सोते रहते हैं । ऐसे अनेक उदाहरण भी 
मिलते हैं और मिल भी सकते हैं। संस्कृत में कालिदास का ध्यान पश्चु-पक्षियों के 
वियोग की ओर भी गया था। विक्रमोवंशीयम्‌ में पशु-पक्षी-विरह से संबंधित वर्णन 
बहुत श्रच्छा है। मेधिलीशरण का ध्यान चक्रबाक प्रभ्नत विरही पक्षियों की ओर 
गया है। सियारामशरणा गुप्त ने कई बरस पहले छज्जे पर आकर बैठते तथा उनके 
कातों में सुधारस छिड़कने वाले एक विहंंग की “स्मृति ' में एक बहुत ही सुन्दर 
कविता लिखी है | सूर तथा तुलसी ने भी ऐसे वर्णन किये हैं। पर ऐसे अ्रधिकांश 
वर्शान तायक-नायिकाओ्रों के रति-भाव के उद्ीपनार्थ रखे गये हैं। स्वतस्त्र रूप से 
पशु-पक्षियों के विरह पर रची गईं कोई महत्वपूर्ण तथा मौलिक कविता हमारे काव्य 





१--प्रसाद ने ही लिखा है,--- 
ज्यों-ज्यों उलभन बढ़ती थी, बस शांति बिहसती बैठी । 
उस बंधन में सुख बंधता, करुणा रहती थी ऐंठी ।। 
(आंसू ) 


१२८ ] | खड़ी बोली काव्य में विरह-वर्णान 


में कम ही मिलेगी । जिस "क्रौच' बध के कारण विगलित-हृदय आादिकवि की वाणी 
का उत्स फूट चला था, उस पर भी कोई मौलिक या उत्कृष्ट रचना हिन्दी में नहीं 
लिखी गयी 

व्यतीत-बिरह :-+ यतीत विरह स्मृति की एक स्थायी सम्पतति बन जाता है । 
उससे सम्बन्धित जड़ स्थान चेतन भावना के प्रतीक बन जाते हैं । महाकवि 
कालिदास ने व्यतीत घिरह के म्मस्पर्शी बर्णान किये हैं। रखुवंशम्‌ में लंका-बिजय थे; 
पश्चात्‌ बतवास की अवधि समाप्त करके श्रयोध्या को लौटते हुये शाम पुष्पक-यात 
पर बैठे हुये नीचे के प्रदेशों के संस्मरण सीता से बतलाते हैं। सीत से वियुकत होने 
पर अपनी दशा तथा उस व्यथा से गझ्रनेक स्थानों के सास्बन्ध का बड़ा हो प्रभावशाली 
वर्शान उक्त स्थल पर हुआ है । “कुमारसम्भवम्‌” के पंचग शसर्ग में बह्माचारी के वेश 
में आने वले शिव जब पाती से तप का कारण पूछते हैं, तब पावंती के संकेत से 
उनकी सखी मे कारण के साथ ही पार्बती की शिव-वियोग-दर्शा का भी हृदयहारी 
वर्गान कर दिया है । कालिदास शुद्ध कतित्व की द्रष्टि से भारत ही नहीं, संसार के 
ग्रद्चितीय कवियों में किसी से भी पीछे नहीं हैं । इसका कारण उनकी व्यापक जीवन 
दृष्टि है, जिसने अपने प्रमुख वर्ण्ये विषय प्रेम से सम्बन्बित किसी भी दशा का वर्णन 
शायद ही छोड़ा हो । विरह के क्षेत्र में भी संसार साहित्य में शायद ही' कोई का 
उनकी समता कर सकेगा । 

“उत्तररामचरितम्‌” में सीता के निर्वासित किये जाने बाद परिस्थितिवश उन 
स्थानों में राम जाते हूं, जहाँ बनवास-काल में सीता के साथ रह छइंफे थे, तब उनकी 
बेदता तथा भूक हाहाकार का जो अनूठा तथा प्राण-ग्राही बरन अत्यन्त गम्भीर दौली 
में भावुकों के मुकुट तथा करण रस की सूर्ति महाकति मवधूति से किया है, बह 
विश्व-साहित्य की उच्चतम तिधियों में है। इस वर्शान में राम की सामयिक करण 
दशा का स्पर्श है, पर उसके खस्वरों में व्यतीत विरह भी समाहित है । हिन्दी-काब्य 
में कोई ऐसा वर्णन हमारे पढ़ने में नहीं भ्राया । 

प्र-मिलस-ददवोत्पन विरह :--कभी-कभी मानव की विरह-बेदना पशु-पक्षियों 
तथा मनुष्यों के मिलन के कारणों विशेष रूप से उद्दीप्त हो उठती है । वह दूसरे 
गिवों के मिलन-सुख को देखकर अपनी विरह-बशा पर ह्ाह्मकार कर उठता हे । तुलसी 
के विरही राम मृग-मृगी-संयोग को देखकर विकल हो उठते हैं तथा मगी के कण्ठ से 
अपनी देथनीय दशा पर मर्णा व्यंग्य करते हैं ** हे मुग-पुत्र ! तुम श्राननन्‍्द करो, यह 
तो कंचन-मुग खोजने आये हैं ! थे का प्रयोग राम स्वयं अपने लिग्रे करते हैं :--- 
हमाह देखि मग-निकर पराहीं । 
मगी कहहि तुम्ह कहं भय नाहों ।। 
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तुम्ह आनन्द करह मृग जाये । 
कंचन मृग खोजन ये आये ॥ 


'कंचन-मृग खोजन ये आये' इन चार शब्दों में हृदय की व्यथा का भ्रतीत की कथा से 
जो संगम होता है उसमें स्नात हो कौन रस-लीत न हो उठेगा ? इसी प्रसग में करि. 
करिणी का संयोग देख कर भी राम की विकलता का वर्णन किया गया है ।' महाकवि 
कालिदास ने ऐसे वर्संन कई स्थलों पर किये हैं । इस प्रकार के वर्णान नायक या 
नाथिका की विरह को उद्दीप्त करने का उद्देश्य रखते हैं । अ्रनेक समर्थ कवियों ने 
ऐसे सुन्दर वर्णन किये हैं | ्राधुनिक कवियों में मैथिलीशररण, प्रसाद, पन्‍त तथ। बच्चन 
प्रभूति कवियों में इस प्रकार के उत्कृष्ट वर्णन होते हैं । 

जड़-जगत के पदार्थों पर आरोपित काल्पनिक विरह-भावना :मनुष्य सारी 
सृष्टि को अपने भाव की हृष्टि से देखता है। समग्र सृष्टि उसे अपने सुख में सुखी तथा 
अपने दुःख में दुःखी हष्टिगोचर होती है। विरही अपनी करुण-द्शा में सारी प्रकृति में 
विरह का हाहाकार देखता है । सरिता उसे अपने प्रियतम समुद्र मे मिलते के लिये हा- 
हाकार मचाती हुई प्रतीत होती है, सागर की लहरों में उसे प्रिय-तठट से मिलने की 
इच्छा की विकलता हृष्टिगोचर होती है, भरनों तथा ल्लोतों के प्रवाह एवं 'भर फर 
में वह विरह-व्यथा का गान सुनता है, ग्रीष्म में तालाब के तल की दरारें उसे विरह्‌ 
की ज्वाला के कारण भग्न-हृदय ने रूप में हष्टिगोचर होने लगती हैं । जड़-जगत के 
पदार्थों पर श्रारोपित काल्पनिक विरह-वर्शान कतिपय भारतीय महाकवियों ने बड़े 
समारोह के साथ किया है । इस क्षेत्र में कालिदास का स्थान अ्रद्वितीय है । हिन्दी के 
कवियों में प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी तथा बच्चन ने कहीं कहीं ऐसे संक्षिप्त और 
सुन्दर वर्णाव किये हैं । 

ऊपर हमने विरह के व्यापकत्व पर कवियों के वर्णानों की अ्रत्यन्त 
संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। इसका यह अर्थ नहीं कि हम 
इस विषय की सीमा में बाँध रहे हैं। प्रेम का क्षेत्र निस्‍्सीम है, स्वभावतः विरह 
का क्षत्र भी निस्सीम है। इस निस्सीम क्षेत्र के कुछ रूपों का उल्लेख हमने कर 
दिया है । 

कल्पित प्रिय तथा विरह भावना:--देश विदेश की लोक-रचनाश्रों में कुछ 
ऐसे स्वर भी मिलते हैं जिनमें भावी प्रिय की रूप-कल्पनता की जाती है, 
यत्र-तत्र उसके प्रति विरह का स्पष्ट अस्पष्ट भाव भी व्यक्त किया जाता है। 
साहित्य में चित्र-दर्शत या गुण-अवणा इत्यादि के झ्राधार पर उत्पन्न प्रेम एवं 

है 
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तज्जन्य विरह इस भाव से भिन्‍न है, क्‍योंकि उसका कुछ श्राधार रहता है । 
यह भाव साहित्य के स्वप्न-दर्शन से उत्पन्न प्रेम एवं तज्जन्य विरह के चिकट है । 
सुकुभार भावनाओं के कोमल स्वप्न-द्रष्टा कवि पंत की 'भावी पत्नी के प्रति' 
शीर्षक कविता हिन्दी-साहित्य की दृष्टि से पूर्णातः नये ढंग की रचना है । 
इस सुन्दर तथा भावमय कविता में कवि ने भावी पत्नी की कल्पना की है । 
उसके सौन्दर्य का बहुत विदश्वद वर्शान किया है, जिसमें सारी प्रकृति का स्पृह्दणीय 
मादेव तथा सुषमा का समाहार दिखलाई देता है। प्रिया की छवि तथा उसकी 
मधुर मूर्ति कबि के हृदय में कूलती हूं । 

भूलती उर में आज, किशोरि । 

तुम्हारी मधुर मूर्ति छविमान 

लाज में लिपटी उषा समान, 

प्रिये प्राणों की प्राण । ' 


इसका यह श्रर्थ नहीं कि कवि ने प्रिया के दर्शन किये हैं अथवा वहु कहीं है श्रौर 
उसके विषय में उसने कुछ सुना है । यदि ऐसा होता तो छवि हृदय में स्थिर रहती । 
पर यहाँ तो छवि फूलती है । जिस प्रकार भूलने में स्थिरता संभव नहीं है- उसी 
प्रकार छवि भी स्थिर--नहीं है, श्रनेक अस्थिर रूपों में आती रहती है । कवि 
स्पष्ट कर देता है-- 
तुम्हारी छवि का कर अनुमान 
प्रिये. प्राणोें को प्राण । 


इस कविता में कवि ने प्रथम मिलन की कल्पना भी की है | एक स्थल पर अभाव की 
बेदना का बहुत हल्का-सा झ्राभास भी व्यक्त किया है--- 


शलभ-वंचल भेरे मन प्राणा, 
प्रिये. प्रायों की प्राण । 


ऐसी रचनाओं को पढ़ने से यह प्रश्न उठ सकता है कि क्या कल्पित 
प्रिय के प्रति भी विरहु की सम्भाववा हैं। भारतीय लोक-कथाश्रों 
लथा काव्य में स्वप्त के आधार पर यत्र-ततन्न प्रेम-वेदना का वर्शात हुआ भी हैं। ऐसे 
प्रेम की कल्पना कवियों ने या तो वातावरण तथा परिस्थिति को अनुकूल बनाने के 
लिये की है या पौराणिक आधार के कारण । आज मनोविज्ञान के द्वारा यह स्पष्ट हो 


सं... ररज+लतनरतनापेलीपअलकअमाकलनमना _नैक न पकनन 


१--गु जन (भावी-पत्ली के प्रति) 
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चुका है कि स्वप्म कोई निराधार वस्तु नहीं है । अचेतन मानस में पड़ी अज्ञात आहत 
कामनाएं ही चेतन मानस की सुप्तावस्था में अपने स्पष्ट-अस्पष्ट अस्तित्व एवं शक्ति 
का प्रदर्शन स्वप्न के रूप में करती रहती हैं। किसी पर मोहित होने की स्थिति स्वप्न 
में तब तक आ ही नहीं सकती जब तक स्वष्न-हृष्टा को उसका शारीरिक या थोड़ा- 
बहुत मानसिक परिचय प्राप्त न होगा। अधिकांश, प्रायः सभी, स्वप्नों से सम्बन्धित 
व्यक्ति परिचित होते हैं, भले ही उनका परिचय उनके व्यक्तित्व के माध्यम से हुआ हो 
या चित्र अथवा श्रवणा-जन्य रूप-चिन्तन के माध्यम से । अतः उत लोककथाशों का 
यथार्थ की दृष्टि से कोई मुल्य नहीं है जो निरे ग्रपरिचित व्यक्ति के प्रति स्वप्न-दर्शन 
के आधार पर प्रेम -वेदना की योजना करती हैं | अभाव-ग्रन्थि के कारगा काव्य के रूप 
की कल्पना की जा सकती है, पर उसके प्रति विरह की व्यथा का हो सकना सम्भव 
नहीं, क्योंकि विरह निरी कल्पना की पहुंच के बाहर की चीज हैं| “वियोग-वेदना 
निराधार नहीं हो सकती । संयोग-कल्पना निराधार भी हो सकती है, क्योकि संयोग 
कल्पना की पहुँच की वस्तु हैं । यही कारण है कि पूंत ,की उक्त कविता में विरह-व्यथा 
का केवल उललेखाभास है, उल्लेख नहीं । वर्णान का तो प्रश्न ही नहीं उठ सकता । 
वियोग अनिवायत. परिचय अथवा मिलन सापेक्ष वस्तु है । किन्तु संयोग वियोग-सापेक्ष 
बस्तु नहीं है संयोग के लिये मानव का अ्रण-श्रणु सतत प्रस्तुत रहता है, वियोग के 
लिये ऐसा कभी नहीं रहता । अतः यह स्पष्ट हू कि शुद्ध कल्पित प्रिय के प्रति विरह- 
भावता संभव नहीं है, मिलन-कल्पना संभव हैँ। पंत की कविता में विरह-भावना 


तनिक भी नहीं है, मिलन-कल्पना पुरांरूष से है । 


अंग्र जी तथा पाइचात्य देशों के अ्रन्य काव्यों में अनेक कवि स्वरण-देश (एलडो- 
रेडो) की कल्पना कर चुके हैं और करते रहते हैं । पर स्वर्णा-देश तक .पहुँचने का 
भाव तो वे व्यक्त करते हैं, उसकी अप्राप्ति के कारण व्यथा व्यक्त नहीं करते । यथार्थ 
रूप में ऐसा कर सकना संभव नहीं हु, क्योंकि अ्रप्राप्ति के कारण व्यथा तभी हो 
सकती है जब प्राप्प का परिचय हो, सच तो यह है कि उसके प्रति प्रेम भी हो । 

नितान्‍त अपरिचित को स्वप्न में देखना कठिन हैं। उस पर मोहित होना और 
उससे मिलने के लिये आकुल होना और भी मुश्किल है । भ्रतः ऐसे वर्णान साहित्यिक 
सत्य से रूप में ही भ्रपना महत्व रखते हैं और रखेंगे: यथार्थ की हृष्टि से उन पर 
विचार की आवश्यकता या विवाद की गुंजाइश नहीं है। 

अतीत और विरह-वेदना--राष्ट्रीयता तथा देश-प्रेम की प्रज्ज्वलित भावनाश्रों 


के युग में सजग राष्ट्र श्रपने अतीत से प्रेरणा लेकर वर्तमान को जागरूक तथा भविष्य 
को प्रशस्त बनाते हैं । जित राष्ट्रों का अतीत सचमुच महान रहा है, वे राष्ट्र भ्रपने 
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महान भूत की स्मृति में रोते है, एवं दयनीय वतमान पर ग्लानि प्रकट करते इस 
रोदन एवं ग्लानि में ही दयनीय राष्ट्र के उत्थान का भूल छिपा रहता है । हिन्दी में 
राष्ट्रीय जागरण के काल में भारतेन्दु से लेकर दिनकर तक अनेक श्ोजस्वी कवियों 
ने हमारे महान अतीत की स्मृति में अ्रसू बहाएं हैं, परतन्त्रतामय वर्तमान पर ग्लानि 
प्रकट की है | भारतेन्द ने 'हाय पर्च॑ंनद हा पानीपत, अजहुं रहे तुम धरनि विराजत 
और बूुढ़ हु कित झट सथुरा कासी प्रभूति शोकोद्गार भी प्रकट किये हैं। राष्ट्रीय 
गौरव के प्रमुख गायक राष्ट्रकवि मेंथिलीशरण गुप्त ने भारत के अतीत का व्यापक 
चित्र खींचते तथा वर्तमान पर ग्लानि प्रकट करते हुये 'भारत-भारती' को एक अमर 
रचना बना दिया है। प्रसाव, निराला, नवीन माखनलाल चेतुबेदी, सुभंद्रा कुमारी और 
सोहनलाल इत्यादि कबियों ने भी ऐसे गान गाये हैं। दिनकर की ख्याति का प्रमुख 
कारण उनका राष्ट्र-प्रेम ही है । 


राष्ट्र की सम्पन्तता की स्मृति तथा उससे रहित होने का व्यथा का गान 
विशेष-अविशेष परिस्थितियों में अ्रन्य साहित्यों में भी हुआ है । अतीत के चमत्कार- 
पूर्ण सूजनों में जो ध्वस्त हो जाते हैं, उनके प्रति रोदत या वेदना की अभिव्यक्ति भी 
कवि-गण करते हैं। इस स्थिति में यह प्रइन उठ सकता है कि क्या अतीतय या 
ग्रतीत-सम्बद्ध वस्तु ( जिससे हमारा स्थूल परिचय नहीं है ) के प्रति बेदना की 
भावना भी विरह के अन्तेंगत भा सकती है ? 


देश के अतीत अ्रथवा उससे सम्बन्धित वेभव की स्मृति में वेदना का मूल 
कारण दवेश-प्रेम होता है। हम ऐसी वेदना किसी की बेयक्तिक संपति के नष्ठ होने पर नहीं 
कट करते । ऐसी वेदना समग्र राष्ट्र से सम्बन्धित वस्तुओ्नों के प्रति ही व्यक्त की जाती 
है । देश-प्रेम ही इस भावना का मूल है । जो वस्तुए नहीं रहीं, जो गौरव नहीं रहा, 
उसके प्रति रोना वास्तव में राष्ट्र के लिये रोना है। परतंत्र राप्ट्‌ अतीत से प्रेरणा लेते हैं, 
उसके गौरव की स्मृति में रोकर अ्रथवा रलाकर वर्तमान को उज्ज्वल बनाते हैं। स्वतंत्र 
राष्ट्र भी अतीत से प्रेरणा लेते हैं, पर उस पर रोते नहीं, हैं; ध्वस्त नगरों, प्रासादों 
या नष्ट-गौरव की स्थृति में आंसू नं बहा कर पुत्र: उसी गौरव को प्राप्त करने का 
प्रयास करते हैं। स्पष्ट है, उक्त प्रकार की जेदता विशेष परिस्थितियों भें विशेष रूप 
लेकर उत्पन्न होती है । 


बविरह का श्रथ॑ है किसी वस्तु से रहित होने का वेदना-भाव । यदि कोई राष्ट्र 
अपने वैभव से रहित होकर उसके वियोग में रोता है, तो वह रोदन तलस्पर्शी हष्टि- 
कोण से विरह हीं होगा, भले ही वह वैगक्तिक तथा सीमित न होकर सामूहिक तथा 
विशट रूप में प्रकट होता हो । जिस प्रकार मिलत विस्ह-व्यथा का अन्त कर देता है, 
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उसी प्रकार राष्ट्रीय गौरव की प्राप्ति पर उक्त व्यथा भी समाप्त या समाप्त प्राय: हो 
जांती है। इतना स्पप्ठ है कि अतीत की महानता के वियोग में वेदना का गान ब्यापक 
श्रथों में ही विरह के अन्तर्गत आता है, सीमित अर्थों में नहीं । 

अ्रतीत--सम्बद्ध विरह॒ का एक शझ्रात्म-प्राही रूप हुतात्माओं के वियोग 
का रोदन होता है। लियोनिडास और होरेशस के बलिदान अनेक शताब्दियों 
पूर्व हुये थे; हसन और हुसैन को शहीद हुये सैकड़ों वर्ष बीत गये; जोन बाफ आ्क, 
दुर्गावती, चांद बीबी, तथा भांसी की रानी लक्ष्मीबाई का आात्मोत्सर्ग युँगों-पूर्व 
हुआ था; खुदीराम, यतीर्रनाथ दास भगतसिह, अशफाकुल्ला, रामप्रसाद बिस्मिल 
तथा चन्द्र शेखर आजाद इत्यादि ये राष्ट्रप्रम की बलिबेदी पर प्राणों की आहुतियां 
अनेक दशाब्दियों पूर्व चढ़ाई थीं; पर उनका तथा ऐसे ही अनेक वीरों का स्मरण 
करते ही श्रांखों में पानी भर आता है, शआात्मा गर्व एवं गौरव से भर जाती है। 
इस विरह का मूल भी राष्ट्र-प्र म है। चेतत आलम्बनों के कारण इसकी वेदना जड़ ' 
आलम्बनों के प्रति वेदना की अपेक्षा श्रधिक तीब्र होती है। यह वियोग करुण होने 
पर भी करुण नहीं होता, क्योंकि इसका मूलभाव शोक नहीं । वह आत्मा के तल 
को छूता है तथा व्यक्ति को पावन कर देता है, महान बना देता है। बलिदान के 
पारस का स्पर्श प्राप्त कर नर स्वर्णा बन जाता है। विरह की सीमित दृष्टि से नहीं, 
अत्यन्त व्यापक हृष्टि से ही ऐसी बेदना के उद्गार-उसके अन्तर्गत झा सकते हैं । 

ऊपर की चर्चा में हमने यह स्पष्ठ करने का प्रयत्न किया है कि विरह 
प्र ममूलक तत्व है, अतः जहां प्रेम है वहाँ किसी न किसी रूप में विरह विज्लमात 
होता है, या हो सकता है । 

हमने श्र जरुर, वात्सल्य और करुण रसों की हृष्ठि से नहीं, प्रेम रस की 
हृष्टि से विरह का व्यापक दर्शन करने की चेष्टा की है । रससिद्धान्त में हिन्दी- 
साहित्य की हृष्टि से कुछ परिवर्तत तथा विशदीकरण की आवश्यकता है। करुण 
रसाँतर्गत विरह-वर्णानों को हमने अपने प्रबन्ध में स्थान दिया हैँ । यह ठीक भी है, 
क्योंकि वास्तव में करुण रस तलस्पर्शी दृष्टि से देखने पर प्रेममहारस का एक वैसा 
ही रूप या रस है जैसे श्वुद्भार, वात्सल्य, ईदवर-प्रम या अस्य प्रेम-भाव । किसी 
के प्रति शोक तब तक केसे हो सकता है, जब तक किसी न किसी रूप में प्रोम 
विद्यमान न हो । किस्तु प्रेम-पात्र का निधन हो जाने पर प्रेम शोक का रूप ग्रहण 
कर लेता हैं । । 
क्योंकि तब रति की कामना हो ही नहीं सकती । किसी भी स्थिति में हो, 
जीवित प्रिय के प्रति विरह का स्थायीभाव 'रति' ही रहता है, पर प्रिय के मृत हो 
जाने पर स्थायी-भाव शोक हो जाता है । 
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इस अध्याय में अनेक प्रकार के विरह-वर्णानों का जो विवेचन हुआ है, उससे 
यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि हिन्दी-विरह-वर्णान प्रमुख रूप से श्वुद्धार तथा वात्सल्य 
से सम्बद्ध रहा है और अ्रब भी हुँ । जीवन की दृष्टि से ऐसा स्वाभाविक हैँं। ईश्वर 
के प्रति विरह के उदगार हमारे काव्य में अ्रच्छे हुये हैं। पर इतना स्पष्ठ हैं कि जिस 
व्यापक विरह-क्षेत्र तक अंग्रेजी तथा संस्कृत का काव्य फेला हैं, जैसा हिन्दी का 
नहीं, भले ही शव ज्भार, वात्सल्य तथा हरिरस के क्षेत्रों में उसका सृजन बहुत उच्च 
कोटि का हो । यह भी स्पष्ट तथा सत्य हैं कि वात्सल्य विरह के क्षेत्र में हिन्दी- 
कविता संसार में अद्वितीय है | इस क्षत्र में संस्कृत और अंग्र जी जेसे महान काव्य 
भी उसकी समता नहीं कर सकते । 
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हिन्दी-साहित्य का अधिकाँश विरह-काव्य श्षु गार और वात्सल्य रसों में ही 
प्राप्त होता है । श्रन्य प्रकार की विरह-वेदनाग्रों को व्यक्त करने में कवियों की रुचि 
अधिक नहीं रही । अन्य भारतीय भाषाश्रों में भी विरह का क्षेत्र प्रधानतः शगार 
में बंधा हुआ है | गुरु, मित्र, बंधु, पिता, पुत्र देवादि विषयक रति-भावों की संस्कृत 
के झ्राचायों ने केवल भाव-दशा तक पहुँचने वाला माना है| यही कारण है कि श्रन्य 
प्रेम-वेदनाशरों के प्रति कवियों का उत्साह कम, या नहीं, दीखता है। श्रब हम 
भारतीय साहित्य-शास्त्र में विप्रलंभ श्र गार के विवेचन का आलोचनात्मक अ्रध्ययन 
तथा हिन्दी काव्य के महान एवं अद्वितीय वियोग-वात्सल्य पर व्यक्त किये गये विचारों 
-की समीक्षा करेंगे । 


प्रकृष्ट कोटि का रति-भाव होने पर भी जब भअभीष्ट प्रिय की प्राप्ति नहीं 
होती, तब जो वेदना उत्पन्न होती है, उसे विरह कहते हैं। महान आचार्य विश्वताथ 
ते थिप्रलंभ श्र गार के चार प्रकार माने हैं,--पूर्व राग, मान, प्रवास तथा करुणा |” 


पृवे राग--प्रिय के द्शेन और कभी-कभी साक्षात्कार से पूर्व चित्रादि के माध्यम 
से ही स्थापित हुए प्रेम के कारण जो विरह-वेदना होती है, उसे पूर्वराग कहते हैं । 
कभी-कभी किसी के ग्रुण-श्रवण, चित्र-दर्शन तथा सामान्य साक्षात्कार के द्वारा हृदय 
में प्रेम की उत्पत्ति हो जाती है, प्रिय की प्राप्ति के लिए वेदना उत्पन्न हो जाती है। 
संस्कृत के काव्यों तथा नाठकों में दर्शन, दूत-बंदीजन एवं सखी से गुण-श्रवण, 
इच्द्रजाल, चित्र, स्वप्न तथा प्रत्यक्ष दर्शन इत्यादि अनेक कारणों से प्रमोत्पत्ति 
दिखलाई गई है । आनायों ने इस प्रकार उत्पन्त प्रेम को पूवेराग' कहा है,--- 


श्रवणाइर्शनाद्वापि मिथ: संख्करागयो: । 
दशाविशेषो या प्राप्त पूर्व राग: सउच्यते ॥। 


१--साहित्य-दर्पण” (३५४३) । 
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श्रवण तु भव॑त्तत्र दृतवन्दिसखी भुखात्‌ । 
दन्द्रजाले च चित्रे च साक्षात्स्वप्ने च दर्शनम्‌ ॥* 


तैषध' काव्य का पूवेराग दूत एवं बन्दीजन के द्वारा, 'मालतीमाधव' नाटक 
का पूर्वराग सखी द्वारा, 'मालविकाश्निमित्र' नाटक का पूर्वराग चित्र द्वारा, 'शाकुन्तल' 
नाटक का पू्वेराग साक्षात' दर्शन द्वारा तथा श्रीभदृभागवत में उषा का अनिरुद्ध के 
प्रति पूर्व राग स्वप्न द्वारा होते चित्रित किया गया है। 


प्रेम का उदय गुरा-श्रवरा तथा चित्र-दर्शन द्वारा संभव है, पर जो बिरह- 
वेदना बिना प्रिय को देखे-समके होंगी, वह गंभीर नहीं हो सकती । यदि बहुत काल 
तक किसी की प्रशंसा, रूप-वर्णान, गुण-कथन श्रुतिगोचर होता रहे तो उसके प्रति प्रेम 
का भाव क्रमशः गंभीर होता जायेगा । पर वह रहेगा 'अभिलाषा या उसके आस पास 
ही, गंभीर विरह-वेदना में वह तभी परिणत होगा, जब पूर्ण रति या प्रेम का रूप 
ग्रहण कर ले । श्रतः जो कवि केवल चार प्रशंसात्मक शब्द सुना कर ही नायिका या 
नायक के हुदय में तीत्र विरह-वेदना उत्पन्त कर देते हैं, थे स्वाभाविकता की उपेक्षा 
करते हैं । रूप-प्रशंसा सुनकर जो तीत्र प्राप्ति-कामना उत्पन्न होती है, उसे लोभ कहा 
जायगा, प्रेम नहीं । प्रम अ्रपनी झ्ँखों से देखता है, दूसरों की आंखों से नहीं । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है,--जब तक पूवेराग आगे चल कर प्र॒र्ग रति था 
प्रेम के रूप में परिशात नहीं होता, तब तक उसे हम चित्र की कोई उदात्त या गंभीर 
वृत्ति नहीं कह सकते । हमारी समझ में तो दूसरे के द्वारा--चाहे वह चिड़िया हो या 
आदमी किसी पुरूष या स्त्री के रूप-गुण आदि को सुन कर चट उसकी प्राप्ति की 
इच्छा उत्पन्त करने वाला भाव लोभ भात्र कहला सकता है, परिपुष्ठ प्रेम नहीं । लोभ 
और प्र॑म के लक्ष्य में सामान्य और विशेष का ही अंतर समझा जाता है । कह्ढीं कोई 
अच्छी चीज सुन कर दौड़ पड़ना यह लोभ है । विशेष वस्तु चाहे दूसरों के निकट 
वह भ्रच्छी हो या बुरी देख उसमें इस प्रकार रम जाना कि उससे कितनी ही' बढ़कर 
अच्छी वस्तुओं के सामने आने पर भी उनकी ओर ध्यान न जाय, प्रेम है। १ यही 
कारण है कि पूर्वराग में साक्षात्‌ दर्शन का कवियों ने अधिक चित्रण किया है । 

इन्द्रजाल के द्वारा प्रिया की प्राप्ति 'कपू र-मंजरी' ज॑सी रचनाओं के अध्ययन 
की दृष्टि से भले ही महत्व रखती हो, वास्तविकता की हृष्टि से उसका कोई महत्व 
नहीं है । स्वप्न में प्रिया या प्रियका दर्शन कर प्रम से दवीभृत हो उठना तब तक 





१ >सा० द० (३।५४-५५) । 
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शुद्भार विरह वर्णात | | १३७ 


संभव ही नहीं है, जब तक किसी न किसी रूप में उससे शारीरिक या मानसिक 
परिचय न हो छुका हो । आकस्मिक चित्र-दर्शन, गुण-क्षवण, सीन्दर्य-चर्चा एवं 
महानता से भी हृदय प्रभावित हो सकता है, व दल की आ्राकल कामला कर सकता है, 
पर विवश नहीं हो सकता, सहज एवं गंभीर विरह की व्यथा में दग्ध नहीं हो सकता । 
सच्ची विरहानुभूति बिना शारीरिक या मानसिक परित्रय के नहीं होती । “बिना 
परिचय के प्र॑म नहीं हो सकता । यह परिचय पूर्ण तो साक्षात्कार से होता है, पर 
बहुत दिनों तक किसी के रूप, गुण, कर्म आ्रादि का व्योरा सुनते-सुनते भी उसका 
ध्यान मन में जगह कर लेता है । किसी से रूप-गुण की प्रशंसा सुनते ही एकबारगी 
प्रेम उत्पन्त हो जाना स्वाभाविक नहीं जान पड़ता | प्रेम दूसरे की श्राँखें नहीं देखता 
है। 

ग्राजकल चल-चिन्र-जगत में काम करने वाले अभिनेता-अ्रभिनेत्रियों के पास 
अनेकानेक प्रेम-पत्र आया करते है, जिनमें विरह की तीत्र व्यथा का भी संकेत रहता 
हैं। पर ऐसे पत्र उत्तर न पाकर दूसरा रास्ता ढूढ़ लेते हे । स्पष्ट है कि जो विरहा- 
भास उनमें व्यक्त होता है, वह कामनामुलक अ्रथवा अभिलाषामूलक रहता हैं, प्रेम- 
मूलक या शुद्धविरह-मूलक नहीं । वस्तुतः यह लोभ है, प्रेम नहीं । कभी-कभी किसी 
व्यक्ति की कामना से प्रभावित होकर कोई-कोई उससे प्रम करने लगते हैं| यह प्रेम 
धीरे-धीरे विकसित होता रहता हैँ । ऐसा प्रेम केवल 'अभिलाषा' या 'कामना' से कुछ 
ऊपर भी उठ सकता है। पर यह एक बारणगी नहीं होता, नहीं हो सकता । भारतीय 
श्राचार्यों ने काम-दशा एवं वियोग-दशा को एक ही मानव लिया है, पर वास्तव में दोनों 
में स्‍्पष्ठ अंतर है । काम-दरशशा स्थूल वस्तु है, वियोग-द्शा सूक्ष्म वस्तु है। काम-दशा 
का संबंध शरीर से अधिक होता है, श्रात्मा से कम; वियोग दशा का संबंध आत्मा से 
ग्धिक होता है, शरीर से कम | जिस तथाकथित विरह में प्रिय के अभाव का दुःख 
समागम के श्रभाव तक ही सीमित रहता है , वह प्रेमोदूत वस्तु न होकर वासनोद- 
भूत वस्तु है । हम उसे विरह ने मानकर सेक्स की पिपासाकुलता मानते हैं । ऐसी 
आकुलता स्थायी नहीं होती । 


आचार्य विश्वनाथ ने पूर्वराग का विवेचन करते हुये काम-दशाझ्रों * (अभिलाष, 
चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्गेग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता तथा मृत्यु) का 
उल्लेख किया हू । पूर्वराग में अभिलाषा, चिन्ता, गुश-कथन तथा उन्माद का थोड़ा- 
बहुत होना तो संभव है, पर स्मृति, उद्बेग, व्याधि तथा जड़ता इत्यादि दाए 





१--जायसी-ग्र थावली, भूमिका, पृष्ठ ३२ । 
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संयोग-पुष्ट प्रेम के बिना होनी संभव नहीं है । प्रायः उक्त दशाओ्ं की स्थिति संयोग- 
पुष्ठ वियोग में ही श्राती हैं। अधिकांश कवियों ने ऐसा किया भी है। दशाओं को 
केवल पूर्वेराग के अन्तर्गत रखना स्वाभाविकता एवं वास्तविकता की हृष्टि से अलुप- 
युक्त है । 
आचार्यों ने पुर्वेराग तीस प्रकार का माना है,'''नीलीराग, कुसुम्भराग तथा 
मंजिष्ठा संग ,-- 
नीली कुसुम जिष्ठा पुर्वरागोषपि च जिथा | 


नीली राग उत्तेजना-विहीन प्रेम-दशा को कहते हैं, उसमें प्रिय की प्राप्ति के लिये व्यक्त 
हाहाकार या सखी इत्यादि से व्यथा-कथन नहीं होता । मनोगत प्रेम ही नीलीराग 
है । जैसे तीली-हुम के द्रव से रंजित वस्त्र नील के रंग को प्रगट नहीं करता, बसे ही 
नीलीराग में प्रेम शांत रहता है। कुसंभराग वह सामान्‍य प्रेम-भाव है जो परिस्थिति- 
वश उत्पन्न होता है तथा परिस्थितिवश्ञ स्तामाप्त भी हो जाता हैं । जैसे कुसूंभ (कुसु भ- 
फल ) के द्रव से रंजित वस्त्र रंग की सत्ता काल में शोभित होकर कालातन्तर में 
जलादि के स्पश से समाप्त हो जाता है, वैसे ही कुसुंभराग भी । मंजिष्ठा राग वह प्रेम 
हैं जो समाप्त न हो कर सतत झोभित रहता है | जैसे मंजिष्ठा (मजीढ) के द्रव से 
रंचित वस्त्र सदेव रंजित ही रहता है, उसका रंग छूटता नहीं, वेसे ही मंजिष्ठा राग 
अटल रहता है, परिस्थितियों के कारण समाप्त वहीं होता । यहमंजिष्ठा राग क्रमशः 
दांपत्य रति में परिणत हो जाता है, चित्र, गुरा-श्रवण या साक्षात्‌ दर्शन से उत्पन्न 
होकर धीरे-धीरे श्रमिट प्रेम का रूप ग्रहणा कर दांपत्य रूप में परिणित हो 
जाता है । 

पू्व॑ राग में जो विरह-वेदना होती है, उसमें प्रायः श्रावेश की प्रधानता रहती 
है ! संतुलित, सहज एवं गंभीर व्यथा के दर्शन दांपत्य या समर्पणसय एकनिष्ठ प्रेम 
से संबंधित प्रवास बिरह में ही होते हैं। पृुवराग में घनत्व कम, व्यापकत्व अश्रधिक 
होता है । पर भारतीय कवियों ने पूर्वराग को क्रमशः दांपत्य प्रेम में मिलते दिखलाया 
है । इसलिये हमारे साहित्य में पूर्वराग का गंभीर चित्रण मिलता है। कालिदास, श्री- 
हर्ष तथा तुलसीदास प्रभूति महाकवियों ते पूर्व॑राम के मनोहारी वर्णन किये हैं। इन 
महाकवियों ने मंजिष्ठा राग को ही चित्रिश किया है। कहीं-कहीं पूर्वराग के वर्शात 
असंतुलित तथा हास्यास्पद भी हो गये हैं। ऐसे वर्शान रीति-कालीन हिंदी काव्य में 
अ्रधिक हुये हैं । 





१--सा० द० (३।७८) । 
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ऊपर लिखा जा चुका है कि काव्य में स्वप्नादि के श्राधार पर पूर्वपरिचय के 
बिना भी पूर्वराग की बेदना का वर्सान हुआ है । पर ऐसा एकाध स्थलों पर ही हुआा 
है | वहाँ भी ऐसे तर्शान परिस्थिति को अनुकूल बनाने के लिये हुये हैं । उषा पाताल 
में निवास करती थी, श्रनिरुद्ध पृथ्वी पर रहते थे । शुद्ध स्वप्नजन्य पूर्वरांग का चित्रण 
इस स्थिति के कारण होना कला की दृष्टि से समीचीन ही है | स्वाभाविकता की बात 
काव्य में एक ही महत्व रखती है। फिर भी, श्रधिकतर पूवेराग का वर्णन साक्षात्‌ 
दर्शन के पश्चात्‌ ही किया गया है । 
मान--क्रोधवश संयोग-व्यवधान की दशा का मूल-भाव मान कहलाता है । 
प्रेम रूूने पर बहुत मनोहारी हो जाता है | यह रूठना अपने क्षेत्र में किसी दूसरे को 
देखकर क्रोध में परिशत हो जाता है । थों तो कुटिल-गामी प्रेम प्रमोदावसरों पर भी 
कोपाभास से युक्त होता रहता है, पर प्रिय को शअ्रन्य के प्रति आसक्त देख कर, सुन कर 
या आधार अनुमान कर वह सचमुच कोप का रूप ग्रहण कर लेता है। आचाय 
विश्वनाथ ने लिखा है,-- 
मानों कोपः: स तु ढं धा प्रणयेष्यासमुद्भव: । 
द्यो:प्रणयमान: स्यात्प्रमोदे सुमहत्यपि ।। 
प्रेम्णा: कुटिलगामित्वात्कोपो यः कारण बिना । 
पत्युरन्यप्रियासंगे हष् ध्थानुमिते श्रुतते ॥। 
ईर्ष्या मानो भवेत्स्त्रीरां तत्र त्वनुमितिस्त्रिधा । 
उत्स्वप्नायितभोगां कगोत्रस्खलन संभवा :।१ 
उक्त विवेचन में मान के दो प्रकार माने गये है,--प्रणय-मान जो संयोग-दल्य, 
में सामान्य कारणों से रूठने के रूप में प्रकट होता है तथा ईष्यामान जो श्रन्‍्य के प्रति 
प्रिय की आसक्ति देखकर या अन्य के साथ संभोग-चिक्ल देख कर या ऐसा सुनकर कोष 
के रूप में प्रकट होता है। ईष्यजिन्य मान तभी होता है जब प्रिय की श्रन्य के प्रति 
ग्रासक्ति प्रकट हो जाती है। यह आसक्ति उक्त विवेचन के अनुसार तीन रूपों में प्रकट 
होती है जब स्वप्न-दशा में प्रिय श्रन्य प्रिया से प्रशय-निवेदन करता है या उसके 
वियोग की विकलता में कुछ कहता है, जब प्रिय के शरीर में प्रन्य प्रिया के साथ हुयें 
संभोग के नखक्षत प्रभृति चिह्न हृष्टिगोचर होते हैं और जब भनन्‍्य प्रिया की स्म्रति में 
डूबा प्रिय भूल से उसका नाम ले लेता है, वर्तमान प्रिया को उसका ताम॑ 
' लेकर पुकारता है। हमारी सम्रक में ईष्यॉजस्य मानकारणों में नहीं बाँधा 
जा सकता । गुप्त रूप से लिखे गये पत्र देखकर, कहीं कलाकृति पर पड़े हुये' 
स्पष्ठ प्रभाव को देखकर नेत्रों के निगृढ़ रस को देखकर तथा श्रन्य स्थिति- 
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यों में भी ग्रन्य व्यक्ति के प्रति प्रिय की शआ्रासक्ति प्रकट हो सकती है तथा मान का 
भाव उत्पन्न हो सकता है । जो तीन कारण बताये गये हैं वे काव्य में रूढ़ भले ही 
हों, सामान्यतः के प्रति रति-भाव को नहीं प्रकट करते रहते । सामान्य जीवन में स्वप्त 
में अन्य प्रिया का नाम रहते या नखक्षत इत्यादि से युक्त श्रथवा गोत्र-स्खलन करते 
कितने व्यक्ति देखे जाते हैं ? श्रन्‍्य के प्रति गुप्त रति का भाव उक्त कारणों से बहुत 
कम प्रकट होता है । वास्तव में प्रेम छिपाने से छिप नहीं सकता । वह किसी ते किसी 
रूप में प्रकट हो ही जाता-है-।. प्रकट करने वाले रूप गिनती में नहीं.बांभे-जा-सकते । 


मान की दक्षा के वर्णन हिंदी में विद्यापति, सूरदास, बिहारी, देव, मतिराम 
भिखारीदास तथा रीतिकाल के अनकामेक कवियों ने बड़े उत्साह से किए हैं । 
संस्कृत में कालिदास जगह-जगह आवश्यक या अनावश्यक स्थलों पर मान का वर्शन 
बड़ी लगन से करते हृष्टिगोचर होते है तथा परवर्ती कवियों ने भी इस क्षेत्र में बड़ी 
रुचि दिखलाई है । 

प्रवास---. कार्य-वश, शाप-वश या राजनंतिक परिस्थितियों के कारण 
स्वेच्छापर्वक या निर्व्सन-वश्ञ प्रिय के सुदूर देशों-प्रदेशों में रहने की दशा में जो 
मिस्सीम व्यथा तथा बेदना होती है वह प्रवास विरह के अंतर्गत आती है,--- 


प्रवासो भिन्‍नदेशित्वं कार्याच्छापाच्व संभ्रमातु । ! 


हमारी सम में प्रवास को कारणों में नहीं बाँधा जा सकता । अपते कारणों से व्यक्ति 
को प्रवासी बनना पड़ता है | केवल कार्य ही प्रवास का कारण स्पष्ठ कर देता है । 
कभी-कभी राजनैतिक कारणों से प्रवास अनिवार्य हो जाता है। शाप-मृूलक विरह 
कालिदास के 'मेघदूत', अ्भिज्ञान शांकुतल तथा एक सीमा तक विन्नमोव॑शीयम' में 
ष्टिगोचर होता है। संस्कृत में शाप के कारण विरह का वर्णान अनेक स्थलों पर हुआा 
है। हिन्दी में ऐसा नहीं हुआ। यथार्थ की दृष्टि से शाप-मूलक विरह का 
अस्तित्व संभव नहीं है । हिंदी-काव्य का जन्म तथा विकास कठोर संघ की परि- 
स्थिति में हुआ है, श्रतः कल्पना के भिन्‍न रुचिमय चित्रों एवं-प्रकरण वक्रता को उसमें 
ग्रधिक स्थान नहीं मिल पाया, जो स्वभाविक ही हैं। अधिकांश महाकवि यथार्थ के 
प्रति किसी न किसी रूप में सजग रहे । कल्पनाएं हुई अवश्य, पर वे प्रत्यक्ष या परोक्ष 
रूप में यथार्थ से बहुत अ्रधिक दूर न जा सकीं, क्योंकि समाज का वातावरण उस 
शान्ति तथा विलास-हास की शोभा से दूर रहा जो कल्पना के ऊंचे ऊंचे तथा अस्वा- 
भाविक उड़ान भरती हैं। रीति-कालीन कविता में संस्कृत के श्रभमुकरण पर काल्‍्पनिकता 
आई अवश्य, पर संभी क्षेत्रों में उसका प्रवेश नहीं हो सका । झापमूल विरह के 
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सार 


फिल्‍म 
“हैं । उसमें न तो पूर्वराग का श्रद्ध-परिचय या मिलन का झनिश्चय ही रहता हैं, 
मान का श्रस्थायित्व, कोप या श्राविश, और न_करुणा-बिप्रलंम का एकांत .रोदन- 
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लिये कथानक उपेक्षित है । रीतिकाल मुक्तक-काव्य के सुजन का युग था, श्रबध-काव्य _ 
पके सजन का युग नहीं । श्रत: रीतिकालीन काव्य में सी शापमूलक विरह-वर्णान नहीं 
हो सके । द के हे 


प्रिय प्रिय के प्रवास-काल में उत्पन्न विरह-बेदना बहुत गंभीर तथा व्यापक होती 


।0प्त क्र#५*एह है 5। 
5२७४७ सनक त कर । 


विलाप । यहां हम शुद्ध प्रेम से उत्पन्त विरह-वेदता की चर्चा कर रहे हैं, जो प्रणय- 
व्यापार नहीं करता और प्रिय पर विश्वास तथा आस्था रखता है; उस प्रेम की 
चर्चा नहीं कर रहे जो शंका करता है कि प्रिय गैरों के साथ रंगरेलियां मचा रहा 
होगा, दूसरी 'डालिग' पाकर हमारे लिये तलाक का चिंट्ठा तैयार कर रहा होगा या 
नृतनता' के चक्कर में पढ़ा होगा | ऐसे पवित्र तथा गंभीर ग्रेम॑ में. जो विरह-बेदना 


होती है, उसकी महिमा को कोई भी कष्ट प्रभावित नहीं कर सकता । वह अटूट 


. विश्वास के पवित्र रस से संपत्न रहती है | ऐसी बेदना का शुद्ध रूप प्रवास-विरह में 
ही प्राप्त हो सकता है | हिंदी के महाकवियों ने प्रवास-विरह के अनूठे वर्णन किये हैं । 


जायसी, सूर, घतावंद, हरिश्रोध और मेथिलीशरण के श्रमर विरह-वरणन्त प्रवास से 


. ही संबद्ध हैं। अन्य प्रकार के विरह प्रवास-विरह की समता नहीं कर सकते । 
- यही कारण है कि श्रन्‍न्य प्रकार के विरह-वर्णान प्रवास-विरह के वनों की तुलता में 
साधारण या अस्वाभाविक लगते हैं । 8 


करुण-----कतिपय भारतीय कावब्यों में मत्य के पश्चात्‌ किसी देवता के: 


|  बरदान से मृत जीवित हो गये हैं। नायक या नाथिका में से किसी. की प्रिय-निधन 
.. एवं उसके पुनर्जीवन के बीच की विरह-व्यथा करुण-विप्र॒लंभ मानी गई है । किसी 
*...... एक के लोकान्तर-गमन करने पर दूसरे का हृदय-द्रावक विलाप करुणु-विप्रलंभ कहा 
.... “या हैः गा 0 


यूनो रेकतरस्मिन्गतवत्ति लोकान्तरं पुनलंम्ये । 
विमनायते यदेकस्तदा भवेत्करुणविप्रलंभारव्य: ।॥१ 


करुण--विप्रलंभ में लोकन्तरगत प्रिय की पुनरुपलब्धि हो जाती है । उसका द 


... स्थायीभाव रति ही रहता है, शोक नहीं। इसी कारण करुणा रस से करुण-विप्रलंभ 


मा _ भिन्‍न है । 


लोकान्तरगमन के पदचात्‌ देवता या ऋषि के वरदान से प्रिय या प्रिया के 


हा, १ पुनरज्जीवित होने या उससे पुनः समागम होते की केल्पनाए' कुछ प्राचीन काव्यों में 
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हुई हैं। ऐसी कल्पनाओं से संबद्ध विरह करुणविप्रलंभ के अ्रन्त्गंत आ्राता है। हिंदी 
में इस प्रकार की एक एक भी घटना का वर्सान किसी भी महाकवि ने नहीं किया । 
ऐसे बरशानों की गुंजाइश के काल्पनिक कथाओ्रों के श्रतिरिक्त सावित्नी-सत्यवान तथा 
रतिकाम की कथाओं में थी, फिर भी यथार्थ-प्रधान हिंदी-काव्य में वे नहीं हुये । हिंदी 
के कुछ विद्वानों ने दीर्ध-कांलीन विरह-वेदना के वरशानों की करुणा-विप्रलंभ के श्रन्तर्गत 
रखने का प्रयत्न किया है। ऐसे विद्वानों ने साकेत में लक्ष्मण के प्रति उमिला की 
विरह-वेदना को करुण-विप्रलंभ के अन्तर्गत माना है। पर उपर्य क्त इलोक की दृष्टि 
से ऐसा ठीक प्रतीत नहीं होता | वास्तव में हिदी-कविता में कशणु-विप्रलंभ का वर्गान 
उक्त श्लोक की परिभाषा की हृष्टि से हुआ ही नहीं । साहित्य दर्पण) तथा संस्कृत 
के अन्य काव्य-शास्त्रीय ग्र थों का विषय-प्रतिपादन संस्कृत-काव्यों पर जेसा लागू होता 
है शोर हो सकता है, वेसा हिंदी पर नहीं लागू हो सकता । 


१. विप्रलम्भ श्रृंगार 
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मान ओर विरह २ 





प्रिया के प्रति एकनिष्ठ रति-क्षत्र में किये गये स्वच्छन्द श्राचरण ही मान 
के विधायक बनते हैं | पुरुष की अ्मर-वृत्ति प्रसिद्ध है। नारियाँ भी उससे परिचित 
रहती हैं । सामान्यतः नारी में भ्रमरी-वृत्ति नहीं होती । पुरुष-हृदय एवं नारी-शरीर 
वाली कुछ नारियों की अ्साधारणता को छोड़ कर प्राय: नारी की प्रकृति भ्रमरी-वृत्ति 
से मुक्त, अथवा मुक्त-प्राय: रहती है । इसका स्थूल कारण नारी को विशेष-शारीरिक 
स्थिति कही जा सकती है, पर सूक्ष्म कारण नारी का प्रंममयता है। पुरुष प्रम को 
उतनी गहराई से नहीं समक सकता, जितनी गहराई से नारी समभती है। प्रायः 
पुरुष के जीवन में प्रेम की एकनिष्ठा उतनी सशक्त नहीं होती, जितनी नारी के 
जीवन में । इसका कारणा नारी का पूर्ण समपंण-भाव है, जो पुरुष के लिये अ्रलभ्य- 
प्राय है। यही कारण है कि आचार्यों ने प्रेम को नारी में पहले चित्रित किया जाना 
समीचीन बतलाया है पुरुष में बाद में । ' प्राय: पुरुष के प्रम में आावेश अधिक 
रहता है, गहराई कम । इसका कारण उसके जीवन की कर्मठ व्यस्तता है, जो उसे 
कंवल प्रेममय' नहीं बनने देती । नारी का जीवन प्रकृति ने भी प्रेममय बनाया है 
और समाज ने भी अपने भावमय तत्व के रक्षणार्थ उसकी प्रममयता को अक्षण्य 
बनाये रखा है । हमारे काव्य में प्रम॒ स्त्रियों के द्वारा ही अधिक व्यक्त कराया गया 
है, जो एक सीमा तक उचित है। 


मान का भाव तब उत्पन्न होता है, जब प्रिय पर दूसरे का प्रभाव दृष्टिगोचर 
था प्रतीत होता है। प्रेम एकाधिकार चाहता है । वह केवल दो को स्थिति में ही 
संतुष्ट रहता है, दो से अधिक की स्थिति में दुःखी, और कभी-कभी भयंकर भी 
हो जाता है । प्रसाद की प्रणय-बंचिता स्त्रियाँ ज्वालामुखी के बिस्फोट से भी वर्भेत्स 


१--आदो बाच्य: स्त्रिया राग: पुसः पश्चातदिगितेः: । 
(सा ०द० ३॥६ ४) 
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और प्रलय की अश्रनल-शिला से भी लहरदार तथा पर्वतीय नदियों से समान वेगवती 
दृष्टिगोचर होती हैं । सामान्य जीवन में भी कभी-कभी प्रणय-बंचिता स्त्रियों के 
भयानक रूप तथा दृत्य हृष्टिगोचर और श्र्‌तिगोचर होते रहते हैं। पर ऐसी स्थिति 
बहुत ही भ्रसाधारण अवसरों पर आती है । इसका कारण नारी का समर्पणमय तथा 
कोमल हृदय है, जो प्रिय की अनुचित स्वच्छन्दता को भी केवल रूठ कर ही 
टाल देता है । ज्वालामुखी या प्रलयाग्निशिखा के प्तमान लहरदार या 
भयानक प्रणय-बंचिताएं कम ही देखी या सुनी जाती हैं। भयानक और 
रोद रसों को श्र ज्रार के अनुकूल मानने के कारण हमारे साहित्याचायों ने 
प्रशय-बं चिताश्रों के भयानक एवं रुद्र रूपों पर कोई विवेचन नहीं किया । हमारी 
समझ में रस-हृष्टि से ऐसा उचित भी है । जिस समय प्रणय-बंचिता ज्वालामुखी 
या पर्वतीय चदी के सम्रात भ्ग्मानक एवं रुद्र रूप धारण करती है, उस समय उसके 
हृदय में शालम्बन के प्रति रति का नहीं, क्रोध का भाव रहता है जो शव जार रस 
_के बाहर की वस्तु है। फिर सामान्यतः पुरुष के पर-स्त्री-प्र म की दशा में स्त्रियां 
मान ही करती है, भयंकर नहीं हो जातीं। श्रतः आचायों ने यदि नारी के उक्त रूप 


की चर्चा रस के प्रकरणा में नहीं की, तो उचित ही किया है । 


मान की स्थिति में भी नारी अपने प्रिय का संयोग चाहती है। वास्तव में 
अपने संयोग में पड़ने वाले प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष व्यवधान के कारण ही वह मान करती 
है । स्पष्ट है कि मान संयोग-रक्षा का प्रयास है, शुद्ध संयोगात्मक तत्व है। थोड़ी 
देर के लिये रूठ जाना अपने संयोग को एकात्मक तथा स्थायी बनाने के लिये होता 
है । अतः यह प्रश्न उठाना नितान्‍्त स्वाभाविक है। क्‍या मान का भाव विरह की 
कोटि में आ सकता है। 


मान का भूत संयोगमय होता है, वर्तमान संयोगमय रहता है और भविष्य 
को संयोगमय बनाये रखने के लिये ही माच किया जाता है। इस स्थिति में मान 
को विरह के अन्तर्गत रखना उचित या स्वाभाविक प्रतीत नहीं होता । 


ग्राचार्यों ने मान के दो भेद किये हैं,...... प्रशाय-मान तथा ईष्याॉमान । 
प्रणय-माव करने के लिये नारी-हृदय सदा उत्सुक रहता है । * “मैं मनाई जाऊँ 
यह भाव प्रत्येक नारी के हृदय में रहता है । पुरुष भी मनाये जाने के अवसर पर 
ढूँढते हैं । पर नारी ऐसे अ्रवस्र निकाले बिना नहीं रहती । प्रिय को काम से लौटने 
पर जरा-सी देर हो गई या उसने अपने प्रेमालाप में कुछ भूल कर दी, ..बस नारी 
अ्पत्ती अ्रकुटि को प्रयत्वपुर्वक तिरछी करके, नेत्रों को बंकिम बना के मनाये जाने की 
प्रतीक्षा करने लगती है। प्रम के प्रारम्भिक अवसरों पर ऐसा और भी अधिक 


मान और विरह ] [ १४५ 


होता है | वास्तव में मनाये जाने पर मानस-स्थित प्रेम को उत्साह मिलता है। 
प्रम सोचता है,...“मेरे कोपाभास का भी इतना मुल्य मानने वाला हृदय सचमुच 
मुभ में आबद्ध हैं। इसलिये, प्रशय-मान को विरह कहना संयोग को वियोग कहना 
है । जिन आचार्यों ने मान को विरह के श्रन्तर्गत रखा है, वे भी प्रशय-मान की वस्तु- 
स्थिति को देख कर उसे संयोग का संचारी मानते हैं ।" 
ईष्यामान भी साधारगातः संयोगभावानुप्राणित देखा गया है।- प्रिय की 

स्वच्छन्दता यद्यपि मनोवैज्ञानिक विरह की सृष्ठि कर सकती है, किन्तु काव्य में ईर्ष्या- 
जन्य मान का भी जो वर्णात मिलता है, वह उसे वियोग-दर्शा के अन्तर्गत नहीं आने 
देता । कभी-कभी मानिनी की कोप-जन्य शोभा बड़ी मनोहर प्रतीत की 
गदर है। २05३६ हे 

ग्पराधिनि मयि दण्ड संहरसि किमुद्यतं कुटिलकेशि । 

वर्धधसि विलसितं त्व॑ दासजनायाद्य कुप्यसि च॒ ॥ १ 


मानिनी के वंकिम नेत्रों तथा कुटिल भ्रकुटियों से जो कोप प्रकट होता है, उसके 
तल में अधरों का अव्यक्त या श्रद्धव्यक्त हास और प्रभाव-संतोष मनाने वाले प्रिय 
को एक सीमा तक शआ्राइवस्त रखता है । यही झाइवासन मानजन्य सौंदर्य में नव्यता 
का उल्लेख कर देता है। प्रिया कभी-कभी मान का अवसर ढूँढती भी हृष्टिगोचर 
होती है और मान करने की साध के अपूर्णो रह जाने पर वेदना तक व्यक्त 
करती है,.... 
सपने हूँ मनभावतो करत नहीं अ्रपराध । 


मेरे मन दह्वी में रही सखी मान की साध ॥* 


प्राय: मानिनी मनाये जाने पर मान जाती है। वास्तव में वह मान करते समय 
दो कामनाए रखती है । प्रथम यह कि मैं मनाई जाऊं, मैं रूठती जाओ और प्रिय 
मनाता जाये । द्वितीय यह कि प्रिय ने मेरे एकाधिकार पर जो आक्रमण किया हैं, 
वह दृहराया न जाये । सखी प्रिय से निवेदन करती है, हे लाल, प्रिया का प्र -बनुष 
अनेक यत्न किये जाने पर भी भ्रुक नहीं रहा, श्रतः आप जाकर हृदय आंच को 
सेंक से उसे सरल' कर दीजिये,... 


१--अनुनयपयेन्तासहत्वे त्वस्थ न विप्रलम्मभेदता, किन्तु संभोगसंचार्यारव्य भावत्वम्‌ 

(सा ण्दा रे |प८) | 

२--मालविकार्निमित्रम्‌ (३२३) । 

रे-मतिराम-ग्र थावली, भूमिका पृष्ठ ३५ । 
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गई ऐंठि तियश्रझ धनुष नवत न जतन अनेक । 
लाल जाय कीजे सरल हृदय आंच की सेंक ॥ 
लाल जब आकर मनाते हैं तव मान अ्रंततोगत्खा 'हिलको की हिलोरनि” में बड़ी 
शीघ्रता से लुप्त हो जाता है। महाकवि देव ने अपने एक श्रतीव उत्कृष्ट छंद में इस 
उड़ने! का बहुत ही चित्रमय बर्णान किया है,... 
... श्रोंठन ते उठि पीठि पै बैठि कंधान पै ऐंठि मुरयौ मुख मोरनि । 
देव कटाच्छन ते कट्लि कोप लिलार चढ़ यो बढ़ि भोंह मरोरनि । 
श्रंक में श्राय मयंकमुखी लई लाल को वंक चिते हग कोरनि । 
श्रांसुन बुड़ यो उसास उड़ यो किथों मान गयो हिलकी की हिलोरनि ॥२ 
कभी हृदय में मान जाने की इच्छा होने पर भी मान नहीं रुकता । पर प्रिय मना 
कर, निराश्न होकर जब चला जाता है, तब पछतावा भी होता है,... 
अवधुतप्रणिपाता: पश्चतत्संतप्यमान मनसो हि । 
विविधेरतृतप्यन्ते दयितानुनयैर्मनस्विन्य; ।। ३ 
अनेक अवसरों पर तो प्रिया की मान-जन्य नाहीं को प्रिय का प्रे मा-वेग हाँ से भी 
भली बना देता है.... ह 
धरी जब वाहीं तब करी तुम नाहीं । 
पाय दियो पलकाहीं नाहीं नाहीं के सुहाई हौ । 
बोलत में नाहीं पट खोलत में नाहीं, 
कब्र दूलह उछाही लाल भाँलिन लहाई हो ॥ 
छुबन में नाहीं परिरंभन में नाहीं, 
सब आसन विलासन में नाहीं ठीक ठाई हौ। 
मेलि गलबाहीं केलि कीनन्‍्हीं चितचाही यह 
हां तें भली नाहीं सो कहाँ से सीखि आयी हो ।। ४ 
उक्त उद्धरण यह स्पष्ट करते हैं कि इस प्रकार के मान का भाव वास्तव में विरह- 
दशा के अन्तर्गत नहीं जा सकता । कवियों ने मान का जो वर्शान किया है, उसमें 
: व्यथा-वेदना नहीं, प्रत्यक्ष या परोक्ष संभोगोल्लास व्यक्त हुआ है। मान-जन्य भाव 





१-भिखारीवास (ग्रथावली), प्रथम खण्ड, रस सारंश, पृष्ठ १५ । 
२--देव-सुधा, पृष्ठ १४४ | 

३--विक्रमोबंशीय (३।५) । ह 

४--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, प्रृष्ठ २६८ । 
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विरह का रूप तभी ग्रहण कर सकता है, जब कोई प्रिया अपने प्रिय की अर. 
स्वच्छन्दता से खिन्‍न होकर मायके या अन्यत्र चली जाये । जब तक प्रिय सामने ६, 
केवल उसकी स्वच्छुन्दता के कारण विरह का भाव नहीं उत्पन्न हो सकता | मानसिक 
समस्यात्रों की दशा में ऐसा भले ही संभव हो। पर मानसिक समस्थाश्रों की स्थिति 
में संबंधित वर्णन का रस-क्षेत्र भी बदल जायेगा। श्रतः यह स्पष्ट है कि, मान का 
भाव विरह के अन्तर्गत नहीं श्राता । काव्य में मान के जो वर्खात हुये हैं, बे इस तथ्य 
के प्रमाण हैं । 
संस्कृत तथा रीतिकाल के हिन्दी-कवियों ने मान-वर्णान को कहीं-कहीं 
मनोरंजक रूप में भी प्रस्तुत किया है। विरह-बैदता कभी मनोरंजन की वस्तु नहीं 
बन सकती । मानिनी तथा उसकी सखी के बीच होने वाले वार्तालाप से महाकवि 
भारवि के कामी आनन्द या धैर्य की प्राप्ति करते हैं ... 
कि गतैन न हि युक्तमुपेतु कः प्रिये सुभगमानिनिमानः । 
योषितामिति कथासु समेत: कामिभिवंहुसा धृतिरुहै || 

स्पष्ट है कि मान-वेदना को कवियों ने विरह-वेदना मान कर चित्रित नहीं किया । 
ऐसा उचित ही है, क्योंकि सामान्यतः मान का भाव विरह के भाव से भिन्न होता 
है । विशेष रूप ग्रहण करने पर उसका भाव श्रृगार रस से भिन्‍न हो जाता है । 
श्रद्भार के अन्तर्गत मान विरह का रूप तभी ग्रहण कर सकता है जब मान के ह्ठी 
कारण प्रिया या प्रिय में से एक प्रवासी बन जाये। पर उस स्थिति में विरह प्रवास 
के प्रन्तगंत आ जायेगा । यों भी मान के कारण बहुत कम लोग द्र जाते देखे जाते 
हैं। मान का भाव विरह की कोटि में नहीं श्रा सकता । मान की वेदता विरह बेदना 


से भिन्‍न होती है । 


.4...+4--क कक #20५%०8५०-५०+ नेक की जरी। _असरगलिनिननमननताकिनरानपत सनम भामपानतन<५. पट # फैल कक, 
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करुण-विप्रलम्भ और करुणा रस ३ 

















प्रेम किसी न किसी रूप में मानव-अ्रन्तस्तल से अन्य सभी भावों का स्पर्श 
' करता रहता है । यही कारण है कि प्रेम महाभाव है, अन्य भाव भाव । वियोग-भावना 
को करुणा का विशेष स्पश् प्राप्ल होता रहता है । पर करुण रस प्रेमरस के श्रन्तर्गत 
नहीं आता । करुण विप्रलम्भ और करुण रस में सापेक्षता और निरपेक्षता का श्रन्तर 
है । करुण रस में वेदना निरपेक्ष रहती है, श्रृंगार रस में वेदना सापेक्ष रहती है । 
करुणा रस में आशा के लिये स्थान न रहने के कारण रति या प्रेम शोक में परिणत 
[हो जाता है, विप्रलंभ में आशा की स्फूर्ति बराबर बनी रहती है। फिर भी यह 
स्पष्ट है कि करुणा का स्पर्श श्र्‌गार रस को प्राप्त होता रहता है। प्रिय के विशेष 
प्रवास में भी विरह-वेदना शोकाभासों से युक्त हो उठती है.। यही कारण है कि भार- 
तीय अ्रस्तू झ्राद्याचार्य भरत ने श्रृगार को 'सर्वभाव संयुक्त बतलाया है ।* 


करुण-विप्रलम्भ तथा करुख रस में श्रत्तर का मूल आलम्बन के प्रति क्रमश 
उनकी सापेक्षता तथा निरपेक्षता ही है। भरत मृत्ति का यह अन्तर निरूपण नितान्त 
वेज्ञानिक सथा ठोस है। युवक तायक और युवती नायिका में से एक के लोकांतर में 
चले जाने पर जब दूसरा शोक से व्याकुल होकर विलाप करता है, उस हालत में 
करुण विप्रलंभ होता है, किन्तु यह तभी होता है जब परलोकगत व्यक्ति के इसी 
जन्म में इसी देह से फिर मिलने की आशा हो, ----- 
१>अजाह--यद्ययं रतिप्रभव: श्रगारा कथमस्य करुणाश्रथिणों भावा भवसण्ति। 
अन्रीच्यते पूवमेवाभिहितं संभोग विप्रलम्भकृतत श्रगार इति ।...... करुणस्तु 
शापक्लेशविनिपतितेष्टजन विप्रयोग5भिवनाश वधवन्धसमुत्यो निरपेक्षभावः । औत्सु 
क्यचिन्तासमुत्थ: सापेक्षमावों त्रिप्रलम्भकृतः: । एक्मन्य: करुणोष्त्यश्च विप्रलम्भ इति । 
एवमेष सर्वेभाव संयुक्त: थर॒ गारो भवति । 
(पाट्यशास्त्र, श्र॒गाररस प्रकरणाम्‌ ) 


५ है.ई2 
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यूनो रेकतरस्मिन्गतवति लॉकान्तरं पुनलंम्ये । 
विमनायते यदेकस्तदा भवेत्करुण विप्रलम्भारख्य: || 


करुण-विप्रलंभ का उक्त भेद-वचिरूपणा करने वाले श्राचार्य विश्वनाथ के समक्ष 
संस्क्ृत-काव्यों के काम-दहन के पश्चात्‌ रति का विलाप एवं उसे प्राप्त बरदान और 
वासवदत्ता के (तथाकथित) निधन का समाचार सुन कर शझ्ोक-मग्न उदयन की पत्नी 
की पुनप्राप्ति का वरद आइवासन इत्यादि उदाहरण रहे होंगे। आचार्यों ने कहा 
है,-- जहाँ पर मिलन की आशा नहीं रहती वहाँ पर विरह करुणा में परिंणत हो 
जाता है किन्तु जहाँ पर करुण के साथ मिलन की असम्भव आाणा रखते हुये भी रति 
का भाव वर्तमान रहता है वहाँ करुणात्मक वियोग श्ृूद्धार होता है ।”* 

आचार्य विश्वनाथ ने संस्क्ृत के कुछ ऐसे वर्णानों के आधार पर कहण- 
विप्रलम्भ की परिभाषा खड़ी की है, जो शुद्ध पौराणिक है । सामान्य ही नहीं, स्वा- 
भाविक जीवन की दृष्टि से उनका कोई अस्तित्व नहीं रहता | यही कारणा है कि 
'लौकास्तर॑ पुनर्लम्थे' जैसी स्थापनाये एवं उनकी विभिन्न व्याख्यायें-----उदाहरणवत्‌ 
'करुण के साथ मिलन की असंभव झ्राशा रखते हुए भी रति का भाव----हुईं । 
सावित्री-सत्यवान, रति-काम तथा वासवदत्ता-उदयन के सरीखे कुछ पौराणिक 
आख्यानों के आधार पर कहीं-कहीं ऐसे “लोकान्तरं पुलंम्ये' के उद्धरण कावब्यों में 
मिलते हैं। इन्हीं के श्राधार पर करुण-विप्रलम्भ की उक्त परिभाषा एवं व्याख्या हुई 
है | यह स्पष्ट है कि उक्त स्थापनायें जीवन की वास्तविकता की हृष्टि से अस्वाभाविक 
हैं। कितु उनका साहित्यिक महत्व असंदिग्ध है | काव्य में 'लोकान्तरं पुनरलम्ये की 
स्थिति में करुण-विप्रलम्भ श्र गार ही होगा, इसमें सन्देह नहीं । 

हिन्दी-साहित्य के विद्वानों ने हिंदी के आ्पेक्षाकृत अधिक यथार्थ-परक काव्य 
को ध्यान में रखते हुए करुण-विप्रलम्भ की स्वब्रंब परिभाषाएं की हैं। हिंदी में 
प्राय: सुदीर्ध काल तक व्याप्त तथा शोक-समन्वित वियोग को करुण-विप्रलम्भ माना 
जाता है। वास्तव में व्यथा के अ्रतिरेक की स्थिति में प्रेम को करुणा का स्पशे,शोक 
का स्पर्श भी प्राप्त होता रहता है । अन्तर इतना ही है कि करुण रस में भावना 
निरपेक्ष रहती है, करुण-विप्रलम्भ में सापेक्ष । भरत मुनि ते इसी यथार्थ दृष्टिकोण 
को ध्यान में रखकर करुणा और विप्रलंभ-श्र, गार का संबंध स्थापित किया है. और 
श्र॒गार को स्वभाव संयुक्त कहा है । संस्कृत-साहित्य के कुन्तक प्रभूति आचार्यों के 
'१---साहित्य-दर्पण, करुणविप्रलम्भ-निरूपण । 
२--प्रो० कन्हैयालाल सहल, एम० ए०, पी-एच० डी० का भ्रन्थ आालोचना के 


पथ पर, पृष्ठ २३३ । 
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भी करुण रस तथा करुण-विप्रलंभ में यही अन्तर माना है। कुन्तक ने 'तापसब- 
त्सराज' के विरह-विलाप को करुशण रस के श्रच्तगंत माना है, क्योंकि उदयन को 
वासवदत्ता के निधन का जो समाचार मिला, उससे वासवदत्ता उसके लिए दिवंगता 
हो गई शऔर उसके विलाप में स्वभावतः शोक स्थायी-भाव ही रह गया, रति नहीं । 
इसी प्रकार “विक्रमोवंशीयम्‌” में पुरुखा के वियोग एवं बिलाप को उन्होंने करुण- 
विप्रलंभ के भ्रन्तगंत माना है, क्योंकि रूठ कर बन चली गई प्रिया के न मिलने पर 
उसके विशाश की अशंका के कारण जो रति या प्रेम का भाव राजा के हृदय में 
उठा उसमें शोक का स्पर्श होना स्वाभाविक है| परिस्थिति के अतिरिक्त 'विक्रमोवव॑- 
शीयम्‌' का लम्बा करुणा-कलित वियोग साधारण वियोग से भिन्‍न भी है। आाचाये 
न्तक का उक्त दृष्टिकोण पूर्णतः स्वाभाविक एवं प्रगतिशील विचारों से संपन्‍न है । 

संक्षेप में करण रस तथा करुण-विप्रलंभ का अन्तर उनके स्थायी भावों के 
कारण स्पष्ट रहता है। करुण रस में स्थायी भाव शोक रहता है तथा प्रिय-मिलन 
की झ्राशा किसी भी रूप में नहीं रहती । करुण-बिप्रलंभ में शोक का स्पर्श होने पर 
भी स्थायीभाव रति ही रहता है तथा प्रिय-मिलन की आशा बराबर बनी रहती है । 
आचार्य विश्वनाथ ने लिखा है, -- 

शोक स्थायितया भिन्‍नो विप्रलम्भादयं रस: । 
विप्रलम्भे रतिः स्थायी पुनः संभोग हेतुक: ॥१ 

आचाय विश्वनाथ ने लोकान्तरं पुलेभ्ये' की स्थापना करके संस्क्रृत के काब्यों 
के विशद तथा करुणा-कलित विरह-वर्णनों को झास्त्रीयता में आबद्ध करते हुये एक 
महान कार्य किया है। इससे आगे चलकर उन्होंने उक्त इलोक में करुण रस तथा 
कशुगा विप्रलंभ का जो श्रन्तर स्पष्ट किया है, वहु स्वाभाविक है तथा प्रकारान्तर से 
उन्होंने यहाँ पर आचार्य भरत के निरपेक्ष एवं सापेक्ष (क्रमश: करुण रस एवं करुणा- 
स्पश-युक्त विप्रलंभ के लिये ) भाव के गंभीर निरूपण को ही स्पष्ट किया है । 


जिन विरह-वर्णोनों का स्थायी तथा मूलभाव शोक रहता है और जिनमें 
प्रिय-मिलन की कोई भी आशा व्यक्त नहीं की जाती, वे करुण रस के अन्तर्गत श्राते 
हैं । रघुवंशम में भ्रज की इन्दुमती के चिर-वियोग पर व्यक्त की गईं विरह वेदना, 
मेघताद-बध में सुलोचना का विलाप, यादगारे-गालिव' में हाली की गुरु-वियोग-व्यथा, 
टूल मेमोरियम' में टेनीसन की मिनत्र-वियोग-वेदना, बच्चन के निशा लिमन्‍न्रण' तथा 
आकुल अन्तर' की पत्नी-वियोग-व्यथा तथा 'मानस' में रावण के मरण पर मनन्‍दो- 





१--सा०द०, करुणरस-निरूपण के शअ्रन्त में करुण रस तथा करुण-विप्रलम्भ का 
भेद-भमिरूपण । 
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दरी का विलाप जैसे वर्णन करुण रस के भ्रन्तगंत झ्राते हैं। सत्यवान के मिधन पर 
सावित्री को वेदना, काम-दहन के पश्चात्‌ रति का विलाप तथा कादम्बरी में पुण्डरीक- 
महाश्वेता- वृत्ताँत इत्यादि आचार्य विश्वनाथ के विवेचनानुसार करुण-विप्रलंभ के 
प्रन्तर्गत भ्रा सकते हैं। वैसे रति-विलाप को लोग कर्ण रस के अन्तर्गत मानते हैं । 
इसके अतिरिक्त जिन विशद तथा करुणा-स्पश-युक्त या शोक-संपक्त स्थलों पर प्रिय- 
वियोग का मिलनाशासूलक वर्णान हो वहां भी करुण॒-विप्रलम्भ रस होगा, क्‍योंकि वहां 
स्थायीभाव रति ही है। आचाये कुन्तक ने इसी हष्टि से “विक्रमोव॑शीय॑म्‌' के विरह- 
वर्णन को करुण-विप्रलंभ के अन्तर्गत रखा है । करुण-विप्रलंभ के क्षेत्र में आत्म- 
स्पर्शी तथा सर्वोच्च कोटि का गंभीर बर्णान मवभूति के 'उत्तररामचिरतम्‌' में हुआ 
है । यशोधरा' का विरह-वर्शांन-करुणा-विप्रलंभ के अन्तर्गत आयेगा। 'साकेत' का 
विरह सुदी्घकाल-सम्बद्ध होने पर भी निर्िष्ट ग्रवधि से आशान्वित है। साकेत में 
कवि का हृष्टिकोण भी शोक-स्परश॑-मुक्त तथा स्कूर्ति एवं कतंव्य-भाव-संपृक्त है। श्रतः 
साकेत का विरह करुण-विप्रलम्भ के अन्तर्गत नहीं रखा जा सकता । वह प्रवास विरह 
ही है । यशोधरा में प्रिय का कोई पता नहीं है, वे आयेंगे यान आयेंगे, यह भी वि- 
श्चित नहीं है। (भले ही नारी का पवित्र तथा आास्थामय हृदय उनके झ्रागमन पर 
विश्वास करता हो), प्रिय विरक्त होकर गये हैं, और सच्चे विरक्त अनुरक्त होते कम 
ही देखे गये हैं। श्रतः यद्योधरा का विरह करुगा विप्रलम्भ के श्रन्तरर्गत रखा जा 
सकता है । प्रिय-प्रवास में जरासंघ के लगातार ग्राक्रमणों के काररा कृष्ण के मथुरा 
से भी चले जाने पर उनके प्रति जो विरह-वेदना व्यक्त की गई है, उसे भी करुण- 
विप्रलंभ के अन्तर्गत रखा जा सकता है ! 


लत अलमारी अन--ल >मन- रन तिकननामन, 





काव्य प्रकाश में विप्रलम्भ श्र गार छ 








आ्राचार्य मम्मठ ने विप्रलंभ-श्रु गार पांच प्रकार? का माना है,--- 


(१) अ्भिलाधानिमित्तक या अभिलाषामूलक। 
(२) विरह निम्मित्तक या विरहमुलक । 
(३) ईष्यहितुक या ईशष्यामूलक । 

(४) प्रवासहेतुक या प्रवासमुलक । 
(५) शापहेतुक या शापमूलक । 


मम्मट ने पूर्व भी उक्त पांच विप्रलम्भ-प्रकारों पर विवेचन हो चुका था । 
आचार्य अभिनवगुप्त विप्रलंभ-श्र, गार के इन भेदों का उल्लेख कर छुके थे ।* परवर्ती 
आचार्य जगन्नाथ ने भी विप्रलंभ श्र गार के यही भेद माने हैं।? किस्तु काव्य-प्रकाश 
की सर्वोपरि लोकप्रियता के कारण उक्त भेदों का सम्बन्ध मम्मट के साथ विशेष रूप 
से जुड़ गया है | आचार्य विश्वनाथ मम्मट के परवर्ती श्राचार्यों के विशेष महत्व रखते 
हैं। उन्होंने उक्त भेदों के स्थान पर पूर्वराग, मान, प्रवास तथा करुण, ये चार विप्र- 
लंभ-भेद लिखे हैं। रीतिकालीन श्राचार्य मम्मट तथा विश्वनाथ के भेदों को समन्वित 
भ्रथवा समान महत्व देते हुये पृथक-प्थक्‌ अ्रध्ययन प्रस्तुत करते रहे हैं। पर आधुनिक 
विद्वानों में आचार्य विश्वनाथ के विप्रलंभ-भेदों का प्रभाव श्रधिक हृष्टिगोचर होता है । 
वस्तुत: इन दोनों प्रकार के विप्रलंभ-श्र्‌ गार-भैदों में कोई विशेष अन्तर नहीं है । 





१--अप रस्तु अभिलाषबिरहेष्यप्रवासशापहेतुक इति पंचविध: । (काव्य-प्रकाश, चतुर्थ 
उल्लास, विप्रलंभ-श्र गार रस) । 
२--इयच्छ गारस्य वपु: अभिलाषेर्ष्याप्रवासादिदशास्त्वत्रवान्तभू ता: । (अभिनव- 
भारती, श्रुगार रस-प्रकरण) । ४७० ४६४८६ ५० “१० 
३--ते व प्रवासाभिलाषविरहेष्यशापानां विशेषनुपलम्भास्तास्माभिः प्रपंचिताः । 
(रस-गंगाधर, प्रथमानन,रस-भेद-प्रकरण) । 
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काव्य प्रकाश में विप्रलम्भ ऋआज़ार ] | १५४३ 


मम्मट ने अभिलाषा, विरह, ईर्ष्या, प्रवास तथा शापमुलक विरह-भेदों का 
उल्लेख मात्र करके उदाहरण दे दिये हैं, उनकी परिभाषाएं तक नहीं लिखीं । 
ग्राचार्य विश्वनाथ ने पूव राग, मान, प्रवास तथा करुण-विप्रलंभ की परिभाषाए दी हैं 
वास्त्रीय व्याख्या प्रस्तुत की हैं और उदाहरण भी दिये हैं। हिंदी के विद्वानों तथा 
साहित्य-प्रेमियों में विश्वनाथ के द्वारा प्रतिपादित विप्रलंभ-भेदों की लोकप्रियता का 
यही प्रमुख कारण है । 

झभिलाषामूलक विरह---प्रिय से मिलन की उत्सुकता में होने वाली 
बेदना अ्भिलाषायमूलक विरह के अन्तर्गत झ्राती है। प्राय: विरह की दशा में 
बेदना संयोगानुभव-पुष्ठ न होने के कारण गंभीर नहीं होती, पर उसमें कामना का 
तीव्र आवेग एवं आवेश अधिक परिमाण में रहता है। इस प्रकार के बिरह-वर्सान 
कालिदास के काव्यों तथा नाटकों, भवभूति के मालती-माधव, नैषध,प्रसन्‍्त-राघव, 
मानस तथा संस्कृत एवं हिंदी के मुक्तक काव्य में बहुत अधिक परिमाण में प्राप्त होते 
हैं। अभिलाषामूलक विरह को ही आचाय विश्वनाथ ने पूर्वराग कहा है । पर 
उन्होंने विस्तुत विवेचन एवं भेद-निरूपण करके अपने पूर्व॑राग को बहुत व्यापक कर 
दिया है । 

अभिलाषामूलक विरह की स्थिति में प्रिय या प्रिया से मिलने की तीत्न उत्सु- 
कता रहती है। सामान्य दशा से भिन्न दशा के कारण अनुराग छिपाये नहीं छिपता। 
रीति काल के कवियों ने इसे छिपाने और प्रगट होने के बहुत ही ललित वर्णन किये 

। 

विरहमूलक विरह--विरहोत्क॑ंठिता नायिका की स्थिति तथा भावों का वर्णन 
विरहमूलक विप्रलंभ के अन्तर्गत माना जाता है। ऐसे वर्णानों में मायिका के हृदय में 
आशंका रहती है कि प्रिय किसी अन्य प्रिय के कारण तो उसकी उपेक्षा नहीं कर रहा, 
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स्नेही रोक ले, इसकी तो संभावना भी नहीं । उनका कोई स्नेही ऐसा वहीं जिसे मेरा 
ध्यान न हो | ओह, अभी तक न लौट आये । क्‍या होने वाला है । --इस प्रकार न 
जाने कितनी मन में उठती बातों से विह्वल व्याकुल बनी कोई मुग्धा अपने शयनागार 
में पड़ी, केवल करवटे बदलती, जागते-जागते रात बिता रही है,-- 

अ्न्यत्र ब्रजतीति का खलु कथा नाप्यस्य ताहक सुहृद, 

ये मां नेच्छेति नागतरच हहहा कोथ्यं विधे प्रक्तमः । 

इत्यल्पंतरकल्पनाक्वलितस्वान्ता निशास्तानन्‍्तरे 

. वाला वृत्तविवर्चनव्यतिकरा चाप्नोति निद्वां निशि ॥।" 
१--अक्त उदाहरण एवं श्रर्थ हमने श्री सत्यन्नतर्सिह के हिन्दी काव्य-प्रकाश' पृष्ठ ५६ 
से उद्धृत किया है । 


१्श्४ | [ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्रत 


विरहमूलक विप्रलंभ आचार्य विश्वनाथ के प्रणयमान से भिन्‍न प्रतीत होता 
है । इसमें प्रिय-मिलन के लिग्रे झ्राकुलता तथा कामना ही रहती है, कोप नहीं । प्रणय- 
मान में बनावटी कोप या रूठनता भी रहता है | विरहमृूजक विप्रलंभ का नामकरण 
बहुत उपयुक्त प्रतीत नहीं होता । बिप्रलंभ सामान्यतः विरह का पर्यायवाची माना 
जाता है | इस स्थिति में विरह-मुलक विरह शास्त्रीय शब्दार्थ की खींच-तान में भले 
हीं फिट किया जा सके, सामान्य एवं स्वाभाविक हृष्टि से अनुपयुक्त प्रतीत होता है। 
वस्तुत: यह भ्रभावमूलक विरह हूँ, जिसमें प्रिय के सुदूर न होने पर भी मिलन नहीं 
हो पाता । 
विरहमूलक विरह अभिलाषामूलक विरह का एक सोपान ऊपर चढ़ा हुथ्ा रूप 

मात्र है । इसमें नायक का परिचय प्राप्त हो चुका होता है । मान से यह कुछ सोपान 
नीचे रहता है, क्‍योंकि इसमें कोप के स्थान पर नम्नतापूर्णा मिलन कामना व्यक्त 
रहती हैँ,--- 
, नैननि को तरसेैये कहां लों कहाँ हियो विरहागिमें तैये। 
एक घरी न कहूँ कल पैये कहां लगि प्राननि को कलपैये । 
ञावे यही श्रब जी में बिचार सली चलि सौतिहं के गृह जैये । 
: सान घटे तें कहा घटि हे जू पे प्रान पियारे को देखन पैये ॥। 
विरहमुलंक विप्रलंभ श्राचार्य शुक्ल का 'करवटें बदलने वाला' वियोग है, जिसमें कामना- 
मूलकता बहुत उभरी हुई दृष्टिगोचर होती है । यद्यपि यह विरह 'विरह के लिये विरह 
है, पर इसमें संदेह नहीं कि प्रेममय हृदय की सामान्य एवं सहज वेदना व्यक्त करने 
के कारण बहुत मर्मस्पर्शी होता है । संस्कृत के मृक्तक काव्यों तथा रीतिकाल की हिन्दी 
कविता में इस प्रकार के वर्शान बहुत हुये हैं । ईष्याॉमृलक विरह---नायक के परप्रिया- 
प्रेम से उत्पन्न ईष्यां के कारण जिस वेदना का जन्म होता है, वह ईर्ष्याघलक विरह 
के अन्तर्गत आती है । आचाय॑ विश्वनाथ ने इसे ईष्यामान कहा है । इस प्रकार वर्शानों 
में 'तनी हुई भौंथें', ,तिरछी आंखें, आऑँसुश्रों की फड़ी और फ्रुक-क्ुक कर मनाने के 

घे-बंधाये चित्र संस्क्ृत के अमरु-शतक प्रभृति ग्रथों तथा रीतिकालीन कविताओं में 
भरे पड़े हैं । हम पहले कह आये हैं कि सामान्यतः ईरष्यामूलक वेदता शुद्ध विरह के 





, १-भिखारीदास (ग्रथावली), द्वितीयखण्ड, काव्य-निर्णोय, पृष्ठ ३० । 

भिखारीदास ने विरहहेतुक विप्रलंभ का उक्त उदाहरण दिया है, प्र परिभाषा 
नहीं दी । मान शब्द का उल्लेख यहाँ शास्त्रीय ब्रर्थ में न होकर सामान्य अर्थ में 
ही हुआ है । भिखारीदास ने अ्भिलाषाहेतुक तथा प्रवासहेतुक तिप्रलंभ की परि- 
भाषाएं दी हैं, पर विरह, भ्रसूया तथा शापहेतुक की नहीं । इनके केवल उदाह- 
रण दिये हैं। भ्रत:ः विषय स्पष्ट नहीं हो पाया | 


काव्य प्रकाश में विप्रलम्भ शद्धार | की 


अन्तर्गत नहीं श्रा सकती । श्रतः यदि ऐसे बर्णानों में अधिकतर नोंक-झोंक ही दिखायी 
देती है,--हृदय की गंभीर बेदना नहीं तो कोई झ्राइचये नहीं । भारत के सर्वश्रे ष्ठ 
महाकवियों में कालिदास को छोड़कर अन्य किसी ने ऐसे वर्णानों में कोई विशेष उत्साह 
नहीं दिखलाया | हमारी समझ में ईष्यामुलक विरह-बर्णन तायक-पक्ष की काम-लोलु- 
पता से आपूर्ण होने के कारण शुद्ध प्रेम या श्ु गार रस का' तलस्पर्शी-भानन्द दे सकने 
में श्रसमर्थ रहता है । नायिका के पक्ष की हष्ठडि से भी जो कोष और व्यथा कवि 
दिखलाते हैं, वह गंभीरता की दृष्टि से बहुत साधारण होती है, क्योंकि तलस्‍्पर्शी प्रेम 
प्रिय के अनुचित कार्यों पर भी उतावला या क्रद्ध न होकर शांत और गंभीर ही रहता 
है । सच्चा प्रेम जो अपने अनुराग पर विश्वस्त रहता है, श्रिय के प्रेम से व्यापार नहीं 
करता । वह चण्डीदास के स्वरों में बोलता है,-- 


थ्रामि निज सुख दुःख किछु न जानि । 
तोमार कुशले कुशल मात्रि ॥ १ 


कालीदास इत्यादि की मानिनियों की तरह प्रिय से पेर नहीं पकड़वाता, मूठ 
नहीं बुलवाता । 


प्रवासमुलक विरह--विरह की गंभीर अ्रनतुभूतियों के दर्शन प्रवासमुलक विरह 
की दशा में ही होते हैं। प्रिय था प्रिया से वियुक्त प्रेममय हृदय मानवता का सबसे 
कोमल तथा मर्मस्पर्शी तत्व है । प्रिय से दूर होने पर उसके गुण स्पष्ठ होते हैं, 
उसके प्रेम की गरिमा प्रकट होती है अपना अनुराग साकार रूप धारण करता है। 
जब तक और अकेले की साकार भावना आत्मा को सतत्‌ भकभोरती रहती है। 
मानव-सांगर के जितने रत्नों को विरह-छूपी मुक्तान्वेशी निकाल सकता है, उतने 
श्रन्य कोई नहीं । संसार के सभी साहित्यों में प्रवास विरह के वर्णन हुये हैं । हिंदी 
में तुलसी, सूर, जायसी, घतानन्द, हरिश्लौध और मेथिलीशरण का ग्रमर,विरहु-काव्य- 
प्रवास-विरह से ही संबंधित है । लोकगीतों में भी प्रवास-विरह के हृदय-द्रावक वर्सान 
प्रचुर परिमारणा में हुये हैं । 


शापमूलक विरह--देवता, ऋषि या ब्रह्मादि के शाप के कारण होने वाला,विरह 
शापमूलक विरह कहलाता है । कालिदास का 'मेघदूत' शापमूलक विरह का 
स्वेश्रष्ठ उदाहरण है । शाकुन्तला' में भी शापमूलक विरह विद्यमान है। 
आचाये विश्वताथ ने शापमूलक विरह को प्रवास-विरह का एक भेद माना. है । 
भेघदूत' का विरह आचाये विश्वनाथ के प्रवास-विरह के शाप-भेद के अन्तर्गत 
था सकता है | पर साहित्य में शुद्ध श्ापपूलक विरह के वर्णान भी हुये हैं। ऐसे 
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१-- आलोचना के पथ पर, पृथ्ट १६० । 


१५६ | [ खड़ी बोली काब्व में विरह वर्णन 


बर्णानों का आधार पौराशिक है, ओर हो सकता है। उदाहरणार्थ पाण्ड और माद्री 
साथ रहते थे, पर पाण्ड को शाप था कि ज्यों ही वह संभोग करेंगे, त्योंही मर 
जायेंगे । इस स्थिति में साथ रहते हुये भी 'सेकक्‍्स' की दृष्टि से वियोग-व्यथा विद्यपान 
रहती थी । मम्मठ ने अपने “काव्य प्रकाश' में शापहेतुक विप्रलंभ का उदाहरण 'मेघदत' 
से दिया है। भिखारीदास मे शापमूलक विरह का दूसरा ही उदाहरण दिया है, जो 


बहुत ही उपयुक्त है,-- 


जबतें माद्री पांड को स्नाप भयो दुखदानि । 
बसिवो एकहि मौन को, मिलत प्रात की हानि ॥१ 


हिन्दी-साहित्य में शापमृूलक विरह के वर्णान नहीं हुये । रीति-प्रंथकारों ने 
जो उदाहरण प्रस्तुत किये हैं, वे शास्त्रीय निरूपण के रूप में ही मिलते है, प्रथक 
वर्णात के रूप में नहीं । 


हम ऊपर कह आये हैं कि विप्रलंभ-श्लु गार के भेद दो रूपों में मिलते हैं । 
प्रथम अभिलाषा, विरह, ईर्ष्या, प्रवास, शाप मूलक विरह; द्वितीय पू्वराग, मान, 
प्रवास, करुण विरह । इन दोनों में कोई बड़ा अन्तर नहों है। भ्रभिलाषामुलक विरह 
को ही आचार्य विश्वनाथ ने पूर्वराग कहा है। भिखारीदास ने स्पष्ट कर दिया है,--- 


अभिलाएै कोऊ कहै, कोउ पूरवानुराग । 


आचाये विश्वनाथ ने पुर्वेंसग के नौल, कुसुम्भ, मंजिष्ठा तीन भेद करके 
प्रभिलाषामुलक विरह के विस्तार का निरूपण भी कर दिया है। मम्मट ने ऐसा 
नहीं किया | 

आचाये विश्वनाथ ने मान के प्रणय तथा ईर््या दो भेद करके मम्मट के 
विरहमूलक तथा ईर्ष्यामूलक विरहु को उसी में अ्रन्तनिष्ठि कर लिया है। इसी प्रकार 
प्रवास के कार्य, शाप, संभ्रम तीन भेद करके उन्होंने मम्मठ के शापमूलक विरह को 
प्रवास के अन्तगंत समाहित करने का प्रयास किया है। पर, जैसा कि हम ऊपर कह 
आये हैं, काव्य में शुद्ध शापमूलक वर्णोत भी हुए हैं। प्रवास से मुक्त शापमूलक विरह 
का वर्णन भी हो सकता है और हुआ है । झाचार्य विश्वताथ ने मम्मट के पाँचों 
विप्रलंभ भेदों को अपने पृर्वराग, मान तथा प्रवास में सम्मिलित करते हुये करुण- 
विप्रलंभ का उल्लेख भी किया हैं, जिसका मूल भरत के नाटशास्त्र में है । खींच-तान 








१--भिखारीदास (ग्रन्धावली) द्वितीय खण्ड, काव्य-निर्णाय, पृष्ठ ३१। 
२--भिखा रीदास द्वितीय खण्ड, काव्य-निरंय, पृष्ठ २९।. 


काव्य प्रकाश में विप्रलम्भ श्द्भार | [ १५७ 
करके करुण-विप्रलंभ को किसी अन्य भेद में डालना ठीक नहीं है। काब्य में ऐसे 
अ्रनेक वर्णन हैं, जिन्हें करुण-विप्रलंभ के श्रन्तर्गत ही रखना उचित प्रतीत होता है । 
यद्यपि विप्रलंभ में कर रस के स्पर्श का स्पष्ट विवेचन आद्याचार्य भरत के द्वारा 
हो चुका था तथा कुन्तक प्रभृति अन्य श्राचार्य करुण-विप्रलंभ पर कुछ प्रकाश भी 
डाल चुके थे, पर उसकी सम्यक प्रतिष्ठा आचार्य विश्वनाथ के साहित्य-दर्प॑ण में ही 


हुई है । 
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मनुष्य अपने हृद्गत भावों को छिपाने का प्रयास करने पर भी नहीं छिपा 
पाता । कुछ भाव वह प्रयत्नपू्वक छिपा भी सकता है, पर प्रेम छिपाये नहीं छिपता । 
प्रेमी के नेत्र स्पष्ट कहते रहते हैं कि वह प्रेमी है। झालम्बन के प्रति श्राश्नय के हृदय 
के भाव उसके शरीरावयवों पर छाए रहते हैं, उसके नेत्र, उसकी वाणी तथा उसकी 
क्रियाएं भावानुशासित होकर चलने लगती हैं । आश्रय की झ्रालम्बन के प्रति भाव-जन्य 
चेष्टाशों ओर बचनों इत्यादि को ग्राचार्यों ने श्रनुभाव कहा है । भाव-विशेष के पीछे 
चलने के कारणा इन्हें श्रमुभावः कहा गया है । अनुभाव दो प्रकार के होते हैं, सात्विक 
और कायिक । शरीर की स्वाभाविक क्रिया के रूप में होने वाले व्यापार सात्विक 
अनुभव कहलाते हैं। भाव-विशेष की प्रभाव-दर्शा में श्राश्नय चेष्टा करने पर भी इन्हें 
रोक नहीं सकता । सात्विक अनुभाव शरीर के ऐसे व्यापार हैं जो स्वतः प्रकट होते 
हैं। कटाक्ष-पात्त, इंगित, तथा अंगड़ाई इत्यादि कायिक अनुभाव के अन्तर्गत श्ाते हैं 
प्रयत्त करने पर कायिक अनुभावों की गति नियंत्रित हो जाती है । 

सात्विक की संख्या आचार्यों ने श्राठ मानी हैं, स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्व र-भंग, 
बेपथ्‌ या कंप, वेवर्ण्य, भ्रश्नु और प्रलभ या चेतना-शुन्यता,-- 

स्तम्भ स्वेदी5थ रोमांच: स्वरभंगोड्थ वेपथः । 


वेबर्ण्यमश््‌ प्रलय इत्यध्टौ सात्बिका स्मृताः ॥* 


_अन्‍्यनन. 


थ्यु गार रस में इन अआठों सात्विकों का सहज प्रवेश होता रहता है। वियोग 
श्र गार की ऐसी दशा है, जिसमें भ्रतीत का संयोग-सुख वर्तमान दुःख के साथ समाहित 
रहता है। सच्चे प्रेम के कारण उत्पन्न विरह केवल दुःख ही नहीं है, उप्तमें मिलन- 
स्मृति तथा पुष्ट अनुराग का सुख-भी मिला रहता है। हमारी सम में उक्त आठों 
अनुभाव किसी न किसी रूप में वियोग के श्रन्तगंत श्रा सकते है । उदाहरणार्थ,--- 


१नादय-शास्त्र (६।२३) । 
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विरह के सात्विक भाव तथा काम-दशाएँ ] 


(१) स्तम्भ (कारणवश अंगों की रति का रुकना) विरही-हुृदय प्रिय की 

स्मृति में इस प्रकार खो जाता है कि अंगों की गति रुक-हक सी जाती है । 

(२) स्वेद (पसीने से तर हो जाना)--हमृति में मिलन-कल्पना करते समय 
शरीर स्वेद-पूर्णा हो उठता है। व्यथा उत्ताप से भी स्वेद-संचार होता रहता है । 

(३) रोमांच (रोंगठों का खड़ा होता)-स्वप्न में प्रिय-संस्पर्श पाकर रोमांच 
हो सकता है। एकाकीपन के कारण भय की स्थिति में भी रोमांच होना 
संभव है । 

(४) स्वर भंग ( मुख से स्वाभाविक रीति से बचनों का न निकलना) 
स्मृति लीन दशा में किसी के कुछ पूछने पर शब्द क्रम से नहीं निकल पाते । 

(५) वेपथु या कम्प ( शरीर का थर-थर कांपना )-शीत या ज्वर इत्यादि 
(जों वियोग के कारणा हो जाते हैं) में कम्प सहज संभव है। 

(६) वेवर्ण्य (चेहरे का रंग बिगड़ जाना, पीला पड़ जाना) बिरह में चेहरे 
की कान्ति जाती रहती है। 

(७) अश््‌ (रोना) विरह और भ्श्रु की मैत्री सबसे श्रधिक गंभीर होती 
है, यह एक सर्वंसम्मत तथ्य है । 

(८)प्रलय (सुध-बुध खोजाना) विरह-व्यथा के अतिरेक में व्यक्ति भ्रपनी 
सुध-बुध खो बैठता है । 

वाल्मीकि, कालिदास और जायसी प्रभ्नति महाकवियों के विरह-वरणान पढ़ 
लेने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि सारे सात्विक भाव विरह के श्रन्तगंत आ सकते 
हैं । कालिदास का सारा विरह-साहित्य एकत्र रख कर पढ़ने पर उसमें उक्त सभी 
अनुभाव हृष्टिगोचर हो जाते हैं। कुछ कवियों ने तो एक ही छंद में सभी सात्विकों 
को एकत्र रखने का प्रयत्न किया है, जो स्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । ४(हिंदी के 
रीतिकालीन कवियों, विश्वेषतः देव, ने ऐसे प्रयास किये हैं । आ्राधुनिक काल के 
कवियों में सात्विकों का सुन्दर समाहार रत्वाकर के 'उद्बब-शतक' के एकाध छुंदों 
में बहुत मनोहारी हुआ है। 

कायिक श्रनुभावों का विरह के क्षेत्र में कोई प्रवेश नहीं है । विरह शुद्ध रूप 
से हृदय का व्यापार है, शरीर पर उसका जो प्रभाव पड़ता है, वहु हृदय के माध्यम 
से पड़ता है। संयोग-श्रुज्भार में श्र -भंग, कटाक्ष, उगलियां चिटकाना, पैर के श्रगूठे 
से धरती कुरेदना, हाथ के नाखूनों को एक दूसरे से रगड़ना, ठोढ़ी पर उगली' रखना 
भुड़-मुड़ कर देखना, किसी बहाने से प्रिय या प्रिया की ओर ताकना, सिर खुजलाला 
अधखुली श्राँखों से देखता, मुस्कराना तथा अ्रगड़ाइयाँ लेना इत्याद्रि-इत्यादि श्रनेत् ॥ 


१६० ] [ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णन 


नेक अ्नुभावों का सहज प्रवेश हो सकता है तथा होता रहता है। कितु ये निरे कायिक 
नहीं । विरह के क्षेत्र में कायिकों के लिये स्थान नहीं रहता है। विरही प्रायः 
श्राँखें लोले एकटक किसी श्रोर देखता रहता है। इस निरुहेश्य-वत्‌ एकटक देखने को 
भी कारयिक अनुभाव नहीं कहा जा सकता | एकटक देखना सात्विक व्यापार है जो 
चेष्टा करने पर भी नहीं रोका जा सकता । हमारी धारणा है कि विरह के क्षेत्र 
में काथिक अनुभावों का प्रवश नहीं हो सकता । जिन अलुभावों को हम कायिक 
कहने का प्रयास करेंगे, मूलतः: वे भी सात्विक ही दहृष्टिगोचर होंगे । 


कुछ भाव ऐसे होते हैं जो रस-निष्पत्ति में स्थायी-भाव की सामग्रिक सहायता 
पहुँचाकर अन्ततोगत्वा उसी में संलुप्त हो जाते हैं। 'दशरूपक' के रचग्रिता ने लिखा 
है कि ये भाव उसी प्रकार उठकर समाप्त होजाते हैं जैसे समुद्र की लहरें, जो 
समुद्र में ही उत्पन्न होती हैं भौर समुद्र में ही लुप्त हो जाती हैं। स्थायी या प्रधान 
भाव जितने काल तक रहता है, उतने काल तक अनेक प्रकार के उपभाव भी उसमें 
संचरण करते रहते हैं । मनुष्य के भाव एक दूसरे से गृथे रहते हैं, एक प्रधान 
भाव के साथ अनेक छोटे-छोटे भाव संचरण करते रहते हैं। इसलिये ऐसे भावों को 
संचारी भाव कहा जाता है। संचारी भावों को व्यभिचारी भाव भी कहते हैं । 
व्यभिचारी उसे कहते हैं जो किसी एक में हढ़ता पूर्वक स्थिर न रहे, परिस्थिति के 
श्रनुकूल नाता क्षेत्रों में संचरण करता रहे । व्यभिचारी भाव परिस्थिति के अनुकूल 
अनेक प्रकार से संचरण करते रहते हैं। श्रतः इन्हें व्यभिचारी भाव कहा जाना ठीक 
ष्ठी है । 
संचारी भावों की संख्या तेंतीस मानी जाती है, निर्वेद (उदासीनता), ग्लानि 

शंका, असूया, मद, श्रम, आलस्य, दन्‍्य, चिता, स्मृति, धृति, (तत्व ज्ञान, सायक्‌ 
बोध अ्रथवा इष्ट-प्राप्ति इत्यादि कारणों से इच्छाश्रों का पूर्ण हो जाना भय इत्यादि 
से उत्पन्न उपद्रवों में विचलित न होना), बीडा, चपलत, हष॑, आझावेग, जड़ता, गर्व 
विषाद, श्रोत्सुक्य, निद्रा अ्पस्मार (म्‌गी इत्यादि), सुप्त (स्वप्न), विवोध (जागना), 
श्रमर्ष (असहनीयता-जन्यक्रोध), अवहित्य (छिपाव-दुराव), उम्रता (चण्डता या नि- 
दंयता ), मति, व्याधि, उन्माव, मृत्यु, त्रास तथा वितक॑ (सन्देहजन्य विचार), 

निर्वेदगलानिशंकाल्यास्तथासूयामदत्रमा । 

आलस्य॑ चैव दैन्य॑ चचिन्ता मोह स्मृतिश्व तिः ।। 

त्रीडा चपलता हर्षश्रावेगों जडता तथा । 

गर्वों विषाद औत्सुक्यं निद्रापस्मार एवं च्‌ ॥ 


विरह के सात्विक भाव तथा काम-दशाएँ ] | १६१ 


सुप्तं विवोधाउमपंब्चाप्यवहित्यमथोग्रता । 
मतिव्यधिस्तथोन्मादस्पधा मरणामेव च |। 
त्रासइचेब वितकेशच विज्ञेया व्यभिवारिशणा: 
त्रयस्त्रिंशदमी भावा: समास्थातास्तु नामतः || 


ग्राचार्यों ने उक्त तेंतीस संचारी भावों में से उग्रता, आलस्य तथा मरणा-प्रभृति 

तीन चार को छोड़कर शेष सभी का स्थान श्य ज्भार-रस में समीचीन माना है। 
पानव जीवन के मूल-भाव केवल दो हैं,.. .सुख और दुःख । जिन तत्वों तथा वस्तुश्रों 
से उसके शरीर तथा इन्द्रियों को रमशीयता तथा उल्लास की प्रतीति होती है, 
है सुख-कर कहता है, जिन तत्वों तथा वस्तुशों से उसके शरीर तथा इन्द्रियों 

को श्रवांछनीयता क्लेश की प्रतीति होती है, उन्हें वह दुःखकर कहता है। जीवन 
के श्रव्य सारे भाव युख एवं दुःख में ही बड्धमूल रहते हैं श्रौर अन्ततोगत्वा इन्हीं दो 
में उनका अवसान हो जाता है। अन्य भाव भाव हैं, सुख दुःख महाभाव; अन्य भाव 
रंगे हैं, सुख-दुःख सागर । प्रंम एक ऐसा भाव है जिसमें सुख और दुःख दोनों का 
मिलन प्रायः अनिवाये रूप से होता रहता है, इसीलिये प्रेम के एक प्रमुख तत्व को 
लेकर चलने वाले रस श्र ज्भार को 'सर्वभाव संयुक्तः तथा 'रसराज' कहा गया है । 
जीवन के सारे भाव प्रेम के श्रन्तर्गत था सकते हैं। सीता-हरण के उपरान्त राम 
में जो उम्रता आई थी उसका सूल प्रेम था । परप्रिया के साथ अपने प्रियतम 
प्रथवा पर प्रिय के साथ अपनी प्रिमतमा की प्रशोय-ली ला देखकर मतृष्य उम्र हो उठता 
हैं । संयोग-दरशा में रति-अन्य तथा बियोग-दल्षा में दर्बलता-जन्य श्रालस्थ नितान्त 
स्वाभाविक वस्तु है । प्रिय या प्रिया के विरहु तथा चिर-विरह में अनेक प्राणी 
मरते हुए देखे जाते रहते हैं। इस स्थिति में मांगलिक शव ज्भार-भावना के कारण 
ग्राचार्यों के कुछ भावों को श्र जार से वहिष्कृत किए जाने के आदेश का पूर्ण संमान 
करते हुए भी यह कहना उचित है कि प्रेम-रस के प्रधान श्रंग श्र ज्भार में सभी 
संचारी-भावों का समावेश हो सकता है। यही नहीं, प्रेम-रस के गन्तगंत अन्य अनेक 
संचारी भी श्रा सकते हैं। विरह-द्ा प्रत्यक्षतः दुःखात्मक होते हुए भी मिलन-स्मृति 
से पृष्ठ होने के कारण परोक्षतः सुखात्मक भी रहती है। स्वप्न तथा स्मृति- 
तल्‍लीनता की दशा में सच्चा विश्ही-हृदय-प्रिय-सम्पक-सुख का अनुभव भी करता 
रहता है । इसलिये विरह के श्रन्तगंत सभी संचारी जा सकते हैं। श्रनेक कारणों 
से होने वाले विरह की प्रकट दक्शाओं में निर्वेद, ग्लानि, शंका, असूया, आलस्य, 
देग्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, श्रावेग, जड़ता, विषाद, झोत्सक्य, श्रपस्मार, विवोध अमर्ष', 
१-नाट्य शास्त्र (६।१९-२२) । 

१६ 
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उग्रतां मति, एवं व्याधि संचारियों की साहित्य, विशेष कर जीवन में स्थान मिलता 
रहता है । घुप्त (स्वप्न) संचारी की स्थिति में मद, श्रम, ध्रुति, ब्रीडा, चपलता 
हष॑, गये, निद्रा तथा अवहित्थ का भी सरलतापुर्वक वर्णोन हो सकता है । एक सीमा 
तक हुआ भी है । यह आवश्यक नहीं कि प्रत्येक स्थिति के विरह में सभी संचारी 
प्रवेश पा सकते हैं या पायें | हमारे कथन का तात्पर्य केबल इतना है कि विरह के 
विराट भाक-क्षेत्र में सभी संचारी प्रवेश प्र सकते हैं और एक दूरी तक काव्य में 
बे ऐसा प्रवेश पा भी चुके हैं । 


आचार्यों ने विरह के विशेष निकट संचारियों के श्राधार पर विरही की दस 
काम-दशाओं का उल्लेख किया है, अ्रभिलाष, चिन्ता, स्मृति, ग्रुणु-कथन, उद्ब ग, 
प्रलाप, उनन्‍्माद, व्याधि, अड़ता तथा मृत्यु... 


ग्रभिलाषश्चिन्तास्मृतिगयुणकथनोद गसंप्रलापइच । 
उनन्‍्मादो5थ व्याधिजंडता मृतिरिति दशात्र कामदशा: ।। 


भिखारीदास ने इस श्लोक का अनुवाद किया है,... 


लालस चिता गुनकथन स्मृति उद्वंग प्रलाप । 
उन्मादहि व्याधिष्टि गनौजड़ता मरन संताप ॥ २ 


साहित्य-दर्पण में काम-दशाओं के नाम-कथन के बाद आचार्य विश्वताथ ने 
उनकी संक्षिप्त व्याख्या की है। आचाय। भिखारीदास ने उसे इन शब्दों में स्वतंत्र ता- 
पूर्वक श्रनूदित किया हैं,... 


गअभिलाषमिलिबे की चाह सुनवरतत सराहु 
स्मृति ध्यान चिता मिलन विचार हैं । 
कछू मन सहादइ उद्वेग व्याधि ताप 
कृसता प्रलाप बकियो सहित दुखभारु है । 
बावरी लों रोइ हंसे गायें उनमाद भूलें 
खानपान जड़ता दशा नव प्रकारु है । 


१-“सा ०द०, विप्रलंभ-भेद-निरूपण (३।५६) । कहीं-कहीं इस रूप में श्रनंगदर्शांझ्रों 
का उल्लेख हुआ है,... 
हामनः संगसंकल्पा जागरः कृशताउरति । 
हीत्यागोन्मादप्ृर्च्छान्ता इत्यनंगदशादश ।। 
२--भिखारीदास (ग्रथावली), प्रथम खण्ड झ्युज्धार-निर्णय, पृष्ठ १५४ 


विरह के सात्विक भावादि तथा काम-दशाएँ ] | १६३ 


परवानुराग हूं में प्रगठ प्रबासह में 
मरन समेत दस करत सुमारे है ।" 

हमारे काव्य में कामदबाशों का बहुत ही हृदय-द्रावक तथा सुन्दर वर्णात 
हुआ है । इस क्षंत्र में भी भारत के सर्वश्रेष्ठ महाकवि कालिदास का स्थान 
सर्वोपरि है । मेघइल' विक्रमोबंशीयम्‌ तथा कुभारसंभवर के ' बिरह-वर्सानों में काम- 
दशाओं के मनोहारी चित्र हृष्टिगोचर होते हैं । हिंदी-कवियों में मैथिलीमरणा के 
माकेत में कामदशाशों का सुन्दर तथा व्यापक वर्णान हुआ है। सभी विरह वर्शनि 
करने वाले कवियों में जाने-अनजाने इन दशाओं में से कुछ या सब का वर्शात हो 
जाना स्वाभाविक ही है। कामदशाश्रों पर शास्त्रोय विवेचत भी हिन्दी में बहुत हुग्ना 
है। रीतिकालीन आचार्य-कवियों, विशेषतः शभिखारीदास ने इन पर विवेचन भी 
किया है तथा स्वविरत्रित उदाहरण भी दिए हैं । 

ग्रजकल कहीं-कहीं फेशन के रूप में यह भी कहने का रिवाज घल पड़ा है कि 
ग्राचार्यों ने श्रनुभावों, संचारीभावों तथा कामदशागम्रों श्रादि का निरूपण करके भावनाओं 
कोभीमा में बांधा है जो ग्रनुचित तथा उपहासास्पद है। निवेदन है कि यदि निस्सीम 
तत्वों को निस्सीम कहकर ही छोड़ दिया जायगा,तो ज्ञान-विज्ञान की परिधि निस्सीमता 
का ढोल पीटते हुए भी शुन्य-वत्‌ हो जायगी । पाइ्चात्य मतीषी निस्सीम अन्तरिक्ष 
को ससीम बता जुके हैं एक ग्रह से दूसरे ग्रह की दूरी पर विचार कर चुके हैं और 
इन विपयो पर सतत अनुसन्धानरत हैं । ज्ञान के क्षेत्र में अन्तिम निर्शाय कभी नहीं 
होता । हमारे आचार्यो ने भी यह कहीं नहीं कहा वि. वस यहां आकर भाव समाप्त 
हो जाते हैं । उन्‍होंने हृढ़ता तथा शक्ति-प्वेक अपने अनुसंघान प्रस्तुत किए है तथा 
महान कार्य किया है। इस विषय पर डा० नगेख्र ने लिखा है,--संसस्‍्क्ृत के 
ग्राचायों ने बिरहु की दस आवस्थाए' कामदआाए कहीं हैं। आधुनिक समीक्षक उनको 
देख कर चौकते हैं--कहते हैं भावनाश्रों की सीमा बांधना | उपहास है। वास्तव में 
यह ठीक भी है, परन्तु फिर भी बिरह में अभिलाषा अर्थात्‌ प्रिय से मिलने की 
उत्कण्ठा, चिन्ता श्रथवा प्रिय के इष्ट-प्रनिष्ठ की चिन्ता, स्मृति या अपने प्रेम-पात्र के 
सत्संग में उपयुक्त सुखों का स्मरण, गुण-कथन श्रादि सभी स्वाभावतः होता है । 
इनमें तीत्रता आ जाने से उद्द ग, प्रताप, उन्माद, कभी-कभी जड़ता और मरणा तक 





(-भिखारीदास (ग्रन्थावली ), प्रथम खण्ड, रस-सारांश. वृष्ठ ५७ । 

उक्त छंद में विचाराभिव्यवित भले ही बहुत स्पष्ठ न हो पाई हो, पर 
कामदश्ाओों को पूर्वराग के श्रतिरिक्‍त प्रवास से भी संबद्ध कर दिया गया है 
जो पूर्णात। उचित है । साहित्य-दर्पण में कामदशाओों का वर्णांत पूववेराग के 
ग्रन्तगंत हुआ है । 


ह्ष्४ ] | खड़ी बोली काब्य में विरह वर्रात 


हो जाता है। ये भावनाएं चिरन्तन और सर्व-साधारण हैं, देश-काल के व्यवधान से 
परे हैं।' इसके बाद उन्होंने आचार्यो द्वारा भावनाञ्रों को जकड़ देने की चर्चा की 
है । हमारी समझ में आाचायों ने जकड़ा कुछ भी नहीं है, केवल विश्वासपूर्वक अश्रपना 
सूक्ष्म चिन्तन प्रस्तुत किया है। आश्चर्य तो यह है कि आचार्यों की जकड़ का बारं- 
बार उल्लेख करने पर भी हममें से श्रधिकाँग भावनाओं के विशक्क क्षेत्र में कोई नूतन 
स्थापंनाए नहीं कर पाये । 


'उक५५4 फोन नमनन 


१---साकेत: एक भ्रध्ययन, साकेत में विरह, पृष्ठ ५३ । 





हिन्दी के विरह वणन करने वाले कवियों की श्रेणियाँ. ६ 





हिंदी के विरह-वर्णान करने वाले कवियों का श्रेणी-विभाजन करते हुए 
प्रसिद्ध आलोचक डाक्टर नगेन्द्र ने लिखा है,---६-हिंदी के प्राचीन काल में विरह के 
कवि श्रधानतः जायसी, सूर, मीरा हुए हैं] इनके भ्रतिरिक्त देव, घनानंद और ठाकुर 
भी बेदना के कुशल गायक थे । बिहारी श्रादि रीज्ञिकालीन कवियों में विरह-निवेदन 
इतना नहीं है जितना उक्ति-चमत्कार । इस युग में हरिऔध, मैथिलीशरण, प्रसाद, 
महादेवी और बच्चन के विरह गीत आंसुओों से गीले हैं । इन कवियों में हमें तीन 
श्रेणियां स्पष्ट लक्षित हो जाती हैं--१-प्रबन्ध-काव्यकार जिन्होंने अपना हृदय 
नायिका के कण्ठ में उढ़ेल कर उसके आश्रय से बिरह-गान किया है । २-- वे कवि 
जितका आलम्बन दिव्य है और जिन्होंने श्रपतती आत्मा की वियोग-पीड़ा को मुखरित 
किया है। ३--वे कवि जिनका विरह-लौकिक आलम्बन पर आश्चित व्यक्तिगत विरह 
है । पहिली श्रेणी में जायसी, सूर, हरिश्रौध और मैथिलीबाबू का नाम है। दूसरी 
में मीरा, प्रसाद और महादेवी है और तीसरी श्रेणी में घनानंद व ठाकुर आदि का 
नाम हैं ।* 

उक्त स्थापना में पहली श्रंणी में लेखक को प्रबन्धक्ार के साथ मुक्तककार 
या गीतिकाव्यकार का उल्लेख भी कर देना था जो अपनी नायिका के द्वारा विरह- 
निवेदन प्रकट करता है, जैसे सूर । सूरदास प्रबन्ध-काव्यकार न होकर गीतिकाव्यकार 
हैं । ये विषय भी विवादास्पद ही हैं कि प्रसाद के विरह-काव्य का आ्रालम्बन दिव्य है 
और घनानंद का समग्र विरह-काव्य भन्रालौकिक आलम्बन पर आश्चित व्यक्तिगत 
विरह है । हमें यहाँ उक्त स्थापना की व्यापक आ्रालोचना न करके श्रेणी-विभाजन 
का अध्ययन करना है। श्रतः हम नमेन्‍्द्र जी के श्रेणी-विभाजन पर ही विचार 
करेंगे । 


इस प्रकार डाक्टर नगेन्द्र हिदी के विरह-वशणोन करने वाले कवियों का उक्त 
श्र णी-विभाजन करके तीन प्रकार का विरह-काव्य होना स्वीकार करते हैं,--- 





१--साकेतः एक अ्रध्यन, साकेत में विरह, पृष्ठ ४१-४२ । 
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(१) नायिका के माध्यम से विरह-वर्णान 
(२) रहस्यात्मक आत्मविरह-निवेदन । 
(३) 

कितु संस्कृत एवं अन्य भारतीय भाषाओं तथा हिंदी के काव्य में दूत-दूती या 
सखी के द्वारा भी प्रद्गर परिमाण में विरह-निवेदत कराया गया है। ऐसा केवल 
प१रम्परा-पालनार्थ ही नहीं हुआ, विशेष कारण से हुआ है। विरहिणी नारियां या 
विरही पुरुष विरह-व्यथा को अपने प्रिय तथा अच्तरंग सखी या सखा से तो व्यक्त 
कर सकते हैं, किसी अन्य से नहीं कर सकते । किसी दूसरे से भ्रपनी विरह की व्यथां 
का लंबा-चौड़ा वर्णन करना अच्छा नहीं लग सकता । दूसरे, कवियों को यत्र-ततन्र 
अपने आराध्य देव की प्रिया के विरह का वर्शान भी करना पड़ा है । ऐसे वर्णानों में 
केभी कभी वे स्वयं विरह का वर्शात नहीं कर सके, किसी के द्वारा करा दिया है । 
कालिदास ने 'कुमारसंभवम' के पंचम सर्ग में ब्रह्मचारी-वेश में आकर पाव॑ती से तप 
का कारण पूछने वाले शिव को पार्वती के द्वारा नहीं, सखी के द्वारा उत्तर दिलाया 
है जिसमें पावेंती के शिव-विरह का भी म्मेस्पर्शी वर्णान हो गया है । वहां यदि 
पाव॑ती स्वयं ही अपनी व्यथा का वर्शान करने लगतीं तो वह भाव-सौंदर्य न रह जाता । 
तुलसीदास ने 'मानस' तथा गीतावली में सीता की विरह-व्यथा का वर्णन हनुमान के 
द्वारा कराया है, स्वयं जगदम्बा की विरह-वेदना का वर्णान करता समीचीन नहीं 
प्म्का । सामान्य जीवन में भी प्रेम-संबद्ध प्रकरणों में दृत-दूती के संदेश देने एवं 
प्रभाव-स्थापन के कार्य चलते रहते हैं। संस्कृत-काव्य में दूत तथा दूती को बड़ा 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है| हिंदी के काब्य में भी विद्यापति से लेकर रीतिकाल के 
कवियों तक दूती के द्वारा विरह-वर्णान बहुत उत्साह से कराए गए हैं । कालिदास 
ने तो यहां तक कहा है कि प्रेमियों के प्राण दूतियों की सुद्री में रहते हैं, -- -- 


व्यक्तिगत विरह के बर्णान । 


भावज्ञानात्तर प्रस्तुतेन प्रत्यास्थाने दत्तयुक्तोत्तरेशा । 
वाक्येनेयं स्थापिता स्वे निदेशे प्राशा: कामिनां दृत्यधीना: ।। 
आणा:ः कामिनां दृत्यधीना: हों या न हों, पर इसमें सन्देह नहीं कि संस्कृत 
ग्रौर हिंदी में दूत-दूती के द्वारा कवियों ते अपने नायक-नाथिक्राश्रों की विरह का 
वर्शान बहुत उत्साह से कराया है। विद्यापति, जायसी, तुलसी, बिहारी, देव तथा 


रीतिकाल के अनेकानेक कवियों की रचनाओ्रों में ऐसे वर्शान' प्रच्चर परिमाणा में मिलते 
है | अ्रत: हिंदी में विरह-बर्णात चार श्रेणियों में विभक्त हष्टिगोचर होता है। कवियों 


१--मालविकार्तिमित्रम्‌ (३।१४) । 


हिंदी के विरह-वर्णान करने वाले कवियों की श्रेशियाँ ] [| १६७ 
को किसी श्रेशी में बरांधघना समीचीन नहीं, क्‍यों कि. कुछ कवि ऐसे हैं जिनके वर्णान 
एक से अधिक रूप लेकर प्रकट हुए हैं, तथापि विरह-वर्णानों की चार श्र णियों में 
दम 
(१) नायिका या तायक के माध्यम से हुये विरह-वर्णान 

(२) रहस्यात्मक ग्रात्मविरह-निवेदन । 
(३) व्यक्तिगत विरह के वर्णन 

) दत था दूती के माध्यम से हुए विरह-वर्णान । 
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प्रायः सभी काव्यों में विरह-वर्णन तीन शैलियों में प्राप्त होता है । प्रथम 
शैली में विरह की बेदना बिना किसी विशेष ग्राडम्बर के व्यक्त की जाती है, सरल 
भाव, प्तरल शली, जो हृदय को सीधे जाकर छूती है, मस्तिष्क के माध्यम से नहीं । 
द्वितीय शेली में ऊहा का श्राश्नय लिया जाता है । ऊहा का शाब्दिक भ्रर्थ है क्लेश या 
दुःखसूचक शब्दावली से युक्त उक्ति । आाचाय॑ रामचन्द्र शुबल ने ऊहात्मक का भाव 
वस्तु-व्यंजनात्मक माना है। ' स्पष्ट है कि ऊहात्मक शैली में व्यंजकता अधिक दूर 
तक जाती है, भले ही वह सीधी और अ्रक्त्रिम ही क्यों न हो । तृतीय शैली में श्रलंकारों 
की दोड़-धूप विरह पर छाई रहती है, ऐसे वर्णान पहले वुद्धि से सम्यक्‌ व्यायाम कराके 
ग्रलंकारों की पहुचान कराते हैं, फिर हृदय में प्रवेश करते हैं या बाहर से ही लौट 
गाते हैं। यहाँ हम इन तीनों शैलियों की समीक्षा करेंगे । 
सहज शेली-- 
कवि अपने या अपने नायक-नायिका के हृदय की वेदना जब सरलता पूव॑क ज्यों की त्यों 
प्रकट कर देता है तब उसकी यह वर्णत पद्धति सहज शैली कही जा सकती है। इसका 
यह श्रर्थ नहीं कि सहज रूप से अभिव्यक्त होने वाला विरह निरा कल्पना तथा कला 
से शूनन्‍्त्य एवं सामान्य ही रहता है। उसमें अ्रलकारों का प्रयोग हो सकता है, पर इसी 
रूप में कि भ्रलंकार हृदगत भाव की अभिव्यक्ति में सहायक हों । उसमें कल्पना की 
जा सकती है, पर उसे यथार्थ के तल पर पहुँचा कर खड़ा करना पड़ता है। यथार्थ 
से दूर कल्पना की अधिक ऊंची उड़ान इस शेली में नहीं हो सकती । विरह के साथ 
ही उत्पन्त होने वाले भावों की अ्रभिव्यक्ति ही ऐसी शैली में होती है। यथार्थ या 
कल्पना के माध्यम से मानव-मानस से तलस्पर्शी अ्रध्येता महाकवि तथा भुक्त-भोगी 
ही इस शैली के सुन्दर वर्णन कर सकते हैं। श्रृगार के क्षेत्र में ग्रनेक स्थलों पर 
मीरा, घनानंद कालिदास, तुलसीदास, हरिश्रौध तथा मैथिलीशरण ने विरह-वेदना 








१--जायसी-ग्रंथावली, भूमिका, पृष्ठ ३९ । 
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की सहज अभिव्यक्ति देने वाली कविताएँ लिखी हैं। करुणा के क्षेत्र में कालिदास, 
टेनिसन तथा बच्चन की ऐसी रचनाएं उत्कृष्ट कोटि की हैं । वात्सल्य के क्षेत्र में सर 
तथा हरिश्रोध के वर्णात इसी शेली में लिखे जाने के कारण साहित्य की अद्वितीय 
निधि बत गए हैं । लोकगीतों में भी कहीं-कहीं इस शैली में विरह-बेदना व्यक्त 
की गई है। ; 

मानव-हृदय से निःस्तृत भाव को प्रदान की जाने वाली अक्रत्रिम अभिव्यक्ति 
अपने में स्वयं सबसे बड़ा श्रलंकार है। यह सहज ग्रभिव्यक्ति वह हृदयालंकार है जिस 
में रस भी समाहित हो जाता है'। भाव को सरलतापूर्वक वही कह सकता है, जिसके 
पास भाव का सच्चा अनुभव करने वाला हृदय है। ऐसा हृदय लाखों मनुष्यों में से 
किसी एक के पास ही होता है, जो आवेज्-मुक्त होकर भाव को समझ और परख 
सके तथा उसे अ्रभिव्यक्ति श्रदात कर सके । नम्क-मिर्च लगा कर या लंबी-चौड़ी हांक 
कर कुछ कहने से भी सीधी सादी तरह कुछ कहना ज्यादा कठिन, ज्यादा अनुभव- 
सापेक्ष, ज्यादा गंभीर तथा ज्यादा प्रभावज्ञाली होता है । 

सहज शैली में प्राप्त विरह-वर्णान हृदय पर तुरंत प्रभाव डालते हैं। मनुष्य 
उन्हें पढ़कर श्राइचर्य नहीं करता, दाद नहीं देता, भाव में खो जाता है। तमिल भाषा 
की एक ग्रत्यन्त प्रातवीव कविता में घिरह का सहज अनुभव सरलता से व्यक्त किया 
गया है, कोई कल्पना नहीं की गई | फिर भी उसका प्रभाव प्रथम कोटि का पड़ता 
है। भाव है,--है उज्जवल कंकणवाली, सुनो, में जब सखियों के साथ घरौँदे बनाकर 
खेलती थी, तब वह (प्रेमी) उन्हें नष्ट करता थ्रा । कस कर बंधी बेणी को प्रेम से 
खोल देता था तथा गेंद को उठा कर ले जाता था । इस प्रकार हमें दिक करने वाला 
उस दिन जब मैं माता के साथ बैठी थी, उस समय जल पीने बहाने हमारे घर आया 
था। माता ने मुझ से कहा--'सोने के लोटे में उसको पानी दो ।” (उसकी उपस्थिति 
से मुग्ध होकर) मैं भी अपने को भूली हुई भीतर गईं | वह तो जल पीने झाया ही । 
परन्तु मुके एकांत में पाकर उसने मेरा प्रकोष्ठ ग्रहण किया । मैं सिर से पैर तक 
सिहर उठी और उच्च स्वर में बोली---'माताजी, इसको देखो तो ।” माताजी दौड़ी 
हुई भीतर आई । मैंने उसकी रक्षा करने के विचार से वास्तविक्र बात को छिपाकर 
कहा -- कुछ नहीं माताजी, पानी पीते समय इसको हिचकी था गई ।' माताजी ने 
उसकी पीठ सहलाई । तब वह मनचोर अपने नेन्नों की कोर से मुझे देखता हुमा 
मुस्कराया और चला गया। सखी, उसका स्मरशा करते ही मेरे भन में वेदना होती 
है ।' 

उक्त वर्णन में स्मृति का बड़ा ही स्वाभाविक चित्र खींचा गया है। तरुणाई 
की मुग्धावस्था में प्रिय की स्पृहणीयता, पर उसकी द्ारीर-संबद्ध चेष्टाशरों के प्रति 
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अज्ञात भय इन दोतों भावनाओं का बहुत ही गंभीर वर्गान अत्यन्त सरल रूप लेकर 
न पंक्तियों में हुआ है । प्रिय का एकांत सान्निध्य रस भी मिले और वह सान्निध्य 
शुद्ध मानसिक उल्लास तक ही सीमित रहे--तरुणावस्था के प्रारम्भिक प्रैम में 
नायिका का यही भाव प्रधान रहता है | इस स्थिति में प्रिय की शरीर-संबद्ध चेष्ठाग्रों 
को, स्पृह्रणीयता की एक सीमा तक मुल्यवान समभते पर भी, प्रिया रोक देती है, पर 
प्रायः इस प्रकार नहीं कि वहु डांटा-फटकारा जाये। इस सब भावों का मनोहारी 
संगम उक्त कविता" में होता है। स्मृति' का ऊँचा से ऊँचा या अलंका रपूर्वता की 
सीमा को छूने वाला वर्णान भी इस सीधी-सादी भावाभिव्यक्ति के सामने मात खा 
जायेगा । 
आयु तथा ज्ञान में बढ़ी प्रिया प्रिय के गुण-कथन के द्वारा अ्रपने बढ़े हुए 
व्यथा-भार को हल्का करती है। झपनी अंतरंग शलिकोें से जब वह हृदय-द्रावक 
विरह-वर्णान करती है, तब उसके अश्वश्रों के .माध्यम से हृदय भांकता रहता है । 
उसके स्खलित-कण्ठ से निकलने वाले शब्द सखियों को रुला-रुला देते हैं भारतीय 
हित्य के सवश्षेष्ठ गौरव महाकवि कालिदास ने इस स्थिति का स्वाभाविक वन 
किया है ? 
उपात्तवर्णों चरिते पिनाविन: 
सवाष्यकण्ठस्खलित: पदैरियम । 
गभेकद: किन्मरराज कन्यका 
बनानन्‍तसंगीतसखीररोदयत्‌ || * 


चित्रकला विरह को सहायता देती है। एकान्त में प्रिय का चित्र बना 

कर उससे प्रशन किए जाते हैं, उलाहना दिया जाता है । सहज कल्पना-शक्ति के द्वारा 
नायिका के हृदय में प्रवेश करने वाले महाकवि कालिदास की संसार-साहित्य में 
बेजोड़ भावुकता इस सहज भाव का सफल स्पर्श करती है,-- 

यदा बुधे: स्ंगतस्त्वमुच्यसे 

न वेत्सि भावस्थमिमं कथ्थ जनम्‌ । 

इति स्वहस्तोल्लिखितश्च सुग्धया 
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१--चतुदंश भाषा- तिबंधाबली (बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित) में श्रीयुत 
एम० सन्नह्मण्यम्‌ का निबंध 'तमिल भाषा और उसका साहित्य' पृष्ठ २१। 

२--कुमारसंभवम्‌ (५।५६) 

३--कुमारसंभवम्‌ (५५८) । 


विर्ह्र-बर्सात की हलियाँ | [ १७१ 


सहज के लिए यह आझ्ावश्यक नहीं कि कल्पना तथा अलंकारों का ही न किया 
जाये । पर सहज भावाभिव्यक्ति तभी संभव हो सकती है जब अपनी आत्मा या पात्र- 
पात्रा की परिस्थिति तथा उसकी गात्मा के दर्शन ठीक-ठीक किए जाए, तल पर 
पहुँच कर किए जायें ऊपर रह कर न किए जायें । इस स्तर पर पहुंची हृष्टि जब 
जब कल्पना करती है, तब कहपना यथार्थ से भी श्रधिक प्रभावशालिनती बन जाती है, 
्रलंकार अलंकार न लग कर श्रनुभूृति के झ्रवयव प्रतीत होते हैं । | ऐसी हाफ महान 
महान से महान कवियों में भी स्वेत्र नहीं मिलती और साधारण श्रेणी के कवियों में 
भी कभी-कभी मिल जाती है । 
महाकब्रि तुलसीदास की हृष्टि विरह की सहज दशा से परिवित थी। 
कौशिक के साथ राम-लक्ष्मणा के चले जाने पर माला की आत्मा का पूत्र-बियोग- 
भाव उन्होंने बड़ी स्वाभाविकता से प्रकट किया है, जो पूर से प्रभावित लगने पर 
भी मनोहारी है,-- 
मेरे बालक कैसे धों मगर निबह॒हिंगे ? 
भूख पियसा, सीत, स्रम सकुचनि क्‍यों कौसिकहि कहहिगे ? 
को भारही उबटि अन्ह॒वे हैं काढ़ि कलेऊ दैहे ? 
को भूषन पहिराह निछावरि करि लोचन सुख हो है ? ' 
उपयु क्त पंक्तियों में कवि के आ्राराध्यदेव के प्रति प्रेमातिरेक ने उन्तके राज- 
कुमारत्व की उपेक्षा नहीं की, अपितु उसका ध्यातल रखा है। साधारण स्थिति की 
माता अपने पुत्र के विरह में इस कोटि के जो भाव प्रकट करेंगी, उनका रूप कुछ 
भिन्न अवद्य होगा । अस्तु । 
रस-सिद्ध महाकवि सूरदास का अ्रमर तथा अप्रद्वितीय वात्सल्य-विरह सहज 
भावों की अमर अ्रभिव्यक्तियों से भरा पड़ा है। नंद ब्रज लीजे ठोंकि बाजई की 
भावशवलता से भी बढ़कर किसी वस्तु पर आचार्य रामचन्द्र शुक्ल * यों ही मुग्ध त 
थे, उनकी रस-बिह्ल प्रशंसा का मूल उक्त अमर पद की स्वाभाविक भावाकुलता ही 
ही है, जो पांच शब्दों में ही आत्मा को फ्रकफोर देती है। इसका कारण उसका 
आत्मा के तल से निकलना ही है। आत्मा ही श्रात्म को छूती है, हृदय ही हँदय को 
छूता है । केवल कल्पना या केवल अ्र॒लंकार बुद्धि को छूते हैं, झात्मा या हृदय को 
नहीं, यदि कभी आत्मा या हृदय को छूने में सफलता भी पाते हैं तो बुद्धि के माध्यम 
से ही आत्मा या हृदय तक उनका सीधा प्रवेश नहीं हो पाता । 
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१--गीतावली (६७) | 
२--अ्रमरगीतसार, भूमिका, पृष्ठ २३ । 
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कृष्ण के वियोग में नंद और यशोदा दोनों ही व्याकुल हैं । नंद क्ृष्णा के 
मथरा से न लौटने के कारण से परिचित हैं। पर विरह हृदय का चुद्ध व्यापार है, 
तर्क और बुद्धि से उसका थोड़ा ही. संबंध है । अतः वात्सत्य मुति सर ने उबसे 
कहलाया है, - यज्ञोदा, श्रब तो तू कृष्ण के वियोग में यों ही रो रही है, पर जब वह 
यहाँ था, तब बराबर मारती-पीटती रहती थी । इसीलिए वह नहीं आया । तेरी मार 
से डरता था न ! और बाँघ ले ओखली में । ये भावनाएं ऐसी परिस्थिति में प्रत्येक 
हृदय से निकलने वाली भावनाएं हैं श्रोर ऐसी भावनाश्रों की सफल एवं स्वाभाविक 
अभिव्यक्ति के कारण सूर संसार के महान से महान कवियों की श्रेणी में बैठ कर 
अपने वात्मत्यरस की झअ्द्वितीयता को सरलता पूर्वक सिद्ध कर सकते हैं। नंद के कुछ 
शब्दों में कितने भावों का संगम होता है, यह देखने की चीज हैं,--- 


तब तू मारिबोई करति । 

रिसनि आगे कहि जो श्राबत अ्बले भाडे भरति ॥। 

रोस के कर दांवरी ले फिरति घर-घर धरति। 

कठिन हिय करि तव जों बाँध्यो श्रब वृथा करि मरति ॥ 


अरबों मनुष्य तथा असंख्य प्राणी धरती पर रहते हैं। पर हमारा हृदय प्रेम 
करने वाले हृदय में ऐसा बच जाता है कि वह व्यक्ति समष्टि का प्रतीक बन जाता 
है, हमारे लिए वह समग्र जगत्‌ बन जाता है । उसके ने रहने पर हमें लगता है 
सारा संसार जन शून्य है, हम बिल्कुल अकेले तड़प रहे हैं, हमें सानत्वता देने वाला 
कोई नहीं है । स्वानुभ्रृत वियोग-वेदना को सफल ग्रभिव्यक्ति प्रदान करने वाले कवि 
बच्चन अपनी प्रिया के चिर वियोग की व्यथा को प्रकट करते हुए कहते हैं, -- 


मैं श्रपने से पूछा करता । 
निर्मल तन, निर्मल मन वाली, 
सीधी सादी, भोली भाली, 

वह एक शभ्रकेली मेरी थी, 
दुनियाँ क्‍यों भ्रपनी लगती थी ? 
मैं ग्रपने से पूछा करता । 

तन था जगती का सत्य. सघन, 
मन था जगती का स्वप्न गहन, 
सूख दूख, जगती का हास झरुदन, 
मैंने था व्यक्ति जिसे समभा, 


विरह वर्णन की शैलियाँ ] [| १७३ 


क्या उसमें सारी जगती थी ? 
मैं भ्रपने से पूछा करता । 


अहात्मक शैली-- 

सहज शली में हृदय के श्रक्ृत्रिम उदगारों की प्रधानता रहती है। ऊहात्मक 
शली में विरह की अ्रभिव्यक्ति कल्पना समन्वित भी रहती है, शुद्ध यथार्थत्मक भी । 
यही कारण है कि सभी प्रकार के विरह-वर्णानों की हमने ऊहात्मक इशैली-के श्रन्तर्गत 
नहीं रखा, यद्यपि ऊहा शब्द की हष्टि से ऐसा हो सकता है और शैली एवं श्रलंका- 
रिक शैली को भी इसमें समाहित किया जा सकता है। पर तन्नस्पर्शी हृष्टि से हमने 
ऐसा करना समीचीन नहीं समझा | 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है,--विरह-वेदना का आधिक्य या न्यूतता 
सूचित करने के लिये ऊहात्मक वा वस्तु व्यंजनात्मक शैली का विधान कवियों में 
तौन प्रकार का देखा जाता है-- 

(१) ऊहा की आधारभूत वस्तु असत्य श्रर्थात्‌ कवि-प्रौढ़ोक्ति-सिद्ध है । 

(२) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप सत्य या स्वतःसंभवी है और 
किसी प्रकार की कल्पना नहीं की गई है । 

(३) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्त्ररूप तो सत्य है पर उसके हेतु की 
कल्पना की मई है।' 

उपयु क्त स्थापना में आचार्य शुक्ल का ऊहा शब्द कवियों के द्वारा भाव को 
सफल श्रभिव्यक्ति प्रदान करने वाले कल्पना-विधान या यथार्थवस्तु-निरूपरा का 
पर्याय सा बन गया है । 

इन तीन ऊहात्मक शैलियों में प्रथम शुद्ध कल्पनात्मक हैं, जिसमें केवल 
चमत्कार के दर्शन हो सकते हैं, विरहानुभूति के नहीं । इसमें विरह पर जो ऊद्ढा 
(वेदना सूचक उक्ति या वस्तु-व्यंजना) प्रस्तुत की जाती है, वह कविप्रोढ़ोक्ति सिद्ध 
होती है, यथार्थ या सत्य को उसमें कोई स्थान नहीं मिलता | संस्कृत के परवर्ती 
काव्य, उदूं तथा रीतिकालीत हिंदी-कविता में ऐसे वर्सान पर्याप्त मात्रा में प्राप्त 
होते हैं । बिहारी और मतिराम ऐसे वर्णन करने वालों में प्रमुख हैं। कुछ उदाहरण 
दे देना अनुचित न होगा,--- 

सीरे जतननि सिसिर ऋतु सहि बिरहिनि तन ताप । 
बसिबे कौं ग्रीषम दिनन परयो परोसिति पाप ॥ 


१--आकुल श्रंतर (पृष्ठ २५) । 
२--जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, पृष्ठ २८ । 
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आड़े दे श्राले बसन जाड़े हूँ की राति । 

साहस के के नेहबस सखी सर्वे छिंग जाति || 
सुनत पथिक मु ह मांहनिसि लुबें चलें वहि ग्राम । 
बिन बूभे; विन ही सुने जियत बिचारी बाम ।। 

(विहारी) 
सखिन करत उपचार अति परत विपति उत्त रोज । 
भुरसत श्रोज मनोज के परस उरोज सरोज ॥। 
जागत श्रोज मनोज के परसि तिया के गात । 
पापर होत पुरैनि चंदन पंकिल पात ॥ 
विरह तचे तिय कुचनि लो प्रंसुबा सात न आय ॥ 
गिरि उद्भगत ज्यों गगन तें बीर्चाह जात बिलाय ।। 

(मतिराभ) 


के 
के 


जब ऊहा को श्राधारभूत वस्तु सत्य या स्वत: संभवी होती हे--तब वियोग 
का वर्शणान बहुत ममंस्पर्शी हो जाता है। ऐसे वर्णन सहज शैली के बहुत निकट होते 
हैं, अन्तर केवल इतना रहता है कि इनमें अधिकतर बाहेय अतीकों के द्वारा बदना 
व्यक्त की जाती है और सहज शैली में सानसिक व्यथा श्रधिक व्यवत की जाती है। 
इस शैली के विरह वर्णानों की प्रसंसा करते हुए श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल लिखते 
हैं,-- सच पछिए तो बस्तु-व्यंजनात्मक या ऊहात्मक पद्धति का उसी रूप में श्रवलंबन 
सबसे अधिक उपयुकक्‍त जान पडता है इसी ४कार एक गीत में एक वियोगिनी 
नाथिका कहती है कि 'मेरा प्रिय दरवाजे पर जो तीम का पेड़ लगा गया था वह 
बढ़ कर अब फूल रहा है, पर प्रियन लौटा । आधार के सत्य और प्राकृतिक 
स्यरूप के कारण इस उपित से कितना भोलापन बरस रहा है ।' 


इस प्रकार के सुन्दर विरह-वर्णान प्रायः लोकगीतों में ही हुए हैं, कबियों 
का ध्यान इधर बहुत कम गया है। पहाड़ी लोकग्रीतों को एक विरहिणी कहती 
है--जों मधेश की ओर जाने-वाले, यदि तुम कभी लखनऊ हहर जाओ 
तो वहाँ के गारद में रहता है जो शला आदमी, उससे कहना--तुम्हारा बेटा 
दोड़ना सीख गया काली वाछी को तीसरा बाछ्धा हुत्मा है ।२ उत्तर प्रदेश, 
विशेषकर कानपुर जिले, में गाए जाने वाले एक श्रत्यंत मर्मस्पर्शी लोकगीत में 
विरहिंणी कहती है--जब मेरी उमर बारी थी. तभी से राजा छतरपुर में छा 


कए.. ऑजरिनकनन विजन निनभननकना अनीजल जन 





७७ +-३+०७०/५/कनन सतकनममभणरभत के. 


१--जायसी-म् थावली, भूमिका, पृष्ठ ३१ 
२--श्री फरशीश्वरताथ :रेणू -कृत उपत्यास 'परतीःपरिकथा', पृष्ठ ७६। 
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रहें हैं । अपना बाग पुराना हो गया है, उसकी डालें हूटने लगी हैं, श्रपता 
कृआ पुराना हो गया है, उसके मरुबे हिलने लगे हैं, अपना घर पुराना हो गया 
है, उसकी ईटें सरकने लगी हैं, शौर तो और, में भी पुरानी हो चली हूँ, उधर 
उमर ढलने लगी है, पर अभी तक त्रिय नहीं लौटे, छतरपुर में हो छाए हुए 
है लक 

बारी मोरी वैस राजा छतरपुर छाय रहे । 

अरे, बागा पुराने ह्वू॑ गये, पुराने ह्वँ गये, 

टुटन लागी डार, राजा छतरपुर छाय रहे । बारी ....... 

अरे, कुवर्ना पुराने हू गये, पुराने हल गये, 

हालत लागे मझरुबा, राजा छतरपुर छाय रहे । बारी... । 

अरे, महला पुराने छ्व॑ गये, पुराने ह्नँ गये, 

सरकन लागी ई'टें, राजा छतरपुर छाय रहे । वारी... । 

अरे रनियां पुरानी ह्व॑ँ गई, पुरानी ह्॑ गई । 

लचकन लागी बस, राजा छतरपुर छाय रहे | बारी... ॥। 


तृतीय प्रकार की ऊहात्मक शैली में ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप 
तो सत्य और स्वतःसंभवी होता है पर उसके हेतु का कुछ और हूं। कल्पना की जाती 
है । भाचाय शुक्ल लिखते हैं,--' इस प्रकार का विधान भी प्रथम प्रकार के विधान 
से श्रधिक उपयुक्त होता है। इसमें हतृत्प्रेक्षा का सहारा लिया जाता है जिसमें 
अग्रस्तुत' वस्तुओ्रों का गृहीत हृश्य वास्तविक होता है, केवल उसका हेतु कल्पित 
होता है । हेतु परोक्ष हुआ करता है इससे उसकी अतृथयता सामने आकर प्रतीति में 
बाधा डालती नहीं जान पड़ती । इस युक्ति से कवि विरह-ताप के प्रभाव की 
व्यापकता को बढ़ाता-बढ़ाता सूष्टि भर में दिखा देता है। एक उदाहरण काफी 
होगा... 
अस परजरा बिरह कर गठा। मेघ साम भये धरम जो उठा |; 
दाढ़ा राहूं, केतु गा दाधा | सूरज जरा, ऋंद जरि आधा || 
भर सब नखत तराई जरहीं | हृर्टाहि लूक, धरति महं परहीं ।। 
जरे सो धरती ठावहिं ठाऊं। दहकि पलास लरे तेहि दऊ ।।* 
ऐसे वर्णन जायसी ने बहुत उत्कृष्ट किये हैं। जायसी के विरह-वर्णन की 
एक महान विशेषता उनकी सृष्टि-व्यापी विरह-दृष्टि हैं, जो उन्हें पअ्रपने क्षेत्र में 


१जायसी-प्रन्थावली, भूमिका, पृष्ठ ३१ । 
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संसार-साहित्य की विभूति बना देती है । “लखियत कालिन्दी अ्रतिकारी । कहिवों 
पथिक जाय हरि सों ज्यों भई विरह जुर जारी ।|--- 

प्रभृति कुछ पदों में महा कबि सूरदास ने भी ऐसे पद किये हैं । 

प्रालंकारिक शेली--जब विरह व्यथा अलंकारों की सहायता से व्यक्त की 
जाती है तब वर्गान आलंकारिक दैली के श्रन्तर्गत आ जाता है। सहज शैली एवं 
ऊहात्मक पद्धति में प्राप्त होने वाले विरह-बशान में भी श्र॒लंकार रहते हैं या रह 
सकते हैं, पर वहाँ पर श्र॒लंकार भावाश्रित रहते हैं, भाव श्रलंकाराश्वित नहीं रहता । 
श्रालंकारिक शैली में श्रलंकार के हटा देने पर भाव-सौन्दर्य नष्ट नहीं, तो कम 
अवश्य हो जाता है। इस शैली के विरह-वर्शान का तलस्पर्शी रस-बोध वर्रान-संबद्ध 
अ्लंकारों के सम्यक ज्ञान के बिना नहीं होता । 

आलंकारिक शैली में सृुजित विरह-वर्णाना भी तीन प्रकार का 
प्राप्त होता है,--- 

(१) वे वर्णान जिनमें भ्रलंकार भाव या रस के बोध में सहायक का कार्य करते 
हैं। वे भाव में अन्तविहित रहते हैं, साधारणत: हृष्टिगोचर नहीं होते । ऐसे वर्गान 
में श्रलंकार के कारण विरह-भाव और भी अ्रधिक सुश्योभित हो उठता है । बविरह- 
भाव के सोने में अ्रलंकार की सुगंध मिल जाती है। कालिदास, सूर, तुलसी, 
घनानंद, हरिश्रीध, रत्ताकर और मैथिलीशरण इत्यादि कवियों द्वारा अलंकृत शैली 
में रबे गये अनेक वर्शन इसी प्रकार के है । कहीं-कहीं जायसी, केशव, बिहारी, देव 
श्र मतिराम प्रभूति कवियों की रचनाओं में भी ऐसे वर्णन हृष्टिगोचर हो जाते 
हैं। अलंकार की सहायता से विरहानुभूति को पुष्ठ करने का श्रत्यन्त विशद प्रयोग 
घनानंद की रचनाओं में दिखाई देता है, जिनके विरोधाभास हिन्दी-साहित्य में 
अपना अनूठा स्थान रखते हैं । इस गली का रत्नाकार-विरचित उद्धरण हम नीचे 
दे रहे हैं जिसमें इलेष ने विरह-बेदना को व्यक्त करने में अश्रच्छी सहायता पहुंचाई 
है। पर यहाँ इलेष-भावना से मुक्त रह कर भी अ्रथ-प्रहणा किया जाये, तो भी भाव 
अच्छा प्रतीत होगा,--- क्‍ 

रस के प्रयोगनि के सुखद सुजोगनि के, 
जते उपचार चार मंजु सुखदाई हैं । 
तिनके चलावन की चरचा चलावे कौन, 
देत ना सुदरसन हूं यों सुधि विसराई हैं | 
करत उपया न सुभाय लखि नारिन कौ, 
भाव क्यों अनतारिन को भरत कन्हाई हैं । 
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हां तो विपम ज्वर वियोग की चढ़ाई यह, 
पाती कौन रोग की पठावत दवाई हैं ॥ 

(7) वे वर्गान जिनमें अलंकार भाव को सौन्दर्य तथा कला की हृष्टि से गौरव 
तो प्रदान करता है, पर झपना प्रथक अस्तित्व प्रदर्शन भी करता रहता है । 
ऐसे वर्णनों में अलंकार को हटा देने पर अर्थ को क्षति पहुंचती या पहुंच सकती है । 
केशव, रीतिकालीन कवियों तथा मैथिलीशरण की रचनाएं में ऐसे वर्णन सुन्दर हुए 
हैं। नीचे हम साकेत से इस प्रकार का एक उत्कृष्ट उदारहगा देते हैं, जिसमें व्याप्त 
असंगति' का सौंदर्य हटा देने पर सम्यक प्रकार से भाव-बोध नहीं हो पायेगा । 
असंगति' में पक्षियों की जो सन्दर चर्चा हुई है, वह भारतीय काव्य की सुन्दर 
थाती है, -- । 

निरख सखी, ये खंजन आये, 

फेरे उन मेरे रंजन ने नगन इधर मन भाये । 

फैला उनके तन का आतप भन से सर सरसाये, 
घमें वे इस ओर कहाँ, ये हंस यहाँ उड़ छागरे । 
करके ध्यान आज इस जनका निश्चय ये मुसकाये, 
फूल उठे हैं कमल, श्रधर से ये वध्क सुहाये । 
स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मैंने दर्शन पाये, 
नभ ने मोती बारे, लो, ये अश्नु अध्य भर लाये ॥ * 


(३) वे वर्णन जिनमें भ्रलंकार के लिये भाव-प्रयोग किया जाता है, भाव के 
लिये अलंकार का प्रयोग नहीं किया जाता है। चमत्कार प्रिय ऐसे वर्णानों पर 
बेतरह रीके हैं। उदू के कुछ शायर और हिंदी के रीतिकालीन कवि श्त्युक्तित 
पर फिदा थे । महाकवि केशवदास विरह-बेदता का प्रयोग अभ्रधिकतर उपमा, 
यमक, उत्प्रेक्षा, सन्‍्देह तथा उल्लेख इत्यादि अलंकारों के सुदर उदाहरण देने के 
लिए करते हैं । ऐसे वर्णानों का भाव की हष्षि से कोई सूल्य नहीं होता । उनका 
महत्व चमत्कार की दृष्टि से ही प्रतिपादित किया जा सकता है। केशवदास के दो 
उदाहरण पर्याप्त होंगे :--- 

(सीता की वियोगिनी मूर्ति) 
धरे एक वेणी मिली मेल सारी । 
मृणाली भनो पंक तें काढ़ि डारी ।। 


१--उद्भव-शतक (३५) । 
२--साकेत, पृष्ठ २१६-१७ । 
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सदा राम नामे ररे दीन बानी । 

चहूँ ओर हैं राकसी दुःखदानी ।। 
ग्रसी बुद्धि सी चित चितानि मानों । 
किधों जीभ दंतावली में बखानों ।। 
किथों प्लेरि के राहु नारीत लीनी । 
कला चन्द्र की चारु पीयूष भीनी ।। 
किथों जीव की जोति मायान लीनी । 
ग्रविद्यान के मध्य विद्या प्रवीनी || 
मनो संवर स्त्रीन में कामवामा । 
हनूमान ऐसी लखी रामरामा ॥ 


( रामजी की विरहावस्था ) 


दीरघ दरीन बसे केशोदास केसरी ज्यों , 
केसरी को देखि वन करोी ज्यों कंपत हैं । 
बासर की संपति उल्लुक ज्यों न चितवत, 
चकवा ज्यों चंद चिते चौगनी चंपत हैं ।। 
केका सुन व्याल ज्यों विलात जात घनस्याम, 
घनन की घोरन जवासो ज्यों तपत हैं । 

भौंर ज्यों भंवत वन जोगी ज्यों जगत रैनि, 
साकत ज्यों नाम राम तेरोई जपत हैं ॥| * 


उक्त शैलियों में सभी का अपनी-अपनी सीमा में अपना अपना महत्व है, 
इसमें संदेह नहीं । प्रथम प्रकार की आालंकारिक शैली में अनुभूति की गंगा का कला 
की यमुना से जो संगम होता है, उसके द्वारा निर्मित काव्य-तीथेराज की उपेक्षा 
करता अनुचित होगा । द्वितीय प्रकार की झआलंकारिक दशेली भी मर्मे का स्पर्श 
करती है, उसका भी मूल्य बहुत साधारण नहीं कहा जा सकाता । तृतीय प्रकार 
की आलंकारिक शली में अनुभूति-गौरव नहीं होता, पर उसके कला-चमत्कार को 
निरा उपेक्षित विषय नहीं माना जा सकता। तुलसी, सूर तथा कालिदास प्रभृति 
सर्वोच्च कोटि के कवियों ने भी इस क्षेत्र में अपनी थोड़ी-सी रुचि दिखला कर 
यह ॒ स्पष्ट कर दिया है कि अलंकार-प्रेम कवियों का एक सहज धर्म है, 


१--रामचलिका (१३।५३-५४-५५) । 
२--रामचन्द्रिका (१३॥८८) । 
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भले ही वह अवांछनीय सीमा पर पहुँच कर अ्ररुचिकर प्रतीत होने लगे। 
आचार्य शुक्ल ने ऊहात्मक शैली के उन वर्णानों का अवमूल्यत कर दिया है जो 
आधारभूत असत्य पर आ्ाश्वित रहते हैं। वस्तुतः चमत्कार-प्रेम मध्यकालीम भारतीय 
काव्य-रचता की एक विशेष प्रवृति रही है, जिसका मूल संस्कृत के किरात, 
शिशुुपालवध तथा नैषध प्रभृति प्रबन्ध-काव्यों में हैं । संस्क्ृत की परवर्ती मुक्तक- 
रचनाश्रों में भी चमत्कार के प्रति विशेष अ्राग्रह दिंखलाई देता है। इतना स्पष्ट: 
है कि काव्य-गौरव की हृष्टि से प्रथम स्थान अनुभूति प्रवण काव्य को ही सदा: 


. प्रदान किया गया है तथा प्रदात किया जाता रहेगा । 


प्राचार्य शुक्ल ने उन विरह-वर्णानों की बड़ी प्रशंसा की है, जिनमें ऊहा 
की श्राधारभूत वस्तु सत्य या स्वतः संभव रहती है। ऐसे वर्णानों में अ्रद्वधितीय सादगी 
रहती है, भोलापन बरसता रहता है, पर उनका क्षेत्र इतना सीमित है कि कविगरा 
उधर नहीं बढ़ सकते । लोकगीतकारों ने उस क्षेत्र को पहले से ही भर रखा है। 
आत्मानुभूति की दृष्टि से ऐसे वर्णानों को उतना महत्व नहीं दिया जा सकता । 
बाहेय वातावरण से संबंधित सत्य या स्वतःसंभवी वस्तुएं विरह जैसे विराट भाव 
को कहां तक व्यक्त कर सकती हैं ? यही कारण है कि कवियों ने ऐसे वर्णान शायद 
ही किए हों। लोकगीतों की भावना के सबसे अ्रधिक निकट रहने वाले महाकवि 
 जायसी ने भी शायद ऐसा कोई वर्शान नहीं किया | शुक्ल जी ने उत बर्रानों की _ 
भी प्रसंशा की है, जिनमें ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप तो सत्य रहता है .. 
पर उसका हेतु काल्पनिक रहता है। ऐसे वर्णन जायसी ने बहुत किए हैं। कहीं- 
.. कहीं अन्य कवियों के भी ऐसे वर्णान प्राप्त होते हैं। पर वास्तव में इस प्रकार के 
. वर्णन केवल प्रभाव-निरूपंशा एवं प्रभाव-कल्पना करते हैं, श्रात्म-वेदना को व्यक्त 
.. नहीं करते । उन कवियों की “त्रलैलोक्य-व्यापिनी भावुकता धन्य है, जो अपने भाव 


.... को सारी सृष्टि पर छाया हुआ दिखलाने में सफलता प्राप्त करते हैं । पर केवल - 
“ व्यापक प्रभाव दिखलाने से ही विरहानृभति प्रकट नहीं होती । व्यापक प्रभाव साधन... 


की है, चाहे वह कितना भी व्यापक, महात तथा गम्भीर हो, साध्य तो विरही 
ग्रन्तस्तल की वेदना ही है | जायसी ने नागमती के विरह का प्रभाव सारी सृष्टि में. 


.. दिखलाया है । पर किसलिए ? नागमती के श्रन्तःकरण की वेदना को स्पष्ठ करने 


- के लिए, जिसके सहज भाव का मर्मस्पर्शी वंशंत उन्होंने ग्रपेक्षाकृत ग्रधिक विस्तार 


किया हैं। अतः यह स्पष्ट है कि बिरहु-वर्गान की यही दीली. सर्वश्र ष्ठ है जिसमें 


... विरही या विरहिणी की मर्मस्पर््ञी बेदता को व्यक्त करने का प्रयास सर्वोपरि महत्व... 


.. रखता हों, जहा अथवा अलंकारादि का: प्रयोग इसी साध्य के साधनों के रूपों में... 


हुआ हो । प्रायः सभी प्रथम श्रेणी के विरह-वर्शान करने वाले कवियों ने ऐसा ही. 
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किया भी है । कालिदास, जायसी, सूर, तुलसी, हरिश्रौध मैथिलीशरण इत्यादि 
महान कवियों के विरह-बर्णान इसके स्पष्ट उदाहरण हैं । आधुनिक कवियों में 
विरह की सहज आकुलता को ही व्यक्त करने की प्रवृति अधिक हृष्टिगोचर होती 
हैं। यह ठीक भी है। पर विरह निरा व परक होने पर विशद नहीं हो सकता । 
उसके विशदीकरण के लिए 'स्व' के साथ जगत प्र पड़ने वाली व्यापक दृष्टि तथा 
भाव को सजाकर रखने वाली कला भी बहुत दूर तक आवश्यक है । 
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हम पहले कह आए हैं कि संस्कृत के आचार्यों में मुनीन्द्र,भोज तथा विश्वनाथ 
को छोड़कर संभवत: किसी ने वात्सल्य को दसवें रस के रूप में स्वीकृत नहीं किया, 
केवल भाव माना है। आचारय॑ विश्वताथ ने अपने अमर ग्रथ 'साहित्य-दर्पण' में 
वात्सल्य को रस का स्थान प्रदान किया है , उसके स्थायीमाव, आलम्बन, उद्दीपन 
अनुभावादि का निरूपण किया है और स्षंयोग वात्सल्य का एक उदाहरण (“रघुवंशम्‌ 
के तृतीय सर्ग से) भी दिया है ।' 

कुछ आचारयों ने यदाह धात्रुयां इत्यादि में स्थायीभाव रति ही माना है, 
वात्सल्य को भाव मात्र स्वीकृत किया है। रति यदि प्रेम का पर्याय हो, तो ऐसा ठीक 
भी है। पर हम 'रति” की अनेक परिभाषाएँ देकर स्पष्ट कर चुके हैं कि शब्द की 
हृष्टि से (रति' प्रेम का सूचक होने पर भी भाव एवं विकार की दृष्टि से दाम्पत्य प्रेम 





१--साहित्य-दर्पण, तृतीय परिच्छेद, मतान्तरेश वत्सल.रस-निरूपण,--- 
(७०) शअ्रथ मुनीनद्र सम्मतोवत्सलः -- 
(७६) स्फुंट चमत्कारितया वत्सलं च रस विदु: । 
उद्दीपतानि तच्चेष्टा विद्याशौयंदयादयः । 
आलिगनांगसंस्परश शिरब्चुम्बनमीक्षणम्‌ ॥ 
पुलकानन्दवाष्पादा अनुभावा: प्रकी तित: । 
संचारिणोउनिष्टशंकाहषषगर्वादयो मताः ।॥। 
पद्मगर्भच्छविवंणों देवत॑ लोकमातरः । 
यथा -- 
(८०) यदाह धात्रयां प्रथमोदितं वचो ययौँ तदीयामवलम्बय चाह गुली म्‌ । 
अभूच्च नम्रः प्राणिपात शिक्षया पितुमु दं तेन ततान सो$भ॑क: 


हे 
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के साथ बंध चुका है। ऐसे आराचार्यो ने कहा है कि यदि वात्सल्य रस है तो ईश्वर प्रेम 
या देव विषयारति भी पृथक रस क्‍यों न होगी ? हिंदी के विद्वानों ने मधुररस और 
भवित रस इत्यादि की स्थापनाए यत्र-तत्र की भी हैं । इस स बंध में हम कह आए 
हैं कि दाम्पत्य रति, सतानानुराग तथा भगवदु-भक्ति इत्यादि सभी का मूल प्रेम है, 
जिसमें आलंबन के अन्तर के साथ प्रवृत्ति का भी अंतर होता रहता है। श्वृगार, 
वात्सल्य, हरिरस या भक्तिरस या मधुररस सब प्रेमोद्भूत तत्व हैं । प्रेमरस कह देने 
से नये-तथे नामों की स्थापना करने का कारण नहीं रह जाता । वात्सल्य को श्यू गार 
में समाहित करना उचित नहीं है, वह श्र गार से भिन्‍न प्रेम-मृलक प्रवृत्ति है । 

द 'साहित्य-दर्पण' में 'मुनीन्द्रसम्मत वत्सल' का प्रतिपादव यह सूचित करता है 
कि विश्वनाथ से पूर्व वात्समत्य के रस-छरूप-निरूपणश पर प्रयास हो चुका था, यद्यपि 
ग्रनेक आचाय उसे 'भव ही मानते थे | हमारी समझ में आचाय विश्वनाथ ने वात्स- 
व्य रस पर जो विचार प्रगट किए हैं, वे एक-पक्षीय हें | उन्होंने बात्सल्य के संयोग 
पक्ष का ही उदाहरण दिया है | परन्तु प्रत्येक प्रेममूलक प्रवृत्ति या भाव के दो पक्ष--- 
संयोग और वियोग--होने ग्रनिवाय हूँ । संस्कृत में वाल्मीकि की 'रामायरणा' में वि- 
योग-वात्सल्य का जो उत्कृष्ट, हृदय-ग्राही तथा विशद वर्रान हुआ है, वह 'रप़ुवशंम' 
के संयोग-बात्सल्य के दो इलोकों से कहीं श्रधिक महत्वपूर्ण है। आचार्य विश्वताथ 

क्‍ चाहते तो वियोग-बात्सल्य के उदाहरण सरलतापूर्वक दे सकते थे | संयोग-बात्सल्य से 
वियोग-वात्सल्य कम महत्व रखता हो, ऐसा कोई नहीं कहेगा । इतना स्पष्ट है वात्स- 
ल्य के क्षेत्र में झंस्कृत में सूरदास या हरिश्रौध के स्तर का कोई कवि नहीं है, क्योंकि 
संस्कृत के कवि इधर अ्रधिक उत्साह में गए ही नहीं हैं । तमिल के विष्णचित या 
बंगला के रवीन्द्र वात्सल्य के क्षेत्र में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैँ । पर संयोग तथा 
वियोग दोनों प्रकार के जैसे व्यापक सहजानुभूतिव्यंबक तथा गंभीर वात्सल्य-वर्शात 
हिंदी में प्राप्त होते हैं , वैसे अन्यत्र नहीं । इस क्षेत्र में हिंदी की श्रद्धितीयता ग्रसंदिग्ध 
है । क्‍ 
वात्सल्य के संयोग तथा वियोग दोसों पक्षों के विशद तथा उत्कृष्ट वर्णन सूर 
तुलसी तथा हरिश्रोध्त ने किए हैं। हिंदी में वात्सल्य के रसत्व पर कोई विवाद नहीं है । 
पर इस संबंध में शास्त्रीय ऊहापोह अभी अ्रधिक नहीं हुआ है | पं० मंशीराम शर्मा 
ते अपने 'सूर सौरभ! में इस रस से संबंधित विवेचन करके एक स्तुत्य कार्ये 
किया६है । हे है 
वात्सल्य रस पर विचार करते हुए सूर साहित्य के प्रसिद्ध विद्वान डाक्टर 
मुंशीराम दर्मा,डी० लिट०, लिखते हैं,---वात्सल्य रस के वियोग तथा संयोग दो पक्ष 
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हैं । संयोग-वात्सल्य के तो नहीं, पर वियोग-वात्सल्य के तीन भेद किए जा सकते 
हैं--प्रवास को जाते हुए, प्रवास में स्थित तथा प्रवास से आते हुए । वियोग में करुण- 
विप्रलंभ एक चौथा भेद भी हो सकता है। इस प्रकार पं० मुंशीराम शर्मा द्वारा 
किए गए वियोग-वात्सल्य के भेद ये हे, 


(१) प्रवास को जाते हुए । 
(२) प्रवास में स्थित । 

(३) प्रवास से श्राते हुए । 

(४) करुण-विप्रलंभ (वात्सल्य रसान्‍्तर्गत) । 

'प्रवास को जाते हुए, भेद का वर्णन सूर-सागर! , मानस, गीतावली तथा 
प्रिय-प्रवास में हुआ है । सूर-सागर और प्रिय-प्रवास के कृष्ण का मथुरा-गमन बहुत 
ही प्रभावशाली,सरस पथा हृदय-द्रावक हैं। मातृ-हृदय का अत्यंत भावनामय चित्र 
महाकवि सूर तथा खड़ीबोली के वात्सल्य रस-क्षेत्र में सूर के ही श्रवतार महाकवि 
हरिग्रौध ने खींचे हैं । विकलता, चिन्ता, श्राशंका तथा मंगल-कामना की जो मंदा- 
किनी इन दोनों महाकतियों ने वहाई है, उसकी स्वाभ[विकता आत्मा को विगलित 
करती हुई सरलतापूर्वक सर्वोच्च कोटि की रसात्मकता सिद्ध करती है । सूर के वर्णन 
की मर्मस्पशिता प्रख्यात है | पं० मुंशीराम शर्मा के 'सूर-सौरभ' में इस विषय पर 
पर्याप्त प्रकाश भी पड़ चुका है। पर हमारी समझ में क्ृष्ण के मथुरा-गमन से पूर्वे 
यश्ोदा (केवल यशोदा) का जैसा मनोवैज्ञानिक तथा वेदना-प्लाबित चित्र हरिश्रोध 
ने खींचा है, वैसा इस क्षेत्र में सूर भी नहीं खींच सके । हरिश्रौध के विस्तृत वर्णन 
का कुछ अंश हम उद्धृत करते हैं, जिसमें कल सबेरे मधुरा-गमन करने वाले श्ौर 
श्राज रात में सोते हुए कृष्णा के निकट बैठी यश्योदा का प्रभावशाली एवं ममस्पर्शी 
चित्र खींचा गया है और उनके मनोभावों का हृदयहारी वर्णान किया गया,-- 

निकट कोमल तुल्य मुकुन्द के । 
कलपती जननी उपविष्ठ थी | 

अ्रति असंयत अश्ु प्रवाह से । 

वदन मंडल प्लावित था हुआ ॥।... . 
पट हटा सुत के मुख कंज की । 
विकचकता जब थी अवलोकती । 


नानक स्कभाक+क- ता -न-क नककक जन“ की पहन. दा पर रहे “४ _५१+ तननलीनानीत. 3 ऑकलक+ पकृभा कामल्‍रचक्‍+न.. # अमल ता, 


१-सूर-सौरभ, पृष्ठ २१११-१२ । 
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विवश सी तब थी फिर देखती । 

सरलता, मृदुता, सुकुमारता ॥। 

तदुपरान्त नृपाधाम नीति को । 

ग्रतिभयंकरता जब सोचतीं । 

निपतिता तब होकर भूमि में । 

करुणा ऊंदन वे करती रहीं ।। 

हरि न जाग उठें इस शोच से । 

सिसकतीं तक भी बह थीं नहीं । 

इसलिए उनका दुख वेग से । 

हृदय था हतधा अब हो रहा ।॥। 

कल प्रातः पुत्र प्रस्थान कहने वाला है | प्रस्थान के गर्भ में झाशंकाए' भरीं 
हैं । सब लोग सो रहे हैं, क्योंकि रात अधिक बीत चुकी है। माता कैसे सो सकती 
है? वह पुत्र के निकट बैठी रो रही है, उसकी शोभा देखकर विकल हो रही है, सोच 
रही है कि बिना इस शोभा को देखे वह कैसे जीवित रहेगी, पर अपनी आच्तरिक 
विकलता और रोदन को वाह्य श्रभिव्यक्ति नहीं दे पा रही, क्योंकि प्रकट रूप से 
रोने और हाहाकर करने से पुत्र जाग पड़ेगा और उसकी नींद हूट जायेगी। इससे 
बढ़कर मानवात्मा के मर्मस्पर्शी चित्र कहाँ मिलेगें ? हरिश्रौध ने यशोदा से जो 
मान-मनोतियाँ कराई हैं, वे माता के हृदय का सच्चा रूप प्रकट करती हैं। यही 
नहीं वे मानव के मुट्ठी भर के कोमल हृदय का श्रत्तीकत्व भी करती हैं, जो 
भविष्य की चिन्तना बहुत विगलित होकर करता श्राया है | सूर एक बड़े भक्त होने 
के कारण अपने आराध्यदेव भगवान कृष्ण के जीवन से संबंधित कोई आशंका 
यशोदा के अच्त:करणा में नहीं थाने देते, मानव पर हरिश्रौधः एक बड़े कवि मात्र 
के रूप में अपने चरित-नायक महा-मावव कृष्ण के जीवन से संबंधित आशंकाए 
यशोदा के अन्तःकरशा में आने देते हैं। आशंकाएँ विशेष परिस्थितियों में मानव- 
हृदय का व्यापक स्पर्श करती रहती हैं। अत: हरिश्रोध का वर्णन मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से भी श्रधिक प्रभाव-शाली हैं । 
प्रवास में स्थित भेद के वर्णन महाकंवि सूर, हरिश्रौध, तथा तुलसीदास 

ने बहुत अच्छे किए हैं। तुलसी के वात्सल्य-वियोग में कहीं-कहीं राम के प्रति उनकी 
स्वानुभूति कौशल्या तक फैल जाती है, भौर वे 'प्रभुज्जु की ललित पनहियां अपने उर 
तथा नयनों से लगाने लगती हैं। इसे तिरा अ्स्वाभाविक तो नहीं कहा जा सकता, 





१--प्रिय-अ्रवास (३।१८, ३१,३२, २३) । 
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पर घर में पनहिियों के अ्रतिरिक्त भी बहुत सी वस्तुझ्नों को तुलसीदास कौशल्या के 
उर तथा नयनों से लगवा सकते थे । हिंदी में प्रवास को जाते हुए और प्रवास से 
आते हुए वात्सल्य-भेदों की तुलना में प्रवास में स्थित भेद के वर्णन कम प्रभावशाली 
हुए हैं। वास्तव में प्रवास में स्थित दशा के वर्णन ज्यादा प्रभावशाली होने चाहिए 
थे । सामान्‍य जीवन में ऐसा ही होता है । | 

हमारे साहित्य में प्रवास से आते हुए भेद के वर्णात सर्वोच्च कोटि की आवा- 
कुलता एवं बेदना को प्रकट करने बाले हुए हैं। सूर-सागर और प्रियप्रवास के ऐसे 
वर्णान हिंदी या भारतीय ही नहीं संसार-साहित्य में बेजोड़ हैं क्योंकि उनमें माता-पिता 
के हृदयों का भाववद्धतल छू लिया गया है, जिससे अधिक गहराई है अन्यत्र ही नहीं । 
सूर और हरिश्रौध की कृष्ण की प्रतीक्ष करती हुई यशोदा साहित्य-जगत की अनूठी 
निधि है । उक्त स्थलों पर तुलरीदास ने भी इस प्रकार के संक्षिप्त पर सुन्दर वर्शान 
किए हैं । प्रवास से आते हुए भेद में पुत्रागमच तथा उसके स्वागत सत्कार की कल्पनाए' 
नहीं हुई हैं । यह खटकने वाली बात है । वात्सल्य रसान्‍्तर्गत करुण-विरह तब माना 
जाता है जब प्रवासी पुत्र के लौटने की कोई विशेष आराशा निकट न हो । सूर-सागर 
और प्रिय-प्रवास में ऐसे वर्णाव भी हुए हैं । 


९ः 
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जीवन की अपेक्षा जीवन की ग्रनुभूति भ्रधिक महत्वपूर्ण है। स्वकीय स्थिति 
की श्रपेक्षा स्वकीयता की प्रतीति श्रधिक गम्भीर है। वात्सल्यभाव को केवल अपने 
रक्त से सम्बन्धित सन्‍्तान तक ही नहीं बाँधा जा सकता । अन्य भावों के सदश का 
वात्सल्य भी हृदय का व्यापार है। वह याह्य परिस्थितियों में सर्वत्र बँधा ही रहे, 
यह अ्रनिवार्य नहीं । पर स्वकीयता की प्रतीति आवश्यक है। कभी-कभी सेवकों 
का अपने स्वामी-स्वामिनी की सच्तान पर अ्रटूट, गम्भीर तथा ब्यापक प्रेम देखकर 
ऐसा लगता है जैसे 'स्वकीयता' की सीमा में भी वात्सल्य को बाँधना बहुत उचित 
नहीं है । रवीस्द्रताथ का 'काबुली वाला इस कथन का मर्मस्पर्शी प्रमाण है। 
श्री भगवती प्रसाद वाजपेयी की "मिठाई बाला शीर्पक उच्च कोटि की मर्मस्पर्शी 
कहानी का नायक पर-संतान पर जो प्रम रखता है, वह करुणामूलक होने पर भी 
उच्च कोटि के वात्सल्य-भाव से संयुक्त है। पर तलस्पर्शी दृष्टि से देखने पर ऐसे 
प्रेम में भी स्वकीयता की अनुभूति दृष्टिगोचर होती है, भले ही वह श्रज्ञात या 
परोक्ष हो । ससार के सभी व्यक्तियों को श्रात्मवत्‌ देखने का सिद्धान्त अत्यन्त महान 
है श्रौर हम संसार में सबसे प्र म रखने की भावना रख भी सकते हैं, पर प्रेम एक 
हद तक ही कर सकते हैं, क्योंकि हमारा 'स्व' संसार को समष्टिव्यापी भाव ही 
प्रदान कर सकता है, प्रत्येक व्यक्ति तक नही पहुंच सकता। उसकी 'स्वकीयता' 
सदेव बैयक्तिकता में आावद्ध रहती है। बड़े से बड़ा साम्यघादी भी अपने पुत्र को 
पुत्र ही कहेगा, भले ही वह सबके पुत्रों को पुत्रवत्‌ मानें । इस 'बत्‌” का रहस्म मानव 
के हृदय में है। अतः वात्सल्य की रस-दशा के लिए रक्त-सम्बन्ध के या उसकी 
प्रतीति अनिवाय है । हम किसी भी बालक या बालिका की सरलता, सहज सौंदय॑, 
अक्ृत्रिम व्यवहार एवं मनोमोहक क्रीड़ाओों-वर्ताश्रों से पुलक्रित हो उठते हैं, विद्वल 
ही उठते हैं। पर यह विह्वलता स्थायी, गंभीर तथा तलस्पर्शिनी तभी होती है, 


का 
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जब उस बालक या बालिका के प्रति स्वकीयता की अनुभूति करने लगें। प्रैम का 
उदार-हुदय व्यक्ति में सबके प्रति हो सकता है, पर वह स्थायी तभी बनता है, जब 
उसमें स्वकीयता की अनुभूति का प्रवेश हो । 

हम पहले कह आए हैं कि स्वकीयता की अ्रतुभ्रूति स्वकीयता की स्थिति 
से भी श्रधिक महत्वपूर्ण होती है। वात्सल्य रस को रक्त-संबद्ध संतान में नहीं 
बाँधा जा सकता । यदि बाँधा जाये तो सूर और हरिआ्रौध के वर्णान उससे पृथक 
प्रतीत होंगे । पर ऐसा बाँधना ही ठीक नहीं है। मनुष्य का प्रेम स्वकीयता की 
स्थिति पर नहीं उसकी अनुभूति पर टिका है। लोग अपनी संतानों के प्रति विरक्त 
होकर भी दूसरों से प्रेम करते देखे गए हैं। रक्त-सम्बन्ध न होने पर भी लोग गोद 
लिए पुत्रों पर गंभीर प्रेम करते हैं। काँसी की रानी लक्ष्मीबाई अपने गोद लिए 
पुत्र दामोदरराव को युद्ध के अवसरों पर भी पीठ से बाँघे रहती थीं। वात्सल्य का 
वह कितना आत्मस्पर्शी दृश्य होता होगा जब अपने छोटे-से शिशु दामोदरराव को 
पीठ से बाँचे वे युद्ध करती होंगी, उसे चोटों से वचाती होंगी, मूड़-मुड़ कर उसे 
देखती जाती होंगी । 

यदि वात्सल्य रक्त-संबद्ध माना जाये तो पुत्र-वधश्रों इत्यादि के प्रति जो विरह- 
व्यथा होती है, वह भी इस रस के क्षेत्र से पुथक हो जायेगी। हमारी समभ में 
वात्सल्य का भाव अपनी संतान तक ही सीमित नहीं है, और उसके मूल में रक्त-संबंध 
ने होकर स्वकोयता की अनुभूति है। स्वकीयता की यही अनुभूति यशोदा के आंसुश्रों 
तथा नंद की किकतंव्यविम ढ़ता में छायी हष्टिगोचर होती है, स्वकीयता की यही अनु- 
भूति दशरथ को राम-लक्ष्मण के साथ साथ सीता का नाम भी लेकर रुलाती है, स्व- 
.कीयता की यही अचुभूति भांसी की प्रातःस्भरणीय रानी लक्ष्मीबाई को दामोदरराव 
को युद्ध के श्रवसरों पर भी पीठ से बाँधने के लिए विवश करती है। रक्त-संबंध न 
होने पर भी उच्चतम कोटि का वात्सल्य श्रनेकानेक अभ्रवसरों पर हृष्टिगोचर होता 
रहता है, पर स्वकीयता की श्रनुभूति से वह मुक्त नहीं होता । यदि होता है तो भाव 
ही रहता है, स्थायी-भाव नहीं । 

एक प्रइन यह भी उठता है,--संतान के अ्रभाव अ्रथवा दूसरे की संतान को 
देख कर निस्सन्‍्तान व्यक्ति के हृदय में जो भाव उठते हैं या उठ सकते हैं, वे क्या 
वात्सल्य रस के श्रन्तगंत जा सकते हैँ ? इस प्रश्न का एक बड़ी सीमा तक उत्तर हम 
ऊपर दे आए हैं। निस्संतान व्यक्ति के हृदय में दूसरे की संतान के प्रति यवि शुद्ध 
प्रेम-भाव है, तो वह वात्सल्य ही है, अन्य कोई भाव नहीं । संसार की दृष्टि से बह 
मेरा नहीं है, हो सकता है कि वहू स्वयं भी अपने को मेरा ने समझता हो, पर हम 
उसे अपना समभते हैं, इसलिए वह मेरा है ।' यदि प्रेम इस सीमा तक पहुँचा हुआ 
है, तो उसे वात्सल्य ही कहना उचित होगा। यदि प्र-संतान की ओर से माता या 
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पिता के प्रति होने वाला प्रेम मिल गया, तब तो वह प्रेम नंद और यशोदा के क्ृष्ण- 
प्रेम जैसा भी हो सकता है । 

निस्संतान व्यक्ति जब अपने परिवार या बाहर के किसी बच्चे को प्रेम करने 
लगता है, तब उसके हृदय में कभी-कभी यह भवना उठती है,- - काश, यह हमारा 
श्रपना बच्चा होता । यह भावना सूक्ष्म हुई तो प्रेम कमजोर ही रहता है और अपनी 
संतानः होने पर समाप्त हो जाती है । इस स्थिति के प्रेम को वात्सल्य की रस-दशा 
नहीं प्राप्त हो सकती । वात्सल्य-भावना रस-दशा तक तभी पहुंचती है जब पर का 
भाव बिल्कुल हट जाता है । हरिश्रौध और सूर के वात्सल्य में कहीं काश, यह मेरा 
अपना पूत्र होता !' का भाव नहीं है। 'हों तो धाय तिहारे सुत की--जैसा संदेश 
दीनता का प्रतीक है, पर-भावना का नहीं । रानी लक्ष्मीबाई के हृदय में यदि लेश- 
मात्र भी परत्व होता तो वे दामोदरराव को पीठ में क्‍यों बांधती ? सिद्धार्थ के महा- 
भिनिष्क्रण पर मैथिलीशरण की महाप्रजावती का रोदन 'पर' नहीं सवा पर 
आश्चित है । 
वात्सल्य मान१-हृदय का एक सहज व्यापार है। छोटे-छोटे बच्चों में भी यह 
व्यापार हृष्ठिगोचर होता रहता है, विशेषकर तब, जब वे अ्रल्पतर आयु के बच्चों को 
खिलाते या प्यार करते हैं । स्वानुभृति-हीनता की दशा में यह भाव साधारण रहता 
है, पर स्वानुभूतिमयता की दशा में वह रस-दशा तक पहुँच जाता है, भले ही आलं- 
बन से रक्त-संबंध हो या न हो 

निस्संतान व्यक्ति के हृदय में दूसरे की संतान देखकर दो प्रकार के भाव उठते 
हैं। पहला ईष्या-भाव जिसका वात्सल्य से कोई संबंध नहीं है दूसरा प्रेम-भाव जो 
वात्सल्य से संबद्ध है श्ञोर स्वकीयता की अनुभूति पर रस-दशा तक पहुँच जाता है । 





क्या वात्सल्य भाव संतान के प्रति ही संभव है ? १० 
है 

मानव के भाव वाह्य स्थिति की सापेक्षता में ही नहीं बंधे रहते। अपने 
शुद्ध रूप में वे अ्रनुभूति-सापेक्ष होते हैं । अन्य भावों के सहश ही वात्सल्य भी 
स्वकीय स्थिति की श्रपेक्षा स्वकीयता की प्रतीति पर अधिक गहराई से आश्चित 
रहता है । मनुष्य कभी-कभी श्रपनी संतान के सहश या उससे भी अधिक प्रेम पर- 
संतानों से करता देखा गया है। मनुष्येतर जीवों में भी यह प्रवृति देखी जाती है । 
अहमदाबाद की जन्तुशाला में दो सिंह-शाबकों के कक्ष में एक कुतिया को देखकर 
हमें आइचर्य हुआ, पूछ-ताछ करने पर मालूम हुआ कि इन श्ाबकों को कुंतिया 
ने, ही द्ध पिला कर पाला है, और उसके साथ उनका, तथा उनके साथ उसका 
व्यवहार बड़ा प्रेम-पूर्णा है । कहने का तात्पय यह है कि अनुभूति जसी होती है, 
बाह्य संबंध भी वैसे हो जाते हैं । पशुओं में ऐसा हो सकता है, मनुष्य में ऐसा 
होता है । पशुझ्ों से ऐसा कराया भी जा सकता है. पर मनुष्य से ऐसा कराया 
नहीं जा सकता, क्‍योंकि उसकी बौद्धिक चेतवा भ्रधिक सशक्त एवं स्थायी 
होती है । ह 

इस स्थिति में यह प्रदत्त भी उठ सकता है कि क्‍या वात्सल्य-भाव केवल 
संतान के प्रति ही संभव है ? हम कह आए हैं कि भ्रपतती संतान न होने पर भी 
जब प्रमहढ़ हो जाता है तब वात्सल्य का भाव विकसित होना संभव है। 
पर इस स्थिति में वात्सल्य भाव संतान के प्रति ही कहा जायेगा, हॉलाकि संतान 
रक्‍त-संबंध की हृष्टि से अपनी नहीं है। यहाँ हम इस प्रश्न पर बिचार कर रहे हैं 
कि क्‍या र॒त-संबद्ध अ्रथवा भाव-संबद्ध संतानों के श्रतिरिक्‍त अन्य आलम्बनों पर 
भी वात्सल्य भाव होता संभव है । 

समाज में अ्रनेक ऐसे मनुष्य मिलते हैं,, जिनका स्वपालित पशुश्रों, पक्षियों 
तथा वृक्षों इत्यादि के प्रति प्रेम पुत्र-ग्रेम से भी बड़ा-चढ़ा होता है, जिनकी अनेक 





८ 
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कामनाए -प्राशाएं स्वपालित पश्नु या पक्षी या वृक्ष से बंधी रहती हैं। इसके 
मूल में मनोवैज्ञानिक कारण होते हैं: पर इतना स्पष्ट है कि अपने पाले हुए पशु, 
पक्षी या लता-वृक्षादि पर मानव का सहज प्रेम होता है । यह प्रेम वात्सल्य-प्रेम 
ही कहा जा सकता है, क्योंकि पश्ु या वृक्ष मनुष्य द्वारा पाला-पोषा जाता है, या 
जा सकता है । 


| संसार-साहित्य के महाकवियों में भारत के प्रतिनिधि कवि कुल-गुरु कालि- 
दास का विशाल हृदय पशु-पक्षियों तथा वृक्षों तक के प्रति बात्सल्य भाव रखता 
था + इसे श्रस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । अपने पाले हुए शुक या सारिका को 
मनुष्य कभी-कभी पुत्र के समान प्रेम प्रदात करते देखा जाता है, ग्राम के सरल 
वातावरण में अनेक व्यक्ति अपने बछड़ों तथा बैलों झ्रादि को पुत्र से भी श्रविक प्यार 
करते हुए मिलते हैं, अपने लगाए वृक्षों तथा लताश्ों के प्रति अनेक पुरुषों तथा 
स्त्रियों का गम्भीर वात्सल्य हमने स्वयं श्रगेकानेक भ्रवसरों पर देखा है। शत्रतावश 
जब गांवों में कोई किसी का लगाया पेड़ तोड़ देता है तो लगाने वाला घंटों रोता 
है, कमी-कभी कई-कई दिनों तक खाना भी छोड़ देता है | इसे वात्सल्य न मानना 
उपयुक्त न होगा । 


हिंदी-काव्य में ऐसी कोई रचना हमें हष्टिगोचर नहूं। हुई, जिसमें पशु, पक्षी 
या जड़-जगत के किसी पदार्थ के प्रति वात्सलय का भाव अ्कठ किया गया हो। 
गद्य में ऐसी रचनाएं मिलती हैं। हमारे महान कयाकार प्रेमचन्द मानव-भावों की 
विराटता के गम्भीर दृष्ठा थे। उनकी आत्मा राम शीष॑क श्रेष्ठ कहानी में लायक 
महादेव का अपने तोते के प्रति वात्सल्य-भाव दिखलाया गया हो । तोते के उड़ जाने 
पर महादेव की विकलता, चिता तथा उसकी प्राप्ति के लिये किया गया परिश्रम 
बहुत स्वाभाविक रूप से चित्रित किया गया है। उसके निधन पर महादेव ने समाधि 
भी बनवाई है। पर इस क्षत्र में कालिदास की समता संसार-साहित्य में शायद ही 
कोई कर सके । कालिदास के लिए प्रकृति एक जीवन तत्व थी, जिमके प्रत्येक अच- 
यव के प्रति सम्यक भाव-राशि उनके विराद अन्‍च्तःकरणा में भरी पड़ी थरी। राम 
के द्वारा निर्वासित की गई सीता देवी जब महयि बाल्मीकि के पवित्र आश्रम में 
पहुँचती हैं, तब वे उन्हें प्रेरणा देते हैं।--जिन जल कलशों को तुम उठा सको, उन्हें 
लेकर आश्रम के पौधों को प्रेम से सीचों। इससे बड़ा लाभ यह होगा कि तुम पुत्र- 
प्रसव के पूर्व ही वात्सल्य की' विभूति से परिचित हो जाझोगी,.... 


पयो घर्टराश्रमवालवृक्षान्‌ 
संवर्धयन्ती स्ववलानुरूप: । 
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संशय प्राक्तनयोपपत्ते: 
स्वनंधयप्रीतिमवाप्स्यसि त्वम्‌ ॥ ' 
धत्य है बह महान आत्मा जिसने वात्सल्य-भाव के पवित्र पोषण के लिये 
यह सात्विक उपाय बतलाया । इस वात्सल्य-हष्टि के समक्ष गअ्पत्य-प्रम भी साधारण 
प्रतीत होता है, क्योंकि अपत्य-प्रेम का सम्बंध ग्रात्मा के साभ्न-साथ शरीर से भी 
होता है, पर इस प्रेम का सम्बन्ध केवल आत्मा से ही है। हम इसे आत्म-वात्सल्य 
कहते हैं । " 
कालिदास की पार्वती ने आलस छोड़कर जिन छोटे-छोटे पौधों को अपने 
स्तनों जैसे छोटे-छोटे घड़ों के जल से सींच-सींच कर पाला था, उन्हें वे पुत्रों के सहश 
इतना अधिक प्रेम करती थीं कि कालनन्‍्तर में जब कारतिकेय का जन्म होगा तब भी 
उनका वात्सल्य-प्रेम इन पौधों पर कम नहीं होगा, ... 
ग्तन्द्रिता सा स्वयमेव वृक्षकान्‌ 
घटस्तनप्रस्त्रवर्श व्य॑ बर्धयत्‌ । 
गुहो5पि येषां प्रथमाप्तजन्मनों 
न पुत्रवात्सल्यमपाकरिष्यति ।॥।* 
पार्वती का मन उन हरिणों में बहला रहता था, जो उनके हाथों से प्रेम- 
पूवेंक कुशाएं छीन-छीन कर खातें थे, और जिवकी आखें उनकी आखों के समान 
ही चंचल थीं, यह कालिदास के ब्रहचारी को प्रदन का विषय है, पर हमारे लिये 
पावती के पशुओं के प्रति वात्सल्य का पवित्र विषय,-- 
अपि प्रसन्न हरिणेष ते मन: 
करस्थदर्म प्रणायापहारिषु । 
य उत्पलाक्षि प्रचलेविलोचने - 
स्तवाक्षिसाहश्यमिव प्रयंजते ॥। * 
कालिदास की यक्षिणी ने जिस बालमन्वार' वृक्ष को पाला था, उस पालन- 


पोषण का मातृ-वत्‌ वात्सल्य चिरकाल तक मानवात्मा को शीतल करता रहेगा, चिर- 
काल से शीतल करता झा रहा है,... 


तन्रागारं धनपतिगहानुत्तरेणास्मदीयं 
दूराललक्ष्यं सुरपतिधनुश्चारुणा। तोरणेन । 


१--रबुबंशम्‌ (१४।७८) । 
२--कुमारसंभवम्‌ (५१४) । 
३--कुमारंभवम्‌ (५।३५) ॥। 
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यस्योपान्ते कृतकतनयः कान्तया वर्थितों मे 
हस्तप्राप्यस्तवक्नमितोीं बालमन्दारवृक्ष; ॥। ' 
भारत के सर्वश्रेष्ठ नाटक 'अ्रभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌' में सहधषि कण्व के कतव्य- 
भार को शुकन्तला की दुष्यन्त-प्राप्ति के साथ ही वन-ज्योत्स्ता-लता की आम्राअ्य- 
प्राप्ति से भी चिता-मुक्ति प्राप्त होती है।-- 
संकल्पितं प्रथममेव मया तवाथे 
मर्तारमात्मसह॒शं सुकृतेगंता त्वम्‌ । 
चूतेन संश्रितबती नवमालिकेय- 
मस्यामह त्वयि न संप्रति बीतचिन्त: ॥॥ + 
जिस पुत्र-वत्‌ प्रिय हरिण के कुश-कण्टक-विद्ध मुह में उसे पीड़ा-मुक्त 
करने के लिए नारीत्व तथा वात्सल्य की मूर्ति शकुन्तला हिमोद का तेल लगाया 
करती थी, वह उसके जाते समय मार्ग रोक कर खड़ा हों जाता है । महाकवियों 
के भी महाकवि तथा भावुकों के भी भावुक कालिदास यहां यह स्पष्ट कर देते हैं 
कि संतान के अतिरिक्त ही नहीं, पशुझ्रों के प्रति भी वात्सल्य-भाव हो सकता है, 
यही नहीं, होता है; और संयोग का ही नहीं, वियोग का अनुभव भी करता- 
कराता है, -- 
यत्य त्वया ब्रशुविरोपरणामगदीनां 
तेलंन्यषिच्यत मुखे कुशश्‌ूचिबिद्ध । 
इयांमाकमष्ठि पर्िविधितको जहाति 
सौष्यं न पृत्रकृतकः पदवीं मृगस्ते ।॥ २ 
ऐसी महान भावना संसार में शायद ही अन्‍्यत्र मिले । जीवन में ऐसी 
घटनाए' स्वाभाविक रूप से होती रहती हैं, पर इन तक हृष्टि किसी-किसी भावकता 
की सीमा का स्पर्श करने वाले कवि की ही' जाती है ! 
इसके बाद का वर्शान पाषाण को भी विगलित करने वाला है, काव्येषु, 
नाठक॑ श्रेष्ठ, तत्र रम्या शकुस्तला । तन्नापि न चतुर्थोश्नंकस्तत्र-स्लोकतुष्टयम ॥ 
के कथन का एक कारण है, महाकवि गेठे को स्वर्ग एवं धरित्री को एकत्र दिखलाने 
वाली फॉकियों में एक भांकी है, कालिदास को बस्तुत: संसार का श्रद्वितीय 
कवि प्रमाणित करने वांले स्थलों में प्रमुख स्थल हैं, संक्षेप में श्रद्वितीय हैं,--.. 


हमनक>ललटा रन मनन“ मनारिनट॑ जलन ना 0 नमन के नीयत ++ न पतन पक मीनता॑ कनने:.+िकलतन्‍ननन-वणभण 


१--मेभदूत मु (उत्तर मेष) । 
२--अभिज्ञान शाकुन्तलमभ (४॥१३) । 
३--अभिज्ञान द्ञाकुत्तलम (४।१४) । 
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शकुन्तला-बच्छ. कि सहवासपरिच्चइशि मं अरासरसि | अचिरप्पसूदाये 
जणरणीये विशणा बहिददौ एव्व। दाशि पि मये विरहिंद तुम तादौ चिन्तइस्सदि 
शिवतेहि दाव । 

शकुन्तला कहती है--बत्स (हरिण) मुझ सत्त्य छोड़ कर जानेवाली के 
पीछे-पीछे तू कहाँ जा रहा है ? तेरी मां जब तुझे जन्म देकर मर गई थी उस समय 
मैंने तुक पाल-पोष कर बड़ा किया था। श्रब मेरे पीछे पिता जी तेरी देख भाल 

रंगे । जा, लौट जा ।) 

इसके बाद शकुन्तला रोती हुई महर्षि कण्व के साथ चल देती है । हम 
समभते हैं कि इस उदाहरण के बाद इस विषय पर निवेदन करना व्यर्थ होगा कि 
पक्षियों तथा पशुओ्नों जैसे संतानेतर आलम्बनों के प्रति भी वात्सल्य भावना हो सकती 
है, बहुत उच्च कोटि की भी हो सकती है और उसका क्षेत्र संयोग तथा वियोग 
दोनों पक्षों तक व्याप्त है । 


३--अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌, चौथा अंक । 
१३ 
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क्‍ बात्सल्य रस की दृष्टि से हिंदी-साहित्य बहुत ही संपन्न साहित्य है । सूर, 
तुलसी, हरिश्रोध इत्यादि कवि किसी भी साहित्य में वात्सल्य-काव्य की हृष्टि से भी 
बहुत ही ऊँचा स्थान प्राप्त कर सकते हैं | सूर का वात्सल्य-वर्शाव हिंदी-वात्सल्य रस 
का मेर-दण्ड है, जिसका स्थान संसार-साहित्य में अ्रनढहा है, ऐसा सभी के द्वारा 
स्वीकृत हो चुका है । 

संयोग-वात्सल्य के बड़े ही हृदयहारी वर्णोन सूर तथा तुलसी ने किए हैं । 
हरिश्रौध और मैथिलीशरण ने भी इस क्षेत्र में अच्छी सफलता पाई है । सूर और, 
विशेषकर, तुलसी के संयोग-वात्सल्य के वर्णानों में श्राभूषणों की बड़ी चर्चा हुई है, 
जो कहीं-कहीं अरुचिकर प्रतीत होती है । वात्सल्य का भाव हृदय से संबंधित है, 
हृदय आभूषणों पर नहीं, पुत्र पर रीमता है। थोड़े-से आभूषणों की शोभा उद्दीपन- 
कार्य कर सकती है, पर आ्ाभूषणों की भरमार भद्दी लगती है । यही कारण है कि 
युग-प्रेरणा के साथ-साथ स्वाभाविकता को भी ध्यान में रखते हुए हरिश्रौध तथा 
मैथिलीशरण आदि ने अपने चरिततायकों को आभूषणों से नहीं लादा, हालांकि 
उनके आलम्बन कृष्ण और राहुल राजकुमार ही हैं। राम और कृष्ण की आभूषरणों 
से लदवी जिस छवि का वर्शान तुलसी और सूर ने किया है, उसका कारण हिन्दू जाति 
की मध्य-कालीन वरिद्रता है, जो तत्कालीन वेभवशाली शासक जाति की तुलना में 
अनलंकृतप्रायः हो रही थी । कवियों ने अज्ञात रूप से अपने आलम्बनों को आभूषणों 
से लाद कर तथा प्रत्येक वर्णनों में सम्पन्तता की अति दिखला कर वस्तुतः जन-मन की 
एक प्रन्थि को ही श्रभिव्यक्ति प्रदान की है। पर कवियों ने केवल इसी ग्रन्थि के 
कारण ही ऐसा नहीं किया । मध्यकाल में सभी जातियों में जो श्रावश्यकता से भ्रध्िक 
आ्रभूषण-प्रेम फैल गया था, वह भी ऐसे वर्णातों का एक कारण था। महन्दिरों में 
प्राभूषणों से लदे देवताशों को देख-सुन कर भी कवि अ्रपने श्राराध्य देवताश्रों को 
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ग्राभूषणों से लादने के लिए प्रेरित हो जाते थे । तुलसी के संगोग-वात्सल्य में राम 
& ब्रह्मत्व का उल्लेख भी बारम्बार होकर वात्सल्य रस के आस्वाद में बाधा डालता . 
है । तुलसी का मूल उद्देश्य भक्ति में निहित है। पर सूर के समान आालम्बन के 
ब्रह्मत्व का कहीं-कहीं उल्लेख करके वे अपने उद्देश्य की सफलता के साथ ही वात्सल्य' 
रस-संबद्ध सफलता भी प्रथम कोटि की प्राप्त कर सकते थे । जहाँ-कहीं वे राम के 
ब्रह्मत्व-निरूपण से विरत हुए हैं, वहां के वात्सल्य-वर्णान उच्च कोटि के हैं। 
सूर के: संयोग-वात्सल्य-वर्णनों में स्वाभाविकता तथा चित्रमयता के गुण 
सर्वोच्च कोटि के हृष्टिगोचर होते हैं। इस युग में हरिऔौध और मेथिलीशरणा में 
काफी दूर तक ये गुण प्राप्तः होते हैं । संयोग-वात्सल्य की हृष्ठि से सूर 
की सर्वेश्र ष्ठ प्रतिभा हमारे साहित्य की एक ग्रमर सम्पति है । इसके साथ ही 
तुसली, हरिश्रौध और मंथिलीशरणा: झादि कवि भी. संयोग वात्सल्य के श्रेष्ठ 
कवि हैं । | |. ८ 
वियोग-वात्सल्य पर हिंदी में जैसा और जितना काव्य मिलता है, उतना 
शायद ही किसी अन्य साहित्य में ,मिले । संस्कृत में रामायण और भागवत में 
वियोग-वात्सल्य से. सम्बन्धित थोड़ा-सा काव्य मिलता है । अन्य भारतीय भाषाश्रों 
के अ्रधिकांश महाकाव्यों एवं श्रन्य प्रकार के प्रमुख काव्यों का मूलाधार रामायण, 
महाभारत और भागवत ही है । पर सूर ने भागवत तथा तुलसी ने रामायरां को 
आ्राधार मानते हुए भी जैसी व्यापक नवीन उद्भावनाएं की हैं, वैसी शायद ही 
किसी अन्य भारतीय भाषा के कवि में मिल सकें । हिंदी के समृद्ध वियोग-वात्सल्यः 
काव्य का कारण मौलिक उद्भावना-शक्ति है । कृष्ण के वियोग में यसोदा तथा 
नंद श्रौर राम के वियोग में दशरथ तथा कौदशल्या-सुमित्रा का व्यथा-वर्शोन सूर 
और तुलसी ने बहुत अ्रच्छा किया है । विस्तार से किया है। हरिश्रौध ने सूर का 
उत्तराधिकार ग्रहण करते हुए भी वियोग-वात्सत्य के क्षेत्र मं मौलिक प्रतिभा- का 
परिचय दिया है; मेथिलीशरण के यशोधरा काव्य में बुद्ध के महामिनिष्क्रमण के 
बाद शुद्धोधघन तथा महाप्रजावती को वियोग-व्यथा को सुन्दर अभिव्यक्ति प्रदान की 
गई है। श्री भ्रनूपष शर्मा के दो प्रबन्ध-काव्य सिद्धार्थ और बद्ध मान ऐसे काव्य हैं, 
जिनमें वात्सल्य-वियोग के वर्शान की बहुत दूर तक सुविधा थी । पर उन्होंने 
उस दूरी तक जाकर वियोग को स्पर्श नहीं किया । हमारे मुक्तक काव्य के क्षेत्र में 
वात्सल्य वियोग का वर्णन नहीं के बराबर ही मिलता है । 
हिंदी में वियोग वात्सल्य के प्रमुख महाकवि सूर और हरिओऔध हैं । 
सूर के सम्बन्ध में उनके साहित्य के प्रमुख तथा गंभीर विद्वान पं० सु शीराम 
शर्मा ने भ्रक्षरशः सत्य लिखा है,--स्वर्गीय शुक्लजी के शब्दों में बाल-हृदय का तो 
वे कौना कौना भांक झाए हैं, पर हमारी सम्मति में मातृ-हृदय का भी कोई कोना 
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उनकी हृष्टि से श्रोफल नहीं रहा है ।' ” हरिश्रौध जी के सम्बन्ध में पं० मु शीराम 
शर्मा का उक्त कथन लागू हो सकता है, विशेषकर वियोग-वात्सल्य के क्षेत्र में; 
पुत्र के प्रवासार्थ प्रस्थान करने के पूर्व माता के हृदय की वेदना का आत्म-द्रावक 
वर्णन हरिश्रौध और सूर दोनों महाकवियों ने किया है । सूर का वर्णात हरिश्रौध 
का आधार है, पर हरिश्रौध ने मौलिक प्रतिभा का जो परिचय दिया है, उसका 
महत्व अपने में असाधारण है पुत्र को न देख सकने पर वेदना की कल्पना, पुत्र 
के प्रवास-कष्टों का अनुमान, उसके संकोच तथा शील के कारण हो सकने वाले 
ड्यववधान विपति की ग्राशंकाएं, कल्याण-कामना, मनोतियाँ, जिनके साथ जा 
रहा है उनको हिंदायतें देना तथा उसे पुत्र की आदतों से परिचित कराना इत्यादि- 
इत्यादि जितनी भी स्वाभाविक प्रवृतियाँ मातृ-हृदय में होतीं या हो सकती हैं, 
उन सबका बर्शान मात-हृदय-अभिनज्न इन दोनों महाकवियों ने बहुत मर्मेस्पर्शी रूप 
में किया है। ह 

महाकति सूरदास के उच्चतम कोटि के वियोग-वात्सल्य-काव्य की सम्यक 
समीक्षा मिश्रबंध, आचार्य रामचच्र शुबल तथा पं० मुशीराम शर्मा प्रभृति प्रसिद्ध 
विद्वान कर चुके हैं । पं० मुंशीराम शर्मा ने वात्सल्य-वियोग के भेद बतलाते हुए 
दास्त्रीय निसुपणा की हृ्टि से सूर वे काव्य की बहुत श्रच्छी समीक्षा की है। वियोग 
की दस अवस्थाओं में अभिलाषा, चिन्ता, स्मरण, गुण-कथन, व्याधि, जड़ता, मूर्च्छा, 
उद्बंग तथा प्रलाप का जो उत्कृष्ट तथा स्वाभाविक वर्शान सूरदास ने किया है, 
उसका सोदाहररण उल्लेख भी उन्होंने कियां है । तुलसी के वात्सल्य-वियोग पर अ्रभी 
ऐसा प्रयास नहीं हो सका । सर और हरिश्रौध की तुलना में तुलसी का वियोग- 
वात्सल्य-वर्शोत भले ही ने खड़ा किया जा सके पर इन दो महाकवियों के बाद 
हिंदी में इस क्षत्र में उनका स्थान सर्वोपरिं है । उनके वर्णन में भी हृदय की 
स्वाभाविक बेदना तथा वियोग-दर्शाए अ्रच्छे रूप में प्रकट हुई हैं । ह 

हिंदी साहित्य में वात्सल्य रस एक स्वतंत्र प्रबन्ध का विषय है। संयोग- 
वात्सल्य एबं. वियोग-बात्सल्य, दोनों, हृष्टियों से हमारा काव्य अत्यन्त महान एवं 
उच्च कोटि का है । 


-अषभननननतीयतिनान-२१०>स उकरन- कप वाए>न्‍कता 
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हिंदी का काव्य कुल मिला कर एक श्रत्यन्त महान काव्य है । चन्द, विद्या- 
पति, कबीर, सूर, जायसी, तुलसी, मीरां, केशव बिद्वारी, देव, भूषण, मतिराम, पद्मा- 
कर, रत्ताकर, हरिप्रौध, मंथिलीशरणा, प्रसाद निराला, पंत, महादेवी--इतने महा- 
कवि किसी भी साहित्य को गौरवान्वित कर सकते है । गद्यांग के अपेक्षाकृत अ्रल्प- 
विकसित होते पर भी काब्यांग की पूर्णोता एवं श्रेष्ठता की हृष्टि से हिंदी-काव्य 
संसार के किसी काव्य से पीछे नहीं है। यह कितने गौरव की बात है कि हमारे 
बंगला-साहित्य के सर्वेश्नंठ कलाकार तथा आधुनिक भारत के सर्वतोमहान कवि 
रवीनद्र, कबीर की आत्मा को विद्यापति के शरीर में व्यक्त कर संसार-साहित्य में एक 
स्थायी ज्योति-पुज बन सके । यह कितने गौरव की बात है कि हिंदी का सीमांत तथा 
सर्वेश्न ष्ठ व्यक्तित्व तुलसीदास संसार के सर्वश्रेष्ठ महाकवियों में प्रतिष्ठा पा रहा है 
तथा आलोचना में न्‍्याय-वृत्ति के सम्यक्‌ प्रयोग की वृद्धि के साथ ही साथ अधिका- 
घधिक संमान पाता जायेगा । अ्रनेक उत्कृष्ट कवियों से भरे-पूरे हिंदी-काव्य में मानव 
के सहजभावों में प्रमुख प्रेम का उत्साहपूर्ण वर्णन अत्यधिक परिमाण में हुआ है । 


मिलन और रह प्रेम रथ के दो चक्र हैं, प्रेमानन के दो नेत्र हैं। फलस्वरूप संसार 
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के अन्यान्य कवियों के समान हमारे काव्य के ज्योतिपुजों ने भी विरह के म्मस्पर्शी _ 
वर्णन किए है। हि 


हृदी-साहित्य का महान विरह-काव्य एक नहीं, अ्रनेक प्रवन्धों का 
विषय है । हम अ्रव प्राचीन हिंदी के विरह-वर्णानों की परम्पराशञ्रों एवं शैलियों का 
संक्षिप्त विवेचन करके खड़ी-बोली-कविता में हुए विरह-वर्णांनों की समीक्षा करेंगे 
साथ ही यह भी देखेंगे कि प्राप्त परंपरात्रों से कहां तक खड़ीबोली के विरह-वर्शान 
प्रभावित हुए है एवं कहां तक उन्होंने नवीन निष्पत्तियां की हैं । 
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इससे पूथं हम एक प्रइन पर विचार करना आवश्यक समझते हैं। 
हिंदी के महान काव्य में लोकगीत भी सम्मिलित हैं। शायद संसार के 
साहित्य में हिंदी ही एक ऐसा साहित्य है जिसके महानतम कवि विद्यापत्ति 
कबीर, दावू सूर. तुलसी, मीरा लोकगीतकार के रूप में भी हृष्टिगोचर होते हैं ७) 
यदि हम हिंदी भाषाभाषी जगत का अ्रमण करें तो देखेंगे कि भागलपुर से 
लेकर अ्रम्बाला तक, तथा अल्मोड़ा से लेकर जबलपुर के आगे तक इन कवियों 
, की वाणी जन-जीवन की गंगा में तरंगित होती रहती है । इसका कारणा यह 
कि संसार के साहित्य में केवल. हिंदी को ही यह गौरव प्राष्त. है. कि उसके महाकथि 
जनता के महाकवि थे, जिनका काव्य जनता का काव्य था, जनता के लिए था | 
यही कारण है कि वाल्मीकि, ' व्यास; होमर, बर्जिल कालिदास, दांते, फिरदौसी, 
सादी, शेक्सपियर, भिस्टन, गेटे, गालिब और रवीन्द्रनाथ विशेषज्ञों के कबि हैं, 
तथा विद्यापति, कबीर, सूर, मीरां और तुलसी विशेषज्ञों के साथ-साथ, .या इससे 
भी बढ़कर, जनता के कवि हैं । हमारे महानतम कवियों ने साक्षरता की सीमाशों 
को तोड़ दिया है, यह संसार-साहित्य का एक बड़ा चमत्कार हैं) जिस दिन श्रेष्ठता 
तथा हीनता की ग्रन्थियों से मुक्त होकर संसार तथा हिंदी के श्रालोचक इस शोर 
दृष्टि डालेंगे, उस दिन उन्हें स्वीकार करना पड़ेगा कि सच्चे लोक-मंगल तथा सच्ची 
संवेदनशीलता की प्रगतिशील दृष्टि से हिंदी के सीमात्त कवि संसार में सबसे 
ञ्ागे रहे हैं, और आरचय तो यह है कि महाव कलात्मक दार्शनिक, सामाजिक 
एवं रस-संबद्ध निष्पत्तियों के साथ ही उन्होंने अपनी वाणी की रसस्विनी को जन- 
जीवन के लिए गंगा का रूप प्रदात किया है । इस स्थिति में अपने लोकगीतों पर 
हमारा जितना ध्यान जाना चाहिए उतना नहीं गया । हमें केवल लोकगीत संकलित- 
सम्पादित करके ही चुप होकर नहीं बैठ जाना, उनमें व्याप्त मानवात्मा तथा 
मानसिक प्रवृतियों का अनुशीलन भी करता है, उनमें प्रेम, क्रोध, करुणा इत्यादि 
के उद्गारों का सम्यक्त मूल्यांकन करना है। खेद है कि हिंदी के कुछ आलोचक 
पाश्चात्य चकचौंध के आभास के कारण साहित्य एवं लोक-साहित्य में सीमा-रेखाएं 
स्तींचने का प्रयास कर रहे हैं । अन्य साहिस्यों में साहित्य एवं लोक-साहित्य में. 
सीमा-रेखा भले ही खींची जा सके, हिंदी में नहीं खींची जा सकती, क्योंकि हिंदी 
के प्रायः सभी महानतम प्रकाश-स्तम्भ लोक-कवि भी हैं, चाहे वे बिहार के विद्यार्पाति 
हों या राजस्थान के वादू और मीरां का समग्र हिंदी-भाषा भारत के कबीर, तुलसी 
और सूर । फिर पाध्चात्य जगत में लोकगीतों पर जो कार्य हुआ है, उसे देखते 
भी' हम बहुत पीछे हैं । रूस जेसे साम्यवादी एवं क्रान्तिकारी राष्ट्रों में लोकगीतों एवं 
लोककथाओशों का समारोहपुर्णे संकलन-संपादन -इस बात का प्रमाण है कि लोक- 
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के 


साहित्य का मानव के चिरन्तन सांस्कृतिक जीवन में बहुत महत्व है । प्रगतिवादी 
लेखकों के सिरमौर मैक्सिम गौर्की ने जनता को आदि-कवि कहा है। इसके श्रतिरिक्त 
ग्रनेक लोक-गीतों . का कलात्मक एवं भावात्मक पक्ष भी असाधारण रूप से 
उत्कृष्ट देखा गया है । लोकगीतों में मानव की सहजानुभूतियां सहजाभिव्यक्ति 
को विभूति के सम्पन्त रहती हैं, स्वभावतः वे हृदय का सीधा स्पर्श करती हैं 
मस्तिष्क के माध्यम से नहीं। उनका काव्यगत मुल्य भी अ्रसाधारण है । हिंदी 
साहित्य के रस-सिद्ध विद्वान स्वर्गीय पण्डित केशवप्रसाद मिश्र ने एक सीमा तक 
ठीक ही लिखा है,--लोकगीतों में चाहे उत्कृष्ट कल्पना श्र परिष्कृत शली का 
अभाव रहे पर गंभीर और तीत्र अनुभूति का जैसा यथातथय तथा मामिक चित्रण 
इनमें रहता है वेसा केवल ध्यानगम्य प्रसंगों की श्रवतारणा करने वाले आधुनिक 
प्रगीतों में प्रायः नहीं पाया जाता । ऐसे प्रगीत चित्त नदी की जमी हुई धारा 
में कदाचित अ्रल्पकालिक क्षोभ उत्पन्त कर देने की क्षमता भले ही रखें, पर 
उसको इस प्रकार द्रुत और तरल नहीं कर पाते कि वह सहसा उमड़ कर श्रांखों 
से बहने लगे । यह शक्ति तो केवल निर्व्याजसुन्दर कारणिक लोक-गीतों में ही देखी 
जाती है । 

स्वभावत: सुकुमार कला आयासकरी कठोर कृत्रिमता से त्र॒स्त हो उठती है। 
 'इने-गिने कलाकार ही ऐसे होते हैं जो कला को कृत्रिमता की आझ्ाँच से बचा सकें । 
भ्रब के भ्रधिकतर कतु प्रधान प्रगीत प्राय: कला और क्त्रिमता का कलहु-क्षेत्र बन 
गये हैं, क्योंकि कला की नवीतता के लोभ में पड़कर बहुतों ने उनमें बहुत कुछ ऐसे 
विजातीय और अ्रनमिल तत्व मला दिये हैं जो यहाँ की प्रतिभा और प्रक्ृति दोनों 
के विरुद्ध पड़ते हैं । सन्‍तोष की बात है कि हमारे लोकगीत अभी तक इन अनिष्ट 
संक्रामकों से अछूते हैं। कारण, वे कर्तव्य के होम-क्रुण्ड में जीवन की श्राहुति के 
मंत्र जो हैं । 

पर यह स्थिति चिर काल तक निर्बाध बनी रहेगी, यह संभावना दुर्बल होती 
जाती है, क्योंकि आये दिन सिनेमा के चलते ओछे गाने गाँव के ढोलताल पर भी 
खनकने लगे हैं। क्या अ्रच्छा हो जो हमारे वर्तमान कविगण लोक-हृदय पर भी 
अपनी छाप बेठाने की चिता करें। स्वर्गीय 'प्रसाद' की हृष्टि इधर गई थी । उन्होंने 
भारतीय जीवन के रस में साराबोर कुछ लोकगीत लिखे भी थे, पर वे प्रकाश में 
नश्राएं। 

इस विषय में यहां पर हम श्रधिक नहीं बढ़ सकते +॥ फिर भी इतता कह 


१--हिदी-लोकगीत, झामुख । 
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देना आवश्यक है कि लोकगीतों में ग्रत्यन्त उच्च कोटि का विरह-वर्रान श्रनेकानेक 
शैलियों में उपलब्ध होता है और उसमें प्रवेश-गत विशेष जीवनानुभृतियां मानव की 
चिरन्तन अनुभूतियों में मिल कर जो मिश्रण प्रस्तुत करती हैं वह सर्वोच्च कोटि 
के संबेदन से संपुष्ट रहती है। उस संवेदन की सृष्टि आक्राशवाणी और कवि-सम्मे- 
लन मात्र में रमते वाले कवि नहीं कर सकते, उसका सम्यक्‌ मूल्यांकन पाइचात्य 
ज्ञानभास से अआरामक रूप में ग्रस्त आलोचकों की बुद्धि भी नहीं करती, उत्तकी सृष्टि 
या मुल्यांकन इस राष्ट्र की संस्कृत को संवेदन-पूर्वेक समभने वाला हृदय या मस्तिष्क 
ही कर सकता है। इस क्षेत्र में आगे बढ़ने की बड़ी आवश्यकता है। राजस्थान के 
तीन विद्वानों (स्व्र० रामसिह, स्त्र० सूर्यकरण पारीक एवं श्रीयुत नरोत्तम दास 
स्वामी ) ने लोकगीत से ग्रंथ का रूप देकर 'ढोला मारू रादृहा को हिंदी साहित्य 
की एक स्थाई सम्पत्ति बसा दिया है। ऐसे अनेक कार्य हिंदी में होने आवश्यक हैं। 
यही नहीं हमारा, विश्वास है कि लोकगीतों का अध्ययन-अ्रनुशीलन हमारे कवियों 
तथा आलोचकों को एक मधुर तथा तलस्पर्शी जीवन-हृष्टि प्रदान कर सकता है, जो 
पाश्चात्य ज्ञानभास की श्रपेक्षा अधिक स्थाई तथा गंभीर होगी। ग्राम्यवातावरणा के 
प्रति उस तलस्पर्शी सहानुभूति का होना हमारे कलाकारों के लिये श्रेयष्कर है, जिस- 
का स्पर्श पाकर जायसी हिन्दी के सर्वश्षे ष्ठ कवियों में प्रतिष्ठित हो सके हैं, जिसके 
प्रति सम्मान रखने के कारण रामचन्द्र शुक्ल क। आलोचक स्वरूप सरस होकर सर्वोत्तम 
बन सका हैं, जिसका. सम्यक चित्रण करके प्रेमचन्द भारत के प्रतिनिधि कथाकार 


बनने का गौरव प्राप्त कर सके हैं । 


हिंदी साहित्य में विद्यापति से लेकर घनाननद के पूर्व तक विरह का वर्शान 
प्रायः परम्परागत परिपाटी पर हुआ है । कवियों ने अपनी विरहावुभूतियों को भी 
स्वच्छुंद तथा वैयक्तिक स्तर पर प्रकट न करके तायक-नायिकाग्रों के माध्यम से प्रकट 
किया है | संस्कृत में ऐसा ही हुआ है और हिंदी धनानन्‍द के पूर्ण तक संस्कृत से 
बहुत अभ्रधिक प्रभावित रही है। किसी के माध्यम से विरहानुभूतियों का प्रकटीकरण 
दो रूपों में हुआ है,--- 

(१) तायक या नायिका के द्वारा । 


(२) विशेष स्थितियों पर या मर्यादा-रक्षणार्थ दूत था दूती. के 

हारा । 
. हम यह नहीं मानते कि रीतिकाल के क॒त्रियों का ध्यान काब्य की सीमा- 
वद्धता एवं प्रचलित परिपाटी की अन्धानुकृति की ओर गया ही नहीं था। ठाकुर 
एवं बोधा इत्यादि ने तत्कालीन काव्य एवं कवियों की आलोचना प्रारम्भ कर दीं 
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थी और घनानंद ने साफ घोषणा कर दी थी,--“लोग हैं लागि कवित बनावत 
मोहि तो मेरे कवित्त बनाबत” । मुगल साम्राज्य की प्रव्यवस्था एवं देश की दय- 
नीयता पर भी कुछ कविताएँ मिलती हैं। भारतेन्दु ने इन कविताशओ्रों को व्यापक 
रूप प्रदान कर नव-युग का सृत्रपात किया । हरिआ्लौध ने नवीन तायकाओं एवं नवीत 
उदभावनाओं से ब्रज भाषा-काव्य को व्यापक एवं जीवनोपथोगी बनाने का प्रयास 
किया ही था कि हिंदी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ निर्माता आचार्य द्विवेदी की दूर-हृष्टि ने 
खड़ीबीली-काव्य-रवचना के शुभ आन्दोलन को अपना शक्तिशाली नेतृत्व प्रदान 
किया । यह अच्छा ही था, क्योंकि हिंदी की विभाषाओं में खड़ी बोली ही राष्ट्र 
भाषा बन सकती है। 


भ्राधुनिक काल की शअनेक काव्य-प्रवृतियों का मूल रीतिकाल में है, कुछ का तो 
भक्ति-काल में भी है । यह भी ठीक है कि श्राधुनिक काल की अनेक प्रवृतियाँ 
नवीन भी हैं । विरह के क्षेत्र में जो वैयक्तिक वेदनाभिव्यक्ति आधुनिक कविता में 
परिव्याप्त हो रही है, उसके मूल में घनानंद का व्यक्तित्व है, जो बेयक्तिक विरह 
का वर्णान करने वाले हिंदी के सर्वश्रेष्ठ कवियों में से है । श्राधुनिक काल के प्रबन्ध 
काव्यकारों ने नायक नायिकाशओ्ं के द्वारा विरह-वर्णान कराये हैं मुक्तक एवं गीति- 
काव्यकारों ने स्वयं किए हैं । प्रथम वर्ग के कवियों को जायसी, तुलसी और एक 
सीमा तक सूर का उत्तराधिकार प्राप्त हुआ है, द्वितीय वर्ग के कवियों को घनानंद 
और बोधा का । दूत एवं दृतियों इत्यादि के द्वारा विरह-वर्णान जब प्राय: नहीं 
होते और यह ठीक भी है, क्योंकि मुक्तक कविताश्ों एवं प्रगीतों के इस युग में जब 
प्रबन्ध स्वयं मुक्तक होता जा रहा है, तब दूत-दृतियों को कहाँ स्थान मिल 
सकता है ! 


[ खुड़ीबोली कविता के पूर्व हिंदी में विरह-वर्गात करने वाले प्रमुख कवि 
जायसी, सूर, मीरां एवं घनानंद हैं | । यों तुलसी और देव के विरह-बर्णन भी 
अत्यन्त उत्कृष्ट हैं, पर उनका प्रधान क्षत्र विरह नहीं है। इस युग में विरह-वर्णात 
करने वाले प्रमुख कवि हरिश्रौध और मंथिलीशरण हैं । दोनों हद्विवेदी-युग के 
प्रतिनिधि महाकवि हैं एवं काव्य-क्षेत्र में सूर ओर तुलसी के उत्तराधिकारी हैं । 
दोनों ने विस्तृत विरह-वर्णोन किए हैं । परम्पराओं से दोनों महाकब्ियों ने प्रभाव 
ग्रहण किया है | उपाध्याय ने पवन-दूत एवं उद्धव का आयोजन किया है और मंथिली- 
शरणा ने पड़ऋतु के क्रम पर विरह-व्यथा का वर्णोत किया है। पर दोनों में नवीन 
निष्पत्तियाँ भी हैं। विरह-व्यथा से लोकसेवा की प्रेरणा हरिश्रोध की हिंदी के लिए 
नई देन हैं, जो अमनोवैज्ञानिक नहीं कही जा सकती, भले ही प्रिय-प्रवांस' की 
राधा में उसकी 'भ्रति' के कारण कुछ कहा जा सके | मंथिलीशरण की विरहिणी 
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में प्रोषितपतिकाशों, कोक, मकड़ी, शलभ इत्यादि के प्रति संवेदना का भाव हिंदी- 
विरह-काव्य में नवीन तत्व है, भले ही अन्वेधक उसका मूल कालिदास तथा हिंदी 
के कवियों की एकाघ पंकितयों में दिखलाने का प्रयास करें । हरिश्रीध के पूर्व तक 
विरह अ्रधिकतर प्रिय-प्रिया में श्राबद्ध रहा है, खास कर रीतिकाल में । पर हरिश्रौध 
एवं संथिलीशरण ने विरहु की भावना को समे-सम्वन्धियों, स्थान, जन्म-भूमि, 
मित्रों इत्यादि तक फैला कर उसे पर्याप्त व्यापकत्व प्रदाव किया है । 

मुक्तक तथा प्रगीत के इस युग में स्वाभाविक भी है कि व्यक्तिगत विरह का 
स्वतंत्र रूप से वर्गान किया जाए। ऐसे कवियों में प्रसाद, महादेवी, निराला, पंत, 
बच्चन, अंचल तथा नीरज के नाम महत्वपूर्ण हैं, नरेन्द्र शर्मा, सुमित्रा कुमारी 
सिनहा, विद्यावती मिश्र, बलबीर सिंह “रंग, सुमन, ग्रज्ञेय, तथा नई धारा के अन्य 
प्रनेक कवियों मे भी विरह वर्णन किए हैं। इन सब कवियों और कवयित्रियों में 
विरह-वर्णोन की हृष्टि से प्रसाद, महादेवी एवं बच्चन का स्थान सबसे अधिक 
महत्वपूर्ण है । महादेवी शोर बच्चन तो विशेष रूप से विरह-काव्यकार ही हैं । 

वैयक्तिक घिरह-वर्णान के क्षेत्र में रहस्यवाद का प्रवेश खड़ीबोली-कविता की 
एक नूतन विशेषता है, जिसका मूल कबीर, दादू श्र मीरां में दृ ढ़ा भले ही जाए, 
पर वस्तुत: वह नवीन है । भक्तिकालीन रहस्यवाद साधनात्मक एवं भावात्मक था, 
खड़ीवोली-कविता का काल्पनिक रहस्यवाद वास्तव में हिंदी को एक नई देन है, 
जिसका काव्यगत मुल्य अत्यन्त महान है । 

हिंदी के वैेयक्तिक विरहानुभूतियों को बैयक्तिक रूप से व्यक्त करने की 
काव्य-धारा' का मूल फारसी काव्य में है । घनानंद व्यक्तिगत विरह-वर्णान करने 
वाले हिंदी के प्रथम प्रमुख कवि हैं। घनानंद मुगल बादशाह मुहम्मद शाह रंगीले 
के समकालीन थे। कायस्थ होने के ही कारण फारसी-काब्य में उनका प्रवेश रहा 
हो, ऐसा नहीं है, वे बादशाह के दरबार में उच्च पद पर भी प्रतिष्ठित थे, कहते 
हैं मीर मुणी थे | यह पद बिना फारसी के ज्ञान से मिलना कठिन था। घतानंद 
के काव्य, विशेषकर “इइक-लता', उनके फारसीकाव्य के अध्ययन के ही नहीं, उससे 
प्रभावित होने के भी प्रमाण हैं। फारसी में विरह का वर्सान प्रायः वैयक्तिक रूप 
से ही हुआ है. जिस का सीधा अनुकरण उदू के शायरों ने किया है। घनानंद के 
समय में उदू शायरी अपनी नितांत प्रारम्भिक अ्रवस्था में थी। उर्दू के भ्रादि-कवि 
कहे जाने वाले वली घनानंद के समकालीन थे । अ्रतः स्पष्ट है कि घनानंद पर उर्दू 
का नहीं, फारसी का प्रभाव था। फारसी का यह प्रभाव उद्‌ से होता हुआ प्रसाद 
के 'छिल छिल कर छाले फोड़े, मल मल कर मृदुल चरणा से' जैसे उद्गारों एवं 
कहीं-कहीं सूफियों की तरह अपने और अपने प्रिय दोनों को पुरुष के रूप में प्रस्तुत 
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करने में हृष्टिगोचर होता है। प्रारंभ के हालावादी वच्चन अपने विरह-काव्य में 
फारसी-उद के प्रभाव से बहुत दूर तक बच गए हैं । पर जाने-अनजाने अंचल और, 
विशेषकर, नीरज उसमें बह गए हैं। अंचल तो यहीं तक बड़े हैं कि उनकी मिलन 
की प्यास बुझती नहीं है, पर नीरज प्रमुखतः कवि-सम्मेलनों के कवि होने के कारण 
मृत्युवाद फारसी-उदू -कविता की एक झूढ़ि है, जिसके दर्शन -उमर खययाम या उनसे 
भी पूर्व से लेकर जिगर मुरादाबादी तक में किसी न किसी रूप में होते रहते हैं । 

खड़ीबोली का विरह-काव्य अत्यंत संपन्‍न हो छुका है । हरिश्रौ१, मैथिलीश रण, 
प्रसाद, महादेवी और बच्चन हिंदी के विरह-वर्सात करने वाले कवियों में बहुत 
ऊंचा स्थान रखते हैं । 

हिन्दी-विरह-काब्य चार रूपों में व्यक्त हुआ है,. .. ... 

(१) प्रकृति को भावानुरूप देख कर, विराट क्षेत्र में विरह की अभिव्यक्ति- 
श्रपनी विरह वेदवा को सारी सृष्टि में व्याप्त देखने की सफल क्षमता हिंदी में केवल 
जायसी में हृष्टिगोचर होती है, जिनका विरह-वर्शंन हिंदी की श्रमर संपत्ति है । 
ऐसी हृष्टि बहुत बड़ी आत्मा तथा बहुत बड़ी भावुकता की अपेक्षा रखती है, और 
इसके अ्रभाव में हास्यास्पद भी हो जाती है । कहीं-कहीं इस प्रकार के सफल वर्खन 
सर, महादेवी और बच्चन ने भी किए हैं । 

(२) श्रत्युक्तिपूर्ण विरह-वर्णान : यों तो कहीं-कहीं विद्यापति, जायसी, धर, 
मीरां एवं तुलसी में भी ऐसे वर्णोनों की भलकियाँ हृष्टियोचर होती हैं, पर ऐसे 
वर्शान देव, बिहारी, मतिराम तथा पदुमाकर इत्यादि रीसिकाल के कवियों ने 
भ्रधिक किए हैं|। ऐसे वर्णनों का अ्रक्षय भण्डार फारसी एवं उदूं की कविता मैं 
मिलता है । उदृ में तो श्रब तक ऐसे वर्णान होते चले भरा रहै हैं। खड़ीबोली-कविता 
में ऐसे वर्शान नहीं हुए हैं । 

(३) आलंकारिक पद्धति पर विरह-वर्णांत :---स्स्क्ृत के परवर्ती काव्य में ऐसे 
मनोरंजक वर्रान बहुत हुए हैं। हिंदी में केशवदास इस प्रकार के वर्शात करने वालों 
के शिर-मौर हैं। खड़ीबोली-कविता में ऐसे वर्णानों का प्रश्न ही नहीं उठता, क्योंकि 
खड़ीबोली नूतन अनुभूतियों को नूतन श्रभिव्यक्ति देने का निश्चय करके ही काव्य- 
भाषा बनी है और इस नि३चय का अलंकार-चमत्कार से कोई विशेष संबंध नहीं 
हो सकता । 

(४) सहज विरहानुभूतियों की सहज अभिव्यक्ति-मथार्थप्रधान आधुनिक 
युग में ऐसे वर्णोनों की ही ज्यादा गुजाइश है । घनानंद ने ऐसे ही. वर्शोन किए 
हैं । बच्चन प्रभूति खड़ीबोली के कवियों ने भी यहीं प्रकृृत एवं सुन्दर पथ 
पकड़ा है । 
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खड़ीबोली के विरह-काव्य ने अपना पथ निश्चित कर लिया है। हरिश्रौध 
के विराट व्यक्तित्व ने खड़ीबोली में विरह-वर्रानों का शवितशाली पग प्रारम्भ किया, 
मेथिलीशरण ने उसे भावना एवं कत्तंव्य की शत-शत अनुभूतियों से व्यापक किया, 
प्रसाद की सरस और समरसता-अन्वेषिशी वेदना ने उसे रंगीन बनाया, महादेवी के 
महान नारी हृदय ने'उसे उदात्त स्वरूप प्रदात किया और बच्चन ने उसे सहज 
मानवीय विकलता के विस्तृत लक्ष्य के निकट पहुँचा दिया है । पचास वर्षों के 
भीतर शायद ही किसी साहित्य का विरह-काव्य इतना संबद्धित एवं संपुष्ट 
हुआ हो । 
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आधुनिक काल की खड़ीबोली-काव्य-रचना पर हष्टि डालने की सबसे पहले 
जिस स्वेतोमहान व्यक्ति पर दृष्टि जाती है, वह 'है आचार्य पष्ठित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी, जिसके हिमालय-जेसे व्यक्तित्व में हिन्दी-कविता की शत-शत जीवन-बा राश्रों 
का प्रत्यक्ष या परोक्ष उद्गम छिपा है । 


आचार्य पण्डित महावीर प्रसाद द्विवेदी के श्रद्ध य नाम का स्मरण करते ही, 
जिन्होंने उन्हें प्रत्यक्ष या चित्र के माध्यम से देखा है, उनके नेत्रों के समक्ष, बड़ी-बडी 
भ्रकुटियों वाला तथा पैनी निगाह से किसी के भी अन्तर तक को देख लेने वाला 
बह यूग-निर्माता साकार उपस्थित हो जाता है, जिसे पं० बेंकटेशनारायण तिवारी 
मेहंदी का जाँनसना कहा है, आाचाये द्यामसुन्दरदास ने “इस युग की हिंदी का 
सबसे बड़ा उन्‍्तायक' बतलाया है, और भी पद्मलाल पुत्नलाल बस्शी ने जिसके 
प्रति अपने उद्गार इस प्रकार प्रकट किए हैं, 'यदि कोई मुझसे पूछे, कि द्विवेदी जी 
ने क्या किया ? तो मैं उसके समक्ष समग्र आधुनिक हिंदी-साहित्य रख कर कह 
दूंगा, कि यह सब उन्हीं की साधना का फल है।”? द्विवेदी जी युग गुरू थे, भले 
ही अत्यन्त उच्च कोटि के मौलिक साहित्यसृष्ठा वे न रहे हों। उनके सैकड़ों की 
संख्या वाले शिष्य-वर्ग में मेथिलीशरणा गुप्त, गणेश शंकर विद्यार्थी गोपाल शरण 
: सिंह, लोचन प्रसाद पाण्डेय, रामचरित उपाध्याय, कामता प्रसाद गुरु एवं गया- 
प्रसाद शुक्ल 'सनेही' आरादि अनेक ऐसे साहित्यकारों के नाम हैं, जो साहित्यकार 
हद्िवेदीजी को भुला देने पर भी, युग-गुरू के ताते, उनके नाम को तब तक अजर- 
अमर रखने का सहज सामर्थ्य रखते हैं, जब तक हिंदी-भाषा और साहित्य इस बसु- 
धरा पर जीवित रहेगा । 


आचार्य द्विवेदी का महान उदय सन्‌ १६०१ में हुआ, जब हिंदी कविता की 
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दयनीय दशा पर उन्होंने गोक प्रकट किया था ब्रजभाषा भाव से उसे मुक्त होने की 
प्ररणा दी,-- 


सुरम्यरूपे रस राशि रंजिते ? 
विचित्र वर्शाभरणें कहां गई ? 
अलोकिकानंदविधायिती महा ? 
कवीनद्रकान्ते कृविते ग्रह कहां ? 
ग्रभी मिलेगा ब्रजमण्डलान्त का, 
सुमुक्त भाषामय वस्त्र एक ही । 
शरीर संगी करके उसे सदा, 
विराग होगा तुकको अवश्य ही । 
इमीलिए ही भवभूति भाविते 
ग्रभी यहां हे कविते न थ्रा, न भा । १ 


सत््‌ १९०३ में सरस्वती का सम्पादन-भार अपने विशाल सझ्कंधों पर 
लेने से पहले ही आचार्य द्विवेदी राष्ट्रभाषा हिंदी की कविता का घोषणा-पत्र 'कवि- 
कतंव्य' के रूप में प्रस्तुत कर चुके थे । हिंदी कविता में क्रान्ति करने वाला यह 
घोषणा-पत्र जुलाई १६०१ की सरस्वती” में प्रकाशित हुआ था। 'सरस्वती' के 
संपादक बनने पर आचाय ने इस घोषणा-पत्र को चरितार्थ भी कर दिया। ऐति- 
हासिक: महत्व के लेख सें श्राचार्य ने कवियों का मार्ग-दर्शन बहुत ही विराद हृष्टि- 
गोचर से किया, जिसके प्रमुख संकेत निम्नलिखित हैं,--- 


शब्द 


(१) कबियों को विषय के अनुकूल छन्दोयोजना करनी चाहिए । अनुकूल वृत-प्रयोग 
कविता का आस्वादन करने वालों को अ्रशप्निक आनन्द देता है । 
१--सरस्वती, जून १६०१। 

उक्त पंक्तियों में श्राचा्य का कविता-संबंधी. विराट हृष्टिकोश जो रस, 
अलंकार, अलौकिक झाननद तथा अनेक-रूप-प्रियता तक व्याप्त है, स्पष्ट हो जाता 
है । ब्रजभाषा के प्रति आचाये का कोई पूर्वाग्निह नहीं है, वह तो केवल नवीनता 
श्रौर व्यापकता के लिए खड़ीबोली चाहता है। आाचाय॑ ने रत्ताकर की कविता का 
सदैव झ्रादर किया था । 
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(२) छन्द-विधान में नवीनता लानी चाहिए । हिंदी के प्रचलित तथा लोकप्रिय 
छंद दोहा, चोपाई, सोरठा, घनाक्षरी, छुप्पय और सर्वया आदि का प्रयोग 
बहुत हो चुका, इनके अतिरिक्त अन्यान्य छुंदों का भी प्रयोग हो । पससस्‍्कृत- 
काव्यों में प्रयुक्त द्रतविलम्बित, बंशस्थ और बसंत॒तिलका इत्यादि ललित वत्तों 
का भी प्रयोग होता चाहिए । इससे भाषा काव्य की' शोभा बढ़ेगी । १ यही 
नहीं, आजकल की बोलचाल की [हिंदी की कविता उर्द के से एक विशेष 
प्रकार के छन्दों * में अ्रधिक सुलती है । भ्रतः ऐसी कविता लिखने में तदनुकूल 
छंद प्रयुक्त होने चाहिए । 


(२) पादान्त में श्रनुप्रासहीन छंद भी भाषा में लिखे जाने चाहिए। अत 
कान्‍्त छंद जब संस्कृत, शअ्रंग्रेजी, बंगला इत्यादि में विद्यमाव हें, तब कोई कारण 
नहीं कि हमारी भाषा में न लिखे जायें। अनुप्रासों को सुनने का जो रूढ़ श्रध्याय 
हमारे कानों को हो गया है, उसके बंधन में पड़ा रहना ठीक नहीं । अनुप्रासों- के 


ढूं ढ़ने का प्रयास उठाने में समर्थ शब्द न मिलने से श्रर्थाश की हाति हो जाया 
करती है, जिससे कविता की चारुता नष्ट हो जाती है । 


ग्राचार्य के इस क्रान्तिकारी निर्देश का प्रभाव-युग की महान प्रतिभाश्रों 
पर तो पड़ा ही, जिसके फललब्वरूप विकट भट, प्रेम-पथिक, प्रिय-प्रवास प्रभृति 
उत्कृष्ट कलाकृतियाँ प्रकाश में आईं, भावी प्रतिभाश्रों का पथ भी प्रशस्त हुथझा । 
निराला एवं पंत भी आचाय॑ के इस निर्देश से प्रभावित हुए और जूही की कली” 
(सन्‌ १६९६) एवं ग्रंथि! (सत्‌ १६२०) प्रभृति ऐतिहासिक महत्व की सूष्टियां 
हुई । 
श--आराचार्य के युग में ही हिदी-कविता का अमर ग्रन्थ 'प्रिय-प्रवास' हमारे काव्य 
की शोभा बढ़ा चुका था, इधर भी अनूप शर्मा ने सिद्धार्थ और वरद्धनाम लिख 
कर उस शोभा में और भी वृद्धि की है। परंपरा श्रभी जीवित है । 
२--आचार्य का संकेत उन सरल छंठों से है जिनका प्रयोग हरिश्रौध कर रहे थे । 
बोलचाल, च्ुभते चौपदे, चोखे चौपदे का प्रेरणादायक सारल्य भी आचार्य 
को श्रभीष्ट था | अनेक प्रकार के साहित्यिक एवं सामान्‍्यजनोपयोगी काव्य- 
सुजन की जो प्रेरणा आचार्य ने दी, वह बाद में कोई और न दे सका। बाद 
में हमारा ध्यान कविता की ओर तो गया, पर जनता की ओर न गया । 
श्रभी. तक नहीं गया। यही कारण है कि जनता के हृदयों पर आचार्य 
के प्रमुख शिष्य मैथिलीशरण गुप्त की छाप अब तक पड़ती चली आ 


रही है । 
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(१) भाषा सरल-सुब्रोध होनी चाहिए। कवि को ऐसी भाषा लिखनी 
चाहिए जिसे सब कोई सहज में समझ सके ।... कालिदास, भवभूति और तुलसी- 
दास के काव्य सरलता, के झ्राकर है, परम विद्वान होकर भी इच्होंने सरलता की 
झ्ोर ध्यान दिया है। इसीलिए इनके काव्यों का इतना आदर है। जो काब्य 
सर्वसाधारण की समझ के बाहर होता है, वह बहुत कम लोकप्रिय होता है। कवियों 
को इसका सदेव ध्यान रखना चाहिए । 

तुलसी के बाद हिंदी-साहित्य में आचार्य द्विवेदी ने पहली बार 'काव्य जनता 
के लिये का प्रभावशाली उद्घोष किया, जिसके फलस्वरूप खड़ीबोली-कवबिता 
लोकभान्यता पा सकी और मंथिलीशरण राष्ट्रकवि बन सके । कालान्‍्तर में सीधी- 
सादी बातों को भी श्राचायंत्व की लपेट में लेने की जो प्रवत्ति चली, उसने 
आलोचना के भाव को कालेज की वक्षाओ्रीं में बन्द कर दिया। आदइचय है कि 
डाक्टर रामबविलांस शर्सा ने श्राचार्य द्विवेदी पर लिखते हुए. उन्होंने 
(पंडित हजारी प्रसाद द्विवेदी ने) उनके भाषा-संस्कार-संबंधी कार्य की प्रशंसा की 
है शोर उन्हें श्रवतारी पुरुष कहा है। लेकिन ग्रगर द्विवेदीजी की हिंदी और उनके 
श्रादेशों के अनुसार लिखी हुई हिंदी-कविता की तुलना भारतेन्दु-युग की हिंदी से 
करें तो यह जाहिर हो जायगा कि जिस भश्रस्वाभाविक उच्चारण की बुनियाद पर 
नये हिंदी के छंदों में कविता रची गई है, उसका बहुत बड़ा श्रेयः आचार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी को है। * द 


भारतेन्दु-युग की कविता में खड़ीबोली का प्रयोग नहीं के बराबर ही हुआ 
है । फिर संसार के किसी भी देश की काव्य-भाषा झत-प्रतिशत जन-भाषा के रूप 
में नहीं प्राप्त होती। तीसरे आचाय॑ द्विवेदी ने सदा भाषा की सरलता पर जोर 
दिया है| श्रतः डाक्टर रामविलास' शर्मा की उक्त आलोचना साधार नहीं कही जा 
सकती है। उत्तका यह कथन श्रवश्य सत्य है कि नई कविता के छुंद-विधान का 
बहुत बड़ा श्रेय आाचाय॑ हिवेदी को है । 


. (२) भाषा व्याकरण-सम्मत श्रर्थात्‌ शुद्ध होनी चाहिए। आचाय॑ ने यह 
स्पष्ट आदेश दिया कि ब्रजभाषा के समान शब्दों की. तोड़-मरोड़ नई कविता में 
ने होती चाहिए लोकोक्तियाँ मुहावरे भी शुद्ध रूप में प्रयुक्त होने चाहिए । मृहा- 
विरे ही भाषा का जोर है । इसके अतिरिक्त कालांतर में ग्राचार्य में भाषा की 





१-“ प्रगति और परंपरा, पृष्ठ १७८-७६ | 
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शुद्धता के लिए जो आंदोलन छोड़ा था, वह तो विख्यात है हीं। प॑० रामचनद्र शुक्ल 
ने ठीक ही लिखा है: हमारा हिंदी-साहित्यः पंडित महांवीरप्रसाद द्विवेदी का सदा 
ऋणी रहेगा। व्याकरण की शुद्धता और भाषा की सफाई ' के प्रवर्तक द्विवेदीजी ही 
थे |... ... भाषा पर हिवेदीजी के इस शुभ प्रभाव का स्मरण जब तक भाषा के 
लिए शुद्धता आवश्यक समझी जायेगी, तब तक बना रहेगा ।** ' 


(३) शब्द-प्रयोग रसानुरूप होना चाहिए तथा गद्य और पद्म की भाषां 
पृथक्‌ू-पृथक होनी चाहिए । आचार्य ने पद्य की भाषा को गद्य की भाषा से.बहुत 
भिन्न रखना असमीचीन घोषित किया। इस सम्बन्ध में उनकी तथा विश्लेष कर 
उतके युग की प्रत्यालोचना करते हुए पं० नन्‍द दुलारे वाजपेयी लिखते हैं, द्विवेदी 
जी ने काव्य की भाषा पर अपना वक्तव्य देते हुए यह कहा है' , कि गद्य और पद्म 

एक ही भाषा, एक ही सी शब्दावली होनी चाहिए । इस, वक्तव्य से लक्षित होता 
है कि काव्य का स्वरूप उस समय इतना अश्रविकसित था कि कविता और गद्य के 
भाषा-प्रयोग-संबन्धी अन्तर की शोर भी हृष्टि नहीं जा सकी ।* इस सम्बन्ध में: एक. 
ही सी शब्दावली श्री वाजपेयी जी की मौलिक सूक का परिणाम है। उस समय काव्य 
का स्वरूप अविकसित था-यह कहना निरथंक है, क्‍योंकि सर १६०१ में जिस 
समय पहले-पहल आचार्य हिवेदी ने उक्त निर्देश किया था, 'खंडीबोली-काव्य-रचना 
का प्रारम्भ मात्र हुआ था । इस सम्बन्ध में:यह बात ध्यान देने, की है कि आचाये 
द्विवेदी युग-द्रष्टा महापुरुष थे श्लौर जानते थे कि विज्ञान और बुद्धि केस्‍आधुनिक 
युग में गद्य भर पद्म की भाषा में .जमीन-भ्रासमान का अन्तर रखना पद्च के अस्तित्व 
के लिये हानिकारक होगा। टिवेदी जी ने कई शताब्दियों के पूर्व श्रंग्रेजी-साहित्य 
के युगप्रवर्तक कवि बड़ स्वर्थे गद्य एवं पद्म के वाक्यविन्यास . की एकता का प्रतिपादन 
कर अँगरेजी-कविता का बाह्याडम्बर दूर करने में बहुत कुछ सफल हो च्लुके थे। क्या 
वर्डस्थर्थ के समय अँगरेजी भाषा अविकसित थी ? क्‍या गद्य-पद्य के वाक्य-विन्यास 
में समानता की समर्थक मराठी भाषा, अविकसित है ? कविता आकाश. कुसुमों का 
गुलंदस्ता कभी भले ही रही हो, बौद्धिक और वैज्ञानिक. वर्तेमान एवं भविष्य में उसे 
श्रब ऋणजु एंवं सरल बनना हीं पड़ेगा, अन्यथा वह, सभ्यता के तुफान, में अपनी सारी, 
कृत्रिमता के साथ फस की तरह, उड़ जायगी । प्लेटो से लेकर टामझ लवपीकाक - 
तथा अनेक आधुनिक चिन्तकों ते कविता की उपयोगिता पर जो गंभीर .संदेह प्रकट. 





१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४५० 
२--आधुनिक साहित्य, प्रृष्ठ ४८ । 
श्ड 
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किये, हैं, उसका कारण कुछ कवियों एबं - आलोचकों का ग्राक्राश-कुसुम प्रेम ही है । 
आज सारे संस्तार में कविता गद्य के काफी निकट,ञाती हृष्टिगोंचर हो रही है। हमें 
गवं ' है कि हमारा युग-निर्माता आाचाये द्विवेदी भविष्य-हष्ठा भी था, जिसने गद्य 
और पद्म. की भाषा में: आाडंबर-जग्न. अन्तर. का विरोध किया था। स्वाभाविक 
ग्रन्तर बर्डस्वर्थ की तरह स्वयं उसमें भी विद्यमान: है। स्वर्णाधूलि, बावरा अहेरी गा 
दूसरा सप्तक की भाषा आचार्य द्विवेदी के निर्देश के कितनी निकट है ; स्पष्ट है 
कि आँचार्थे के द्रष्टा मानस के निर्णय अब तंक अपना रूप ग्रहण करने में लगे हैं और 
सुन्दर-भोविष्य तक करते रहेंगे । 
ग्र्थ 

ग्राचाय ने ऐतिहासिक स्थापना की; - अर्थ-सौरस्य ही कविता का जीव है । : 
चमत्कार और रसे को सम्यक्त महत्व प्रदान करने के साथ ही द्विवेदी जी ने कवि के 
भाव॑-ल्ञादात्म्य पर भी जोर दिया। अलंकारों को बलोतु लादने का उन्होंने विरोध 
किया । 

विषय 

कब्रिता के विषयों के संबंध- में भी,आचाये द्विवेंदी,ने विरा्वादी दृष्टिकोण 
प्रस्तुत किया: भर, यमुना तट-के केलि-कौतूहलों से: हठकर कवियों को अनन्त सृष्टि 
पर ध्यान;देकर भसंख्य -प्रिषयों पर कविताएं, लिखने का आदेश दिया: '“चींटी से 
लेकर हाथी पर्यन्त, अनन्त ग्राकाश, अनन्त प्रथ्वी, अनन्त पर्वत---सभी घर कविता 
हो.सकंती है । ६, की 6 88 + । । 

कवियों ने आाचाय॑ के युग-ल्रष्टा तथा भविष्य-द्रष्टा व्यक्तित्व के निर्देश से 

भरपूर लाभ उठाया | हिमालय, भापुतवर्ष, विधवा, बस्बई का समुद्र-तट, देश-प्रेम, 
स्वॉभिमान, वीरता, पौरारिक आख्यान, वीर-पूजा, प्रकृति-वर्रान इत्यादि-इत्यादि 
असंख्य विषय'कविता के विष॑य बन गये | शरगे चल कर किसानों एवं अनाथों पर 
सुन्दर काव्य लिखे गये मानव की प्रमुख प्रवृतियाँ प्रेम, बीरता, श्रद्धा, भक्ति इत्यादि 
भी प्रबन्धों में व्यापक रूप से रामावृति बनी रहीं । पं० रामचन्द्र शुक्ल ने आचार्य 
द्विवेदी जी के निबन्धों को बातों का संग्रह कहा हैं ।) पर संयोग ऐसा रहा है 
बातों का संग्रह युग-निर्माण में सफल हुआ । गाँधी और अरविन्द के साहित्य की 
तुलना करने पर लाइफ डिवाइन' के सामने आत्म कथा' या “मंगल-प्रभात' “बातों 








१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४६६ । 
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का संग्रह लग सकता है, पर दोनों का महत्व अ्रलग-प्रलग है । एक योगी को साधना 
एवं चित॑न की भ्रभिव्यक्ति है, दूसरी नेता तथा युग-निर्माता की प्रेरक शक्ति से सम्पन्न 
निर्देशिका । बातों का संग्रह' जैसे शब्द विशेष स्थितियों में साधारण लेखकों पर 
लागू हो सकते हैं, युग-निर्माताओं पर नहीं । युग का निर्माण यूढ़ गूंफित बिचार- 
परंपरा के द्वारा कम होता है, सुस्पष्ट निर्देश एवं साधना द्वारा अधिक । 


द्विवेदीयुग में हिन्दी-कविता की बहुमुखी प्रगति हुई । इस 'प्रगति 
का सबसे बड़ा श्रेय आ्राचार्य द्विवेदी को है। पं० बेंक्टेशनारायणश तिवारी से उनको 
हिन्दी का जांनसन कहा है । पर वास्तव में जॉनसन हट्विवेदीजी की तुलना में 
नहीं खड़े किये जा सकते । जॉनसन को जो भाषा मिली थी, वह परिशिष्नि थी। 
जॉनसन के समय तक अंग्रेजी में काव्य, नाटक, एवं निबंध इत्यादि बहुत पुष्ट एवं 
विकसित हो चुके थे । द्विवेदी जी को भाषा का निर्माण भी बहुत दूर तक करना 
पड़ा और अनेक विषयों--एवं विधाओों के प्रौढ़ सभारंभ की प्रेरणा देनी पड़ी । 
संसार-साहित्य के इतिहास में ऐसा एक भी व्यक्तित्व शायद कोई नहीं हुआ,जिसने एक 
ओर तो भाषा का सम्यक निर्माण किया हो, दूसरी शोर नई विधाओं एवं विषयों 
से साहित्य को संपन्‍त बनाने का उत्तरदायित्व भी वहन किया हो । आचाय॑ द्विवेदी 
युग-निर्माता, युग-गुरू, भविष्य-हृष्टा और साहित्य-हष्टा सभी रूपों में हृष्टिगोचर 
होते हैं । प्रसिद्ध विद्वान १० नन्‍द दुलारे बाजपेयी ने ठीक लिखा है ;' बिचारों के 
क्षेत्र में नई और बहुमुखी सामग्री एकत्र करने का श्रेय. आचार्य महावीरप्रसाद 
द्विवेदी को है, जिन्होंने हिन्दी के लिए भाषा का एक नया प्रतिमान भी प्रस्तुत किया 
है। नये विचार और नई भाषा,,...नया शरीर और नई पोसाक,..दोनों ही नई 
हिंदी को द्विवेदी जी की देन हैं । इसी कारण वे नई हिंदी के प्रथम युग-प्रवतंक 
आचारये माने जाते हैं ।-.-साहित्य के क्षेत्र में किसी एक व्यक्ति पर इतना कड़ा 
उत्तर-दायित्व इतिहास की शक्तियों ने कदाचितु पहली बार रखा था और पहली 
ही बार द्विवेदी जी ने इस उत्तरदायित्व के सफल निर्वाह का अनुपम निदर्शन 
प्रस्तुत किया है । * 


यही कारण है कि चाहे पं० रामचन्द्र शुक्ल हों या डाक्टर श्याम सुन्दर 
दास, कविवर निराला हों या पंत या महादेवी, पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी होंया 





१हिवेदी-युग में हिन्दी को प्रगति का सम्यकू, संतुलित एवं भाव पूर्ण 
विवेचना स्व० डा० सुधीच्र के प्रसिद्ध प्रबन्ध हिन्दी-कविता में य्रुगान्तर में 
किया गया है। 

२--आधुनिक साहित्य, पृष्ठ १३ । 
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श्री बनारसीदास चतुर्वेदी या राज्धि' पुरुषोत्तमदास टण्डन--सभी ने इस महान 
निर्माता के प्रति श्रपनी अ्गाध श्रद्धा व्यक्त की है । 


अपने युग के प्रारम्भ में आचाये हिवेदी को ब्रजभाषा के सुलके और प्रकृत 
काव्य, पथ. पर चलने वाले कवियों को उस समय उलसभे हुए एवं अप्रकृत लगने 
वाले खड़ीबोली के काव्य-पथ पर लाने में कितनी कठिनाई हुई होगी, इसका पता 
इसी से चल सकता है कि झ्राठ-भ्राठ घंटे वे रचनाओ्रों के सुधार में लगाने को' विवस 
होते थे । एक-एक कविता के सुधार में चार-चार घंटे लग जाते थे । खड़ीबोली 
के प्रमुख तथा प्रतिनिधि कवि मैथिलीशरण तक किसी समय ब्रजभाषा के समर्थक 
एवं खंडीबोंली में काव्य रचना को कठिन मानने वाले थे। उसे भूल कर हम जब 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल द्वारा प्रचारित 'इतिवृत्तात्मक', “गद्य-प्रबन्ध' या गद्यात्मक 
जैसे शब्दों के द्वारा द्विवेदी-युग की कविता की चर्चा करते हैं, तब कया न्याय की 
दृष्टि से काम लेते हैं ? पं० रामचन्द्र शुक्ल से लेकर डाक्टर नगेनद्र, ५० ननन्‍्ददुलारे 
बाज॑पेयी और दिनकर तक सभी इतिवृत्तात्मक या भोडीं सच्ची कविता है ही नहीं 
जैसे शब्दों का प्रयोग करते हृष्टिगोचर होते हैं । पर हम पूछते हैं कि क्या द्विवेदी- 
युग में रची गई जयद्रथ-वध (१९१०) प्रेम-पथिक (१६९१३), अनाथ (१९१७), 
प्रिय-प्रवास (१६१३); करता (१९२०), भ्रथि (१६२०) एवं साकेत (अधिकांश) 
प्रभति रचनाए निरी इतिवृत्तात्मक मात्र हैं ? कया इनकी कविता भोंडी है ? द्विवेदी- 
. यूग प्रमुखतः प्रबन्ध-काव्य-युग है। संसार के किस प्रबन्ध-काव्य में इतिवृतात्मक 
नहीं है ? पेराडाइस लास्ट' शुद्ध इतिवत्तात्मक,काव्य है । पर मिल्टन की प्रत्यालोचना 
नीचे उतर करकभी नहीं की गई : श्री वाजपेयी जी लिखते हैं “उस युग का काव्य 
किसी व्यस्थित काव्य-स्वरूप के अन्तर्गत नहीं आता । यह एक प्रकार के विशुद्ध काव्य 
है भी नहीं ।) यही पं० नन्द दुलारे श्रन्यत्र लिखते हैं: मैं तो उपाध्याय जी को 
वर्तमान युग का सर्वेश्रेष्ठ कवि मानता हुं और उनका स्थान कवित्व की हृष्टि से 
भारतेन्दु हंरिश्चन्द्र से भी उत्तम समभता हूँ। मैं उनकी तुलना बंगला के महाकवि 
मधुसूदन से करता हूं और सब मिलाकर 'मेघनाथवध' काव्य से “प्रिय-प्रवास' को 
कम नहीं मानता ।/* प्रश्न यह उठता है कि जब प्रिंय-प्रवास का युग विश्ुद्ध काव्य 
का युग ही नहीं है तब किस बूते पर उनकी तुलना बंगला के महान काव्य से की 





१---आधुनिक साहित्य, पृष्ठ श८ । 
२--श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीजशञ' कृत 'महाकवि हरिऔध', पृष्ठ € । 
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जा सकती है ? बंगला में मधुसूदन के युग को ज्रिश्युद्ध काव्य. सृजन न होने वाला 
शायद किसी ने नहीं माना । इस स्थिति में उक्त दो में एक कथन दूसरे कथन के 
कितना अनुकूल है ? और “विद्युद्ध काव्य' है क्‍या ? सारा हिंदी-जगतु प्रिय-प्रवास, 
साकेत, पथिक, प्रेम-पथिक, ग्रन्थि इत्यादि को काव्य मानता है ओर 
अन्य भाषा-भाषियों ते भी इन प्रन्थों को शुद्ध काव्य' के घेरे से बाहर निकल कर 
नहीं फेंका । ही 

कोई नई काव्य-भाषा कुछ दिलों में अलादीन के चिराग की सहायता से 
मसृण, मांसल, सुकोमल, भावमय एवं कवित्वमय नहीं हो जाती, कम से कम जब 
तक तो नहीं हुई) । चासर की भाव-राशि और उनकी. भाषा कैसी है ? वली की 
भाव-राशि और उनकी भाषा कैसी है ? पर अंँगरेजी या उदू के किसी भी आलोचक 
ने उतकी भाषा या “उनके भावों के लिये वे शब्द प्रयुक्त नहीं किये जो द्विवेदी-युग 
की भाषा एवं भावना के लिये हमारे कुछ आलोचकों ने प्रयुक्त किए हैं । 


यह भी प्रसिद्ध है कि छायावादी कविता ह्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मक के 
विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप में उत्पन्न हुई। पर द्विवेदी-युग में विरचित श्रीधर पाठक, 
मैथिलीशरणा गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय, रामनरेश त्रिपाठी, जयशंकर प्रसाद, माखनलाल 
इत्यादि की अनेक स्वच्छुन्द एवं सरस कृतियाँ इस बात का प्रमाण है कि छायावाद 
संसार, भारत तथा हिंदी की परिस्थितियों के अनुकूल सम्यक्‌ विकास का काव्यगत 
परिणाम था। प्रतिक्रिया इतनी प्रशान्त तथा गम्भीर नहीं हो सकती जितनी 
छायावादी रचनाएं हैं। निराला की अनेक छायावादी रचनाएँ और पंत की वीणा, 
ग्रंथि तथा 'पल्लव' की अनेक अनूठी कविताएं हिवेदी-युग में लिखी गई थीं । प्रसाद 
तो छायावादी काव्य-रचना के पूर्व ही प्रसिद्ध होज्छके थे । इन कवियों से तब यह 
नहीं कहा था कि वे दविवेदी-युग की रचता-प्रणाली के विरोध में उत्पन्न प्रतिक्रिया 
का नेतृत्व कर रहे हैं । इसके विपरीत प्राय: सभी ने द्विवेदी जी एवं द्विवेदी-य्रुग के 
सूर्य मैथिली शरण जी के प्रति आभार-भाव ही प्रदर्शित किया है। हाँ,जब नई कविता 
की कट कहीं-कहीं अ्रत्युक्तिपूर्ण और अनुचित आलोचना-प्रत्यालोचना होने लगी, तब 
द्विवेदी-युगीन काव्य-प्रणाली की प्रतिक्रिया का श्राभास लोगों को होने लगा। । पर 
यह अ्रभास आभास ही है। पद्चिम में स्वाभाविक विकास को भी प्रतिक्रिया (री- 
एक्शन.) कहने का फैशन हैँ । हमारे प्रतिक्रिया-प्रेम का कारण यही है। सन्त 
१९२० और इससे कुछ बाद काव्य कौ नई भाषा खड़बोली गम्भीर भावों को काला- 
त्मक शैली में व्यक्त करने योग्य हो गई थी। झतः प्रसाद, निराला एवं पंत, जो द 
क्रमशः प्रेम-पथिक (१६१३), जृह कली (१६९१६) एवं वीणा तथों -ग्रन्थि 
(१६२०) प्रभूति छोटी-बडी भ्रनेक 'रंचनाएं लिख कर नई .हिंदी-कविता के महान 
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भविष्य का संकेत कर चुके थे, समय के साथ-साथ आगे बढ़ कर नये काव्य-युग के 
नेता एवं निर्माता के रूप में प्रकट हुए । प्रसाद, निराला और पंत, झ्राधुनिक युग की 
तीन महान प्रतिभाए अपने-अपने स्वतंत्र व्यक्तित्व लेकर काव्य-क्षेत्र में उत्तरी थीं । 
यदि थे भ्रमर कवि किसी प्रतिक्रिया के फलस्वरूप हिंदी-काव्य-क्षेत्र में उतरते, तो 
संगठित रूप में भी उतर सकते थे । पर उन्हें ऐसा करने की आ्रावश्यकता नहीं हुई 
थी, क्योंकि ये जानते थे कि वे युग के साथ हैं और इसलिये युग भी उनके साथ 
होगा । ऐसा हुआ भी । इनकी कविता में प्रारम्भिक जटिलता का कारण प्रतिक्रिया 
नहीं है, जैसा कि आाचाये रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में कहा है, इनकी प्रार- 
म्थिक अ्रवस्था है, जिसमें भाव के तलस्पर्शी बोध की न्यूनता के कारण भाषा प्रायः 
दुरूह रहती हैँ । आगे चल कर लहर, तुलसीदास और गुंजन इत्यादि ग्रन्थों में 
इनकी भाषा बदलती गई और काल ने प्रसाद को यदि असमय ही न उठा लिया 
होता, तो उनकी भांषा का रूप अपने व्यक्तित्व के अनुरूप 'कुकुरमुत्ता' या 'स्वशुं- 
धूलि' की भाषा का निर्माण अ्रवश्य करता । 


: द्विवेदी-युगीन विरह-वर्णान की एक प्रमुख विशेषता प्राचीन परंपराओं को 
साथ लेकर नई श्रनुभूतियों की सृष्टि है। हरिश्रौध, राम नरेश त्रिपाठी, प्रसाद तथा 
पंत, हिवेदी-युग के प्रमुख विरह-बर्णान करने वाले कवि हैं। इनमें विरह-वर्णन की 
ही दृष्टि से हरिश्रौध और गुप्त प्रमुख हैं । इनके विरह-बणांनों में दो प्रवृत्तियाँ 
हृष्टिगोचर होती हैं :--- 


(१) प्राचीन परंपराओं का ग्रहण, जो 'पवन-दूत और पषडऋतु-वर्णन 
इत्यादि में हृष्टिगोचर होता है । 
(२) नवीन भाव एवं कार्य-योजनाएं, जो राधा की सेवा-भावना तथा सेवा- 
कार्य श्लौर ऊमिला के जन-मंडल-भावों में व्यक्त हुई हैं । 
इन दोनों प्रवृत्तियों का विवेचन करना श्रावश्यक है । 


द्िवेदी-युग राष्ट्र की दृष्टि से पुनर्जागरण का युग था। अतीत का महान 
भारतवर्ष उस समय दयनीय अवस्था में तो था, पर जाग रहा था, और इस जागरण 
का मूत्र मंत्र भ्रतीत की प्रेरणा में निहित था । रवीद्धनाथ, इकबाल, भारती, 
बल्लत्तोल, मैथिलीशरण, सभी महान कवि अतीत का गौरव-गान करते हुए वर्तेमान 
को सशक्त बना रहे थे । रामकृष्ण भंडारकर, हरप्रसाद शास्त्री, काशी प्रसाद 
जायसवाल प्रभृति विद्वान अपने महान इतिहास की विभूतियों से परिचित. कराते 
हुए हमें वर्तमान के निर्माण की प्रेरणा दे रहे थे। तिलक, गोखले, सुरेच्रनाथ वनर्जी, 
. रमेशचन्द दत्त, मदन मोहन मालवीय इत्यादि नेता महान अतीत की नूतन ध्याख्याए 
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करते हुए जागरण का मंत्र फूक रहे थे । इस स्थिति में द्विवेदी-युगीन कविता का 
ध्यान यदि अतीत/ुकी ओर न जाता, तो हमारा साहित्य युग-निरपेक्ष एवं मुर्दा साहित्य 
होता । फिर प्राचीन के श्रष्ठ से प्रेरणा लेना या परंपरा का पालन करना और उसे 
थ्रागे बढ़ाना कोई गलत या खराब काम भी नहीं है । इंगलंण्ड का महान कवि 
ईलियठ परंपरा-प्रेमी' है। पर उसकी कविता उसके परंपरा-प्रेम से शक्तिशालिनी 
ही बनी है | यदि द्विवेदी-युग के कवि 'अंजायबर की नई चीज के रूप में कविता 
लिखने श्राते, तो खड़ीबोली-कविता लोकप्रिय हो ही न पाती । परंपरा जनता के 
अन्तराल में एक निश्चित स्थान बना लेती है और उसे एक भठके से कब्रि तो 
क्या, तानाशाह भी नहीं तोड़ पाते। यदि आचाये द्विवेदी, भारतीय साहित्य के 
गंभीर पंडित न होते श्रौर कविता में परिचित एवं लोकबुद्धि-ग्राह्मय तत्वों की रचना 
पर जोर न देते, तो खड़ीबीली-कविता अपने जन्म के साथ ही लड़खड़ा जाती । 
जन-शक्ति एवं जन-भावना अश्रप्रत्याशित नवीनता से नहीं, परिचित तत्वों के द्वारा 
प्रेरित: तवीनता से लाभान्वित होती है | सीभाग्य से द्विवेदी-युग के महाकॉव हरिश्रौध 
एवं गुप्त जी भारतीय संस्कृति के' अध्येता. एवं उसके प्रति श्रद्धालु थे। सांथ ही 

युग-निष्ठा होने के कारण अभीष्सित ववीनता के महत्व से भी श्रभिज्ञ थे । यही 
' कारण है कि उनकी कवित्नाए श्ीक्र ही जनादर प्राप्त कर सकीं, क्योंकि उन्होंने 
जनता की जानी-पहचानी बातों को ही कहा था, उनकी सष्षटियों में जो न॑बीनता 
थी, वह भी बुद्धि-प्राह्म एवं भारतीय संस्कृति के अनुकूल थी । इसका यंहे श्रथ॑ 

नहीं कि हम चाहते हैं कलाकार जन-रुचि पर ही आबद्ध रहे और वहीं लिखे जो 
लोग समझ सके । इसका अर्थ केवल इतना है कि कवि. को अपनी संस्कृति का भी 
व्यान रखना चाहिए, साथ ही जनता का भी ध्यान रखना चाहिए. । नवीनताएं न 
होने पर कविता की सरिता, तालाब बन जायेगी और सूख जायेगी, साथ ही निरी 
नवीनता से वह अजायबंघर की सिधि बन जायेगी। हिवेदी जी, हरिश्रौध और 
मैथिलीगरणा इत्यादि यह जानते थे । उनमें नवीनता थी, पर सरल एवं ग्रहणशीय 
ग्रतः उनकी कविताएं सहस्त्रों व्यक्तियों को प्रेरणा, लाखों व्यक्तियों की आनन्द 
और श्रनेक युगों को प्रभाव प्रद्दान करती रही हैं और करेंगी । सम्मेलनों, गोष्ठियों 
एवं कालेज की कक्षाश्रों के बाहर खड़ीबोली-कविता के दो कवि ही संमान पा सके 
हैं, और वे हरिश्रौध तथा मेथिलीशरण ही हैं | मैथिलीशरण की लोक-श्रियता 
हिंदी ही नहीं, श्राधुनिकं भारतीय कविता में श्रद्धितीय . कही जा सकती ,है. ॥ ,श्री 

रामधारीसिंह दितकर' ने स्वीकार किया. है ;-खड़ीबोली के कब्रियों में:अ्रब तक 
केवल श्री मेथिलीशरण जो गुप्त ही हैं जिनके बारे में यह कहा जा सकता है कि 
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जनता उन्हें पढ़ना चाहती. है और यदि पाठय-क्रमों से निकाल भी दी जायें तो उनकी 
कितनी ही पुस्तकें जनता में, फिर भी चलती रहेंगी । '* 


' इसके अतिरिक्त हरिश्रौध और विशेषत्:ः गुप्तजी ने जितनी नवीन ख्रष्टियां 
की हैं, उनके देखते हुए उनकी परंपरा-गत ख्रष्टियां बहुत स्रकम हैं । यहां नवीन 
स्ष्टियों से हमारा अर्थ पुरानी बोतलों में नवीन भझासव भरने से ही है । नवीन 
आसव. के लिये नवीन बोतलों का यह युग ही नहीं था और युग के हूट कर चलने 
में उस समय खड़ीबोली-कविता के जीवन-मरण का प्रइन उपस्थित हो सकता था। 
जाने भ्रनजाने हमारे कवियों ने अपनी ज्ष्टि को युगानुरूप ढाला और उसका शुभ 
परिणाम यह हुआ कि पचास वर्षों के श्रल्प काल में हिंदी ने वह उन्नति की, जो 
इतने थोड़े समय के भीतर ग्राधुनिक युग में संसार की शायद ही कोई भाषा कर 
पाई हो । ः क्‍ 
...... हमारे कुछ आलोचक नयेपन की कोंक में प्रायः व्यक्तिगत रुचि को जन-रुचि 
पर-लादने का प्रयास करते रहते हैं | वे यह नहीं देखते कि पाइचात्य देशों में कविता 
“की सूजन-शक्ति का दिन पर दिन ह्ास क्‍यों होता चला जा रहा है; वे.यह नहीं 
'देखले कि पाइचात्य कवि अब कविता को गद्य के निकटतर लाते हुए क्‍यों परंपराश्रों 
एवं रूढ़ियो का संमाल करने लगे हैं और साथ ही काव्य को नवीनतम रूप भी देते 
'जा रहे हैं। वे यह नहीं समभते कि इन सबके सूल में जनता रहंती है। हमारी 
आलोचना का अधिकतर, भाग तरुण या नवयुवक छात्रों के लिए लिखा जाता है, 
जनता के लिए नहीं । अ्रतः उसमें तड़क-भड़क और चकाचोंध पैदा करने वाली 
' नवीनता का समावेश अत्यधिक परिमाण में रहता है। द्विवेदी-युग का प्रेम-काव्य 
"क्रिद्येर-हचि या युवक-रुचि के बहुत झनुकुल नहीं हैं, इसलिये ऐसे आलोचकों की 
आलोचना छात्रों में थोड़े दिन चर्चा कर विषय बन जाने में कभी-कभी समर्थ हो 
जाती-है | | ' द 
द्ववेदी-युग का पुरानी परिपाटी के प्रति प्रेम काव्य में प्रहीतः हुआ है, पर 
वह नवीन रूप में हैं। 'भेषदूत' के संदेश में वैयक्तिकता की प्रधानता है, पवन- 
दूत के संदेश में सामाजिकता की प्रधानता है। यह मूल अन्तर पवन-दूत को मेघ-दूत 
'से प्रभावित होने ' पर भी भिन्‍्त कर देता है। कला की हृष्टि से भी मेघदुत और 
'बबन दूत में अंतर है। प्रथम की विश्व-साहित्य की वेजोड कला कुछ के काम की 
"है, द्वितीय की मर्मेस्पर्शी कला सबके काम की है। इसी प्रकार मैश्विलीशरण के 
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का विरह-वर्शाव में ऋतुए बेंदना की परिवर्तित असझ्यता को व्यक्त करने के चमत्कार 
के उद्देश्य से नहीं लिखी गईं; तवीन एवं परिवर्तित संवेदनों को व्यक्त करने के लिये 
लिखी गई हैं और इस क्षेत्र में नवीन तो हैं ही, सफल भी हैं । पर हमारे कुछ 
 आलोचकों ने राष्ट्रीय धरोहर, जनता की रुचि, कवि के प्रति सहानुभूति एवं तलस्पर्शी 
विवेचन को ताक पर रखकर नवीनता के एक धक्के में ही इन सर्जनाश्रों के श्रवमुल्यन 
का प्रयाप्त किया है । द न्‍ 


क्‍ .. प्रसिद्ध आलोचक पं० नन्‍्ददुलार वाजपेयी लिखते हैं : “पंडित श्रयोध्यासिह 
/ उपाध्याय जैसे कवि भी अपने प्रिय-प्रवास में पवन-दूत की योजना करते हैं जो 
४... मेघदूत की छाया लिये हुए हैं, प्लौर मैथिलीशरण जो साकेत के नवम्‌ सर्ग में भी 
। . ऋतु-वर्शान की पुरानी परिपाटी और पुराने भाव- संकेतों को नहीं छोड़ सके हैं ।* 


प्रश्न यह है कि क्या सभी कवियों को नई बातें एवं नए विषय लिखने पर 


ही महानता या श्रेष्ठता का प्रमारा-पत्र दिया जावेगा ? नवीनता का संबंध रूप की । 
श्रपेक्षा आ्रात्मा से अधिक होता है, यदि ऐसा न होता तो रूप की बहुत दूरतक 


समानता होने के कारण बाल्मीकि के सामने तुलसीदास का मूल्यांकन करना कठिन 
.. हो जाता | संसार के महानतम कलाकारों ने संदा पुराने पात्रों में नया रस डाला... 
.._ है। शेक्सपियर पावचात्य साहित्य का सूर्य है, पर उसके विषय में यह प्रसिद्ध है. 
..._ कि वह कभी मौलिक न था श्रौर न कभी उसने मौलिक बनने की चेष्ठा की थी; .. ' 
कालिदास का कुमारसम्भव्' शिव पुराण से, विक्रमोवंशीयम्‌' ऋग्वेद से तथा | 
रइवेश्म रामायण से अनुप्रारित है; तुलसीदास ने अपने 'मानस' पर. 

. बाल्मीकि के अतिरिक्त नानापुराणनिगमागन- का प्रभाव स्वयं स्वीकार किया है, 
सुर ने बारंबार भागवत के कर्ताप्रों का नाम लिया है; मिल्टन के अ्रमर काव्य । 
.. 'पेराडाइज लास्ट' का कथानक बाइबिल के आ्राखज्यान का काव्य-रूप है । पर ये कवि. 
..... प्राचीनता के साथ ही नवीन भी हैं और विश्व-साहित्य के सर्वश्रेष्ठ व्यक्तियों में हैं । व 
..._ यही नहीं, नवीनता के झद्घोषक महान कवि भी प्राचीन कांथ्यों या उनसे प्रभावित रा 
.._ काव्यों के रस के बड़े भारी प्रशंसक रहे हैं ।॥ महान कवि कीटस अँगरेजी-काव्य में 
... प्रमुख स्वच्छन्दतावादी रहा है, पर वह महाकवि होमर के काव्य का श्रनुवाद पढ़... 
.... कर परमानन्दित तो हुआ ही था, अपने उदगारों को कविता 5 में प्रकट करने को 
विवश भी हुआ्ला था | हिंदी की छायावादी कविता के प्रमुख स्तम्भों में एक कवि पंत 
_.. प्रिय-प्रवास! की यज्ञोदा का विलाप पढ़कर रोने लगते थे | पट 
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हिंदी-साहित्य. के अनेक कलाकार तथा आलोचक अ्ँगरेजी के जानकार 
रहे हैं तथा हैं, पर उनमें अज्ञेय का स्थान बहुत महत्व का है। पारचात्य साहित्य 
के विविध अंगों का जेसा तलस्पर्शी, गंभीर एवं व्यापक अध्ययन अज्लेय में प्राप्त 
होता है, वेसा हिंदी के कम आालोचकों में हो मिलेगा। शअ्रश्षेय लिखते है ; विश्व 
का महान साहित्य उठा कर देख डालिये...हमारे परिचित भाव ही हमें मिलेंगे, 
किन्तु नूतन योगों में; श्रोर हम यह भी पायेंगे कि इस या उस महान कलाकार की 
रचना का वैशिष्ट्य उसकी व्यक्तिगत श्रनुभूतियों की 'नूतनता! में नहीं, उसके 
उपकरणों के परस्पर अनुषात और योग के प्रकार की विभिन्‍नता में और सृजन की 
क्रिया की तीत्रता की भिन्नता में है और यह क्रिया इस क्रिया की तीन्नता--- 
विभिन्न परिचित उपकरणों से नतन चमत्कारिक वस्तु का निर्माण चेष्टित नहीं है 
वह स्वयं चमत्कारिक है ।' ” कालिदास और भवभति, शेक्सपियर और मिल्टन 
तुलसी और सूर से लेकर यह चमत्कार, मौलिक चमत्कार, भारवि, माघ और 
श्रीहर्ष, केशव, बिहारी और देव, रत्नाकर, हरिग्रौध और मंथिलीशरण तक व्याप्त 


हृष्टिगोचर होता है । 


नवीनता के आवेश में हमारे कुछ आलोचक बेतरह बहे हैं । पर सौभाग्य 
है कि हिन्दी-भाषा-भाषी जनता एवं कवि उनसे अधिक प्रभावित नहीं हुए और 
ग्राज भी पाती, भीष्म, कणों, वद्ध मान, मीरां तथा दयमंती पर काव्य लिखे जा 
रहे हैं । मुल्य के अनुस।र उनका आदर भी हो रहा है। साहित्य में नवीनता का 
समर्थन सभी करेंगे और यदि व करेंगे तो जड़ता का परिचय देंगे, पर-नवीनता- 
सिद्धान्त की रचना कर प्राचीन काव्यों, पुराणों एवं गाथाश्रों के वर्णनों के श्राधार 
पर या उनसे प्रभावित नवीन रचनाएं करने का विरोध बहुत ही कमजोर नींव पर 
खड़ा होने वाला विरोध है। अज्ञेय के शब्दों में हम इस प्रसंग को समाप्त करते हैं; 
साहित्य में भी, विशेषतया आलोचना के प्रसंग में यह फैसन सा हो गया है कि 
रूढ़ि का तिरष्कार किया जाय । जब यह तिरष्कार इतना स्पष्ट नहीं भी होता, 
तब भी हम किसी ग्राधुनिक लेखक की समकालीतता. अथवा कि आधुनिकता! का 
मूल्यांकन इसी कसौटी पर करते हैं कि यह किस हद तक रूढ़ियों को मानता अथवा 
तोड़ता है | उदाहरणतया हम प्राय: कहते हैं कि 'हरिऔध' रुढ़िवादी हैं तथा 
पंत और निराना आधुनिवः हैं यानी छरूढ़ियों के प्रति विद्रोही हैं। श्रालोचना के 
बर्तमान फैशन की ग्रोर तनिक ध्यान दें तो हम देखेंगे, आजकल हिन्दी में (हिंदी 


फककथ... वाहक +न्‍्ामअल.. भले +क.. सजीग++4.>2...#िकजकननानोआ.... डिरवरनानक... स्‍पसतकपतकनी... क्‍ा. 


१--शज्रिशंकु, रूढ़ि और मौलिकता, पृष्ठ ३२६ । 
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ही क्यों, प्रायः सर्वत्र ही) लेखक या कवि की रचनाओ्रों के मौलिक व्यक्तिगत विशेष 
गुणों पर” जोर देने की परिप्रादी सी चल पड़ी है । झ्राजकल का साहित्यकार 
अपनी भिन्नता के लिये ही प्रशंसा पाता है, मौलिकता भिन्नता का ही पर्यायवाची 
बन गया है। कवि को हम उसके पूर्वबरतियों से उच्छिन्न करके देख सकें तभी हमें 
संतोष होता है । श्रालोचकों के आगे यह कहना अपने को हास्यास्पद बना देना होगा 
कि कभी-कभी साहित्यकार का गौरव, उसकी रचना का महत्व, इस बात में भी 
हो सकता है कि उसमें साहित्यकार के पुर्वर्वत्तयों की लम्बी परंपरा, उसके साहित्य 
की रूढ़ि पुनः जी रही और मुखर हो रही है ।'* 


द्विविदी-युगीन विरह-वर्शनों में दूत-वर्णाव की प्राचीन परिपाटी नवीन रूप 
लेकर श्राई है। कालिदास का विरही पक्ष विरह में एकदम नहीं इृबता । बह मेघदूत 
से देश की प्रकृति का सौंदर्य तो स्पष्ट करता ही चलता है, उसे रस-मय करने का 
परामर्श भी देता रहता है । प्रकृति के सूक्ष्म द्रष्णटा महाकवि कालिदास की महान 
भावुकता और इस भावुकता को महान रूप में प्रकट करने की कला संसार-साहित्य 
की अद्वितीय निधि है , पर 'ेघदूत” में जो अनावृत्त संभोग हैं के विरह-वेदना से 
विकल यश के मुख से निकलने पर स्वाभाविक लगने लगते हैं। हरिश्रौध इस श्रस्वा- 
भाविकता से बहुत दूर तक बच गये हैं। यद्यपि इसमें एक दूसरे ही रूप में प्रभावित 
अवश्य हुये हैं । कालिदास की विलासिता ने संयोग-संकेतों के विस्तार से सहज 
विरहाभिव्यक्ति में बाधा डाली है, हरिह्लौध की समाज-सेवा-वृत्ति ने । पर साधारणतः 
देखा गया है कि विरही भ्रपनी बेदना के भाव को संवेदन के जल से धोकर शान्ति 
पाता है। अत: कालिदास की अस्वाभाविकता से हरिश्ौध की अ्स्वाभाविकता कम 
खटकने वाली है। कालिदास के विरही की शारीरिक दृष्टि अधिक सचेष्ठट है, हरिश्ौध 
की विरहिणी को मानसिक । इसका कारणा स्पष्ट है, कालिदास भारत के स्वरणं-युग 
के उल्लास का नायक है, जिसकी बेदना के तल में भी उल्लास का प्राधार है, 
हरिश्रौध भारत के स्वातन्थ्य-संघर्ष एवं जातीय-उत्थान के क्रान्तिपूर्ण काल का कवि 
है, जिसके उल्लास के तल में भी वेदना का आधार है । कला के क्षेत्र में कालिदास 
बहुत भ्रागे हैं, वेदना के क्षेत्र में हरिश्रौध कालिदास से अधिक करुणोत्पादक । 
भेघ-दूत पढ़ कर हम भाव-विभोर हो उठते हैं, पवन-दूृत”' पढ़कर रो पढ़ते हैं । 
स्पष्ठ है, दोनों रचनाए' अपना पृथक महत्व रखती हैं। 'पवन-दूत' का श्राधार 
'मेघ-दूत' है, पर निर्माण स्वतन्त्र है और हरिश्रौध के महाकवित्व का ज्वलंत 
प्रमाण है। । 


(--त्रिशंकु पृष्ठ ३० । 
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इसी प्रकार द्विवेदी-युगीन विरह-वर्णनों में ऋतु-वर्णन की प्राचीन परिपाटी 
भी नवीन रूप लेकर आाई है। प्राचीन ऋतु-वर्णानों में ऋतु के परिवर्तन के साथ 
ही नायिका ही बदलने वाली वेदनाञ्रों, विशेषकर शारीरिक कष्टों का ही वर्णन 
अधिक हुझ्ना है, जिसका मास-गत वर्शान बारहमासों में दृष्टिगोचर होता है। पर 
गुप्त जी ने शारीरिक कष्टों के स्थान पर प्रकृति के परिवतंनों में उमिला के प्रिय- 
दर्शन की उत्कट लालसा की सफलता का आभास दिखला कर तथा विभिन्न दुःखी 
प्राणियों के सुख की कामना को व्यक्त कर विरह में ऋतु-वर्णान की परिपाटी को 
नया तथा व्यापक क्षेत्र प्रदान किया है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि के दुःखी व्यक्ति दो 
प्रकार के देखे जाते हैं । प्रथम वे, जो अपने दुःख में सब को दुःखी देखते हैं, और 
देखना चाहते हैं । दूसरे वे, जो अपने दुःख की गअसहनीयता को देखकर यह कामना 
करते हैं कि ऐसा असहनीय दुःख किसी को न भिले, हम दुखी हैं तो क्‍या, दूसरे 
सुखी रहें । ऊमिला का व्यक्तित्व दूसरे प्रकार का चित्रित किया गया है । मनुष्य के 
मनोविकारों का पुस्तकों के माध्यम से अध्ययन करने वाले विद्वान ऐसे वर्णनों पर 
चाहे जो राह दें, मनुष्य के मनोविकारों को मनुष्य के ही माध्यम से समभने वाले 
व्यक्ति गुप्त जी के ऋतु-वर्गान से अवश्य प्रसन्न होंगे, क्योंकि संसार का सबसे महान 
ग्रंथ मनुष्य है । 

राधा की सेवा-भावना एवं उभिला की जल-मंगल-कामना द्विवेदी-युगीन 
विरह-वर्णान की उस प्रवृति की प्रतीक है, जो बिरह की वेदना को जनन्सेवा या 
जन-कल्याणो च्छा के सहारे हल्का करती है। इस प्रवृति का थोडा बहुत प्रभाव 
प्रेम-पथिक' और 'पथिक के' विरह पर भी पड़ा है। इस प्रवृति पर प्रसिद्ध समीक्षक 
डाक्टर नगेन्‍्द्र ने अपने विचार इन दाब्दों में प्रकट किये हैं : समाज और साहित्य 
दोनों में ही यह युग सुधार का प्रतीक था। जीवन और काव्य की तरल रसिकता 
के विरुद्ध इनमें नैतिकता का आतंक रहा, परन्तु यह नेतिकता पअ्रत्यन्त स्थूल थी। 
तत्कालीन समाज-सुधा रकों की भाँति साहित्य के सुधारकों की भी हृष्टि अमनोवैज्ञा- 
निक थी, इसलिए वह जीवन के घाह्य रूपों से उलभी रही । श्ूगार का सर्वेथा 
बहिष्कार तो कैसे हो सकता था, परन्तु इसको संयत और मर्यादित करने के सभी 
स्वाभाविक-अस्वा भाविक प्रयत्न किये . गये । फिर से श्रूगार और विवाह #के अनिवाय॑ 
संबंध पर जोर दिया गया ।--इस अस्वाभाविक प्रवृत्ति का परिणाम स्वस्थ नैतिक 
संयम न हो कर नैतिक दंभ ही हुआ । समाज में बहिनजियों का एक वर्ग खड़ा हो 
गया और वृद्ध हरिश्रौध जी ने बाद में उदारतापूर्वक उन्हें 'देश-सेबिका' और 
समाज सेविका' नायिकाओं के रूप में रीति-बद्ध भी कर दिया ।--जीव्रन भौर 
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काव्य के रस में बंचित इस युग ने जो नारी-चित्र दिये, वे उसी के अनुकूल, नेतिक | 
दभ से पीड़ित, भ्रवखड़ और नीरस हैं।' 
डाक्टर नगेन्द्र के उपयु क्त वाक्यों का निष्कर्ष यह हुभ्रा, 


(१) जीवन और काव्य की तरल रसिकता के विरुद्ध द्विवेदी-युगीन शव गा- 
रिक कविता में नैतिकता का आतंक रहा । 

(२) हिवेदी-युगीत शव गारिक वर्णान करते वाले कवियों की दृष्टि श्रमनोवै- 
ज्ञानिक थी, इसीलिये वह जीवन के बाह्य रूपों से ही उलभी रही । 

(३) शआवंगार और विवाह के अतलिवांय संबंध पर द्विवेदी-युगीन कविता में 
जो और दिया गया, वह अस्वाभाविक था। 


(४) फल स्वरूप द्विवेदी-युभीन नारी-चित्र नैतिक दंभ से पीड़ित, अ्रक्खड़ 
और नीरस हैं । 

अग्रब हम डाक्टर नगेन्द्र के इन निष्कर्षों पर विचार करेंगे । 

'जीवन श्रौर काव्य की तरल रसिकता' से नगेन्द्र जी का क्या तात्पर्य है, यह 
विषय अस्पष्ठ ही है, क्योंकि इसका स्पष्टीकरण उन्होंने नहीं किया । रीतिकाल के 
'विवाह-मुक्त श्रुगार का विरोध उन्होंने इसलिये किया है कि वह शारीरिक धरातल 
पर उतर आया था और सहज आक्ृष्ट स्त्री-पुरुष का ऐन्द्रिय पर्व है । इसके ठीक 
विपरीत, नेतिकता से सहम कर श्रपने में ही कुण्ठित रह जाने वाला छायावादी श्र गार 
भी उन्हें संतुष्ट नहीं कर पाता, क्‍योंकि वह 'अतीर्द्रिय' है। इस स्थिति में नगेन्‍्द्र 
जी किस श्रुगार को 'जीवन और काव्य की तरल रसिकता' से युक्त समभते हैं, यह 
स्पष्ट नहीं हो पाया । । 

श्रब दिवेदी-युगीन नैतिकता के आतंक पर थोड़ा-सा विचार कर लेना 
समीचीन होगा क्योंकि वह जीवन और काव्य की तरल रसिकता के विरुद्ध थी । 
डाक्टर नगेनद्र ने इसका कारण समाज-सुधार की प्रवृत्ति माना है। श्रब प्रइन यह 
उठता है कि समाज-सुधार की जो प्रवृत्ति उस समय थी, क्‍या वह॒निरी श्रमनोबै- 
ज्ञामिक और अ्साहित्यिक थी ? क्‍ 

पहले यह प्रश्व उठता है, क्या नैतिकता अमनोवेज्ञानिक है ? यदि नैतिकता 
अ्मनोवैज्ञानिक है तो एक पिता क्‍यों अपनी किशोरी पुत्री से संभोग नहीं करता, 
जैसा कि वह आसानी से कर सकता है, क्‍यों एक भाई अपनी बहन से ऐन्द्रिय संबंध 
स्थापित नहीं करता या एक बहन भाई पर आसक्त नहीं होती ? उत्तर में यह कहा 
जा सकता है कि पिता या भाई अ्रथवा पुत्री या बहन सामाजिक संबंधों के कारण 
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ऐसा नहीं करते, यदि उन्हें सामाजिक सक्ष्ध अज्ञात हों तो ऐसा कर सकते या कर 
बेठते हैं । पर यह उत्तर स्वयं यह स्पष्ट कर देता है कि हमारी मनोवैज्ञानिक क्रियाए 
सामाजिक संबंधों एवं स्थितियों से प्रभावित ही नहीं, निर्मित भी होती हैं । मस्तिष्क 
कोई पूर्ण निरपेक्ष वस्तु नहीं है, वह वात्ावरणा-सापेक्ष वस्तु है। झाज का मनोवै- 
ज्ञानिक विकास अपने प्रारम्भिक रूप से बहुत बदल चुका है | नैतिकता का निर्माण 
समग्र मानव जाति की मनोवैज्ञानिक ग्रंथिथों करे सुलभाव के लिये हुआ है, भले ही 
विषम या विशेष परिस्थिति में वे उसी के द्वारा उलझ जाती हों । कभी-कभी पिता- 
पुत्री और भाई-बहन में भी ऐन्द्रिय संबंध हो जाता है। पर वह मनोवैज्ञानिक 
कारण से कम, मानव में व्याप्त सहज पशुत्व के भ्रतिरेक के कारण अधिक होता 
है । यह सहज पशुत्व मनोवैज्ञानिक कम, जड़त्वपूर्ण अधिक है, अन्यथा वह सबसमें 
होता और फलस्वरूप मनुष्य उसके अनुकूल नियम बना देता | अब यदि कोई यह 
तके दे कि सेक्स” के कारण ही मां बेटे को ज्यादा प्यार करती है और पिता बेटी 
को अ्रधिक चाहता है तो हमें कुछ उत्तर देना नहीं रहता, क्योंकि यह सिद्धान्त स्वयं 
बहुत दूर तक भ्रधकचरा शोर गलत साबित हो चुका है । 


नैतिकता के एक सीमित बंधन में रहने की प्रवृत्ति मनुष्य की मनो-वैज्ञानिक 
प्रवृति है, जो विशेष प्रकार के वातावरण में विशेष रूप धारण करती रहती है। 
व्येक्तिक सुख:दुख को समाज के सुख.दुख पर निछावर कर देने की प्रवृत्ति मनुष्य की 
चिरन्तन श्रवृति है! भले ही असमर्थों में वह प्रवृति तक का द्वार भोलकर मन ही मन 
लज्जित हो लेती हो, ठीक' उसी प्रकार जिस प्रकार कोई नपु सके त्तारी को 
हानिकारक साबित कर बाहर से संतुष्ट और भ्रन्दर से लज्जित हो लेता है। सहज 
नेतिकता को अ्मनोवैज्ञानिक हंसता, मनुष्य की यश्य-प्राप्तिकामनां या अमरत्व-प्राप्ि 
कामना को ही अमनोवेज्ञानिक कहना है। कृत्रिम लैतिकता का पाखण्ड अवश्य अमनो- 
वैज्ञानिक होता है । पर द्विवेदी-युगीन-प्रे म-काव्य में कृत्रिम नैतिकता का पाखंड नहीं 
हुआ, आभादर्शवाद का अतिरेक भ्रवश्य हृष्टिगोचर होता है। प्रम की सुदी् विरह- 
बेदना दूसरों की वेदनाएँ दूर कर संतुष्ठ होती हैं, यह सत्य है, और यदि द्विवेदी- 
युगीन कवि संतुलित एवं गम्भीर हो कर इस सत्य को प्रकट करते तो यह साहित्य 
को उनकी एक देन हो सकती थी । * 


द्विवेदी-युग राष्ट्रीय संघर्ष का युग था | उस समय सारा राष्ट्र विश्व की एक 
अद्वितीय शक्ति की पराशविक्र कठोरता का सामना कर रहा था। हजारों मगिदवेतें 
आजीवन कोमार्य का निश्चय कर राष्ट्र-सेवा का ब्रत ले रहीं थीं, हजारों सुभाष और 
नवीन अविवाहित रहकर संघर्ष में प्राणाहुति का मन्त्र पढ़ रहे थे। प्रेम पर भी... 
त्याय का रग चढ़ रहा था। कई रामकृष्ण परमहंस पहले ही अपनी. प्रिया को देवी 
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के रूप में देख चुके थे तथा देख रहे थे, और कई बापू अपनी पत्नी को वा) कह 
कर आानन्दित हो रहे थे। प्रश्त यह उठता है कि क्या यह सब जीवन की सरल 
रसिकता के विरुद्ध नैतिकता के आतंक के कारण हो रहा था ? यदि हाँ तो गलत 
है । क्या अन्य देश-प्रेमी वीरांगताशोों के समाव मणिवेनें विवाह करके राष्ट्र सेवा न 
कर सकती थीं ? क्‍या अन्य देश-भक्तों के समान सुभाष और नवीन जैसे सहतस्त्रों 
देश-प्रेमी वीर विवाह करके देश-सेवा न कर सकते थे ? क्‍या रामक्ृष्ण परमहंस 
अपनी पत्नी को देवी न मान कर पत्नी ही मानते हुए अथवा गांधी जी कस्तूरवा 
को बा न कहकर प्रिया कहते हुए देश-सेवा न कर सकते थे ? अवश्य कर सकते थे । 
परन्तु मानव-मन की यह एक सहज विशेषता है कि वह राष्ट्र के लिये त्याग करने 
में' आनन्द का अनुभव करता है। श्रतः उक्त महामानव बिना किसी दबाव या 
विशेषता के स्वयं ही यह सब कर रहे थे । यह स्वाभाविक क्रिया-क्लाप था 
" बैसी परिस्थिति में कहीं भी ऐसा हो सकता है। 


आ्रागे-पीछे साहित्य पर प्रभाव पड़ा और पड़ता रहा। शरच्चन्द्र की श्रमर 
एवं उत्कृष्ट कला-कृति 'पथेर दाबी? के अद्वितीय नायक सव्यसाची एवं उसकी प्रिया 
के चरित्रों में यही काम कर रहा है। प्रसाद के सर्वेश्र ष्ठ नाटक स्कन्दरगुप्त' की 
देवसेना स्कन्दगुप्त की प्रिया न बनकर आहत सैनिकों के लिये श्रथ .संचय इसी प्रभाव 
के कारण करती हृष्टिगोचर होती है। प्रेमचन्द के सर्वोत्कृष्ट उसन्‍्यास गोदान' की 
मालती श्रन्ततोगत्वा सेवा के रस का फान इसी प्रभाव के कारण करती है, उनकी 
« श्रसिद्ध कहानी सेवा-मार्ग की नायिका तारा इसी प्रभाव से परिपुर्ण है। इसी प्रभाव 
_ के कारण प० नाथूराम शंकर प्रत्यक्ष जीवन में श्र श्री जगदीशचन्द माथुर के 
भोर का तारा' एकांकी के कवि शेखर कला के जीवन में अपनी शद्भारिक रचनाएं 
जलांते हुए हृष्टिगोचर होते हैं, अन्यथा वे विवश न थे। क्या यह सब जीवन और 
काव्य की तरल रसिकता के विरुद्ध नैतिकता के आतंक के कारण हो रहा था ? 
क्या गाँधी, सुभाष, शरच्चन्द, प्रेसचन्द, प्रसाद इत्यादि नैतिकता के आतंक से दब 
सकते थे ? हम अपने महाकवि हरिभशध पर राधा के चित्रण में 'अ्रति करने के' सही 

' ग्रोप से बहुत आगे बढ़कर क्‍यों. जाते हैं ! 


तगेन्द्रजी का दूसरा निष्कर्ष है कि ट्विवेदी-युगीन कवियों की दृष्टि 


हा गारिक वर्शात करते समय अमतोवैज्ञातिक होने के कारण बाह्य वर्णनों में ही 
उलभी रही । यहाँ भी बाह्य और आन्‍्तरिक वर्णानों का कोई निर्देश न कर उन्होंने 


अपने हृष्टिकोण को अस्पष्ठ ही छोड़ दिया है। 'साकेत” की ऊमिला-पुग की कविता 





श््मां । 
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की ही उपज है, जिसके चरित्र को कुछ पहले नगेनद्र जी ही परिस्थिति के घात- 
प्रतिघात द्वारा उठता-मिरता' १ बता चुके हैं और तब उन्हें उसका चरित्र 
अमनोवज्ञानिक नहीं लगा था। तब तो उन्होंने लिखा था : 'साकेत' का चरित्र 
चित्रण 'मानस' के चरित्र.चित्रण से कम सफल नहीं है । उसके चरित्रों का 
मनोवेज्ञानिक ग्राधार तो भ्रधिक पृष्ठ है ही । इसलिये पात्रों के व्यक्तित्व की. मध्य- 
वर्तिनी रेखाएं ग्रत्यन्त स्पष्ठ हैं। साथ ही 'साकेत' के पात्र अधिक सजीव हैं ।* 
कुछ वर्षों पहले 'साकेत' के चरित्र हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ ग्रथ-रत्त 'मानस' के चरित्रों 
से भी मनोवेज्ञानिक आधार की हृष्टि से अ्रधिक पृष्ठ थे, कुछ ही वर्षों बाद बे तो 
दूर, उनकी प्रधान पात्रा ही अ्मनोवैज्ञानिक हो गई । आखिर ट्िवेदी-युगीन कविता 
में नारी-चित्र हैं कौन ? राधा और गुप्त जी की ऊमिला, कैकेयी, माण्डबी आदि 
ही तो। राधा की चर्चा ऊपर हो चुकी है| शेष के विषय में नगेद्ध जी पहले 
कह चुके हैं। --'साकेत' की ऊमिला में प्रयत्त कलाकार की तूलिका के चिह्न दिखाई. 
देते हैं। ककेयी के अंकन में कलम उसके हाथ से छिन गई है और माण्डवी की दृष्टि 
तो मानों अपने-आप ही तो गई है। 'साकेत' की ये तीम ऊपर स्॒टियां हैं जो लोक 
के स्मृति-पटल पर श्रन्त काल तक अंकित रहेंगी । ? इस स्थिति में नगेच्द्रजी का 
निष्कर्ष उनके ही द्वारा कट जाता है । 


नगेन्द्र जी का तीसरा निष्कर्ष है कि शृद्धार और विवाह के अभ्निवाये 

सम्बन्ध पर जोर दिया जाना ठीक नहीं है, शायद अमनोवैज्ञानिक है। इस सम्बन्ध 
में स्वर्गीय जा वर्चाडेशा का नाम याद झा जाता है, जो अपनी कृतियों में विवाह 
पर हमले कर चूके हैं। पर स्वयं अपने जीवन में वे अपने ही हमले के हमले से 
परास्त होने को विवश हुए थे, और विवाह का शाब्दिक आडम्बर-युक्त विरोध अब 
पश्चिम में भी 'बाउट आफ डेट होता जा रहा है। यही नहीं, तलाक से 
उत्पन्त समस्याञ्रों पर भी वहाँ के अमेरिका के भूतपर्व राष्ट्रपति हैरो ट्ूमन जैसे 
लोग खेद-पूर्वक विचार कर रहे हैं। पर पश्चिम का उतरन पहन कर अकड़ कर 
चलने वाले हम लोग जवानी ही सही, उस पर फिदा हैं । नगेन्‍्द्र जी ने लिखा है।' 
भावना के स्वास्थ्य का वह युग अ्रभी श्राने को है, जब हम कह सके कि-- 

धिक्‌ रे मनुष्य तुम स्वस्थ शुद्ध निशछल छुम्बन, 

ग्रंकित कर सकते नहीं प्रिया के श्रधरों पर । 








१--साकेत : एक अध्ययन, पृष्ठ १०४ । 
२--साकेत : एक अध्ययन, पृष्ठ ११३-११४ ( चरित्र चित्रण ) । 
३--साकेत : एक अ्रध्ययन, चरित्र-चित्रण, प्रृष्ठ ११४ । 
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क्या गुद्य क्षद्र ही बना रहेगा, बुद्धिमाव 
नर नारी का' यह सुन्दर स्वर्गिक आकर्षण ? 

अभी तो हम कह ही रहे हैं, हमारी भावना इतनी स्वस्थ नहीं हो पाई 
कि ऐसा कर भी सकें ।!* पर जिसका यह उद्धरण है वह प्रिया-हीन कलाकार 
श्रब॒स्वणु-धूलि” की सृष्टि कर चुका है और जिस फ्रांस में भावना इतनी स्वस्थ 
थी कि ऐसा करने का बाजार गर्म रहता था, वह राष्ट्र अधमरा हो गया है, और 
उसे तथा उसके साथी बिद्रे न को खा-पीकर फिर से स्वतन्त्र-छुम्बनों की सुविधा के 
प्रतुकूल वातावरण बनाने के लिये किये गये हमले के कारण मित्र लतिया 
चुका है । 

नगेन्द्र जी का चौथा निष्कर्ष है कि द्विवेदी-युगीन नारी-चित्र नैतिक दंभ 
से पीड़ित, अक्खड़ और नीरस हैं। पर जब तक वे 'साकेत : एक श्रध्ययन'” में 
ऊमिला, कैकेयी एवं माण्डवी के चरित्रों की की गई प्रशंसा की शब्दावली वापस 
नहीं लेंगे, तब तक अ्रपने इस निष्कर्ष का स्त्रयं ही खण्डन करते रहेंगे । हम केवल 
इतना ही कहना चाहते हैं कि क्या नारी केवल पति-पत्नी या प्रिय-प्रिया के घेरे में 
ही बन्द है ? क्‍या उसका माता या सखी के रूप में कोई अस्तित्व ही नहीं है ? 
यदि है, तो क्‍या. 'प्रिय-प्रवास' की यहोदा का चित्र नैतिक .दम्भ से पीड़ित, नीरस 
और अक्खड़ है? जो यशोदा लोक-कल्याणा, कर्तव्य-भार एवं विराद कार्य॑-द्षेत्र 
को भूल कर अपने वात्सल्य के प्रतीक पर राशि-राशि शअश्रु-करा बहाती हुईं पाठक 
या श्रोता को झएला-रुला देती है, उसे कया नैतिक दम्भ से पीड़ित, नीरस और 
गकक्‍्खड़ कहना उचित हो सकता है ? . 


हमने श्रब तक जो लिखा उसका यह अ्रर्थ कभी नहीं है कि द्िवेदी-युगीन 
विरह-वर्णात या उनसे सम्बन्धित नारी-चरित्र अत्यन्त निर्दोष है। दविवेदी-युगीन 
काव्य में नारी-तारी की अपेक्षा देवी अधिक हृष्टिगोचर होती है। पर इसका . 
कारण है, राष्ट्रीय संघर्ष के उप बलिदानों के युग में हमें शक्रुत्तलत और ऊरवंशी 
की नहीं, दुर्गा ओर काली की आवश्यकता थी। दुर्गा और काली का श्रृद्धारिक 
कविता में प्रवेश कराना कठित था। इसलिये-हमारे कवियों ने साहित्य में चिर- 
काल से प्रचलित चरित्रों तथा स्वतस्त्र कल्पित चरित्रों का कलागत कोमलता के साथ 
वीरता एवं त्याग का नारी के श्रनुकूल जितना हो सकता था उतना समन्वय करके 
चित्रण किया । कहा जा सकेता है कि उसी युग में रवीन्द्रनाथ इत्यादि क्‍यों शुद्ध 
मंगल कविताएं भी लिख रहे थे। उत्तर में निवेदन है कि एक तो ऐसी कविताएं" 








१--विचार और विवेचन, पृष्ठ ५१। 
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उनकी अन्य कविताओं की तुलना में बहुत ही कम हैं, दूसरे वे श्रब तक उन तथा 
ऐसी कविताशों की स्चना का मूल्य अपने ही प्रदेश में छुका रहे हैं । युग का यह 
प्रभाव प्रसाद तथा राम-नरेश के प्रेम, विरह एवं उनकी नारियों पर भी पड़ा है, 
जो इस बात का प्रमाण है कि उस समय हम प्रत्यक्ष ही नहीं, कला में भी नारी के 
दर्शन त्यागमयी के रूप में करना चाहते थे। कुछ आगे -पीछे स्वयं नारियाँ भी 
शकुन्तला, ऊवंशी या रम्मा के स्थान पर भांसी की रानी के गीत गा रही थीं। 
उस युग में हमारा मनोरंजन एवं आत्मानुरंजत पदिमिनी, पन्ना धाय, हाडी रानी, 
फांसी की रानी इत्यादि के द्वारा ही हो सकता था, रम्भा, मेनका, तिलोत्तमा, 
ऊर्वंशी इत्यादि के द्वारा नहीं। इस स्थित्ति में सूर या देव की राधा को हरिश्रौध 
की राधा के रूप में ही चित्रित किया जा सकता था। उस समय यदि विरहिणी 
ऊमिला सेनिकों का उद्बोधन न करती, तो उसका व्यक्तित्व पलंग पर 'करवटे 
बदलने' वाली विरहिशी का व्यक्तित्व घोषित कर दिया जाता, उस समय प्रेम- 
पृथिक' एवं 'पि॒रथिक' की प्रियाएं यदि समझाने के स्थान पर रोने लगतीं, तो पुरुष 
के कर्तव्य की बाधक कही जातीं । इस स्थिति में जो नारी-चित्र हमें हरिश्रौध, गुप्त, 
प्रसाद तथा रामनरेश जिपाठी ने दिए हैं, ये सचमुच अत्यन्त रमणीय हैं । फिर, 
ग्राज भी जन-जीवन को प्रभावित करने वाली ऊमिला इत्यादि की लोक-प्रियाता 
इस बात की सूचक है कि द्विवेदी-युग के नारी चित्र निरे सामयिक ही नहीं थे 
उनकी सामयिक्रता के अन्तराल में कुछ चिरन्तन तत्व भी विद्यमान थे। बस्तुत 
प्रत्येक सामयिकरता चिरच्तनता से संपृक्त रहती है । 


द्विवेदी-युगीत विरह-र्णतों में अति-विस्तार का दोष बहुत खटकता है । 
जौ बात एक सर्ग की.है, वह तीन में और जो बात बीस पृष्ठों की है, उसे सत्तर 
में कहने की प्रवृति अपने सब-कुछ को प्रकंट कर देने का मोह ही कही जा सकती 
हैं। काव्य में परिमाण की अपेक्षा गुण का ही महत्व सदेव अ्रधिक रहा है श्र 
प्रगीतों के वंतेमान युग में तो और भी अंधिक रहेगा। गीतांजलि' एक छोटी-सी 
पुस्तिका है, पर उसने रबीन्द्र को विश्व-कवि बनाने में सबसे अधिक योग. दिया है, 
गालिब का कुल एक ही साधारण आकार का दीवात उन्हें उदू का सर्वेश्रेष्ठ शायर 
बना चुका है, और बिहारी की १४२४ पंक्तियों ने उन्हें हिन्दी का एक अमर 
मंहाकवि घोषित किया है। पवन-दुत” का विस्तार भी बोभिल हो गया है, जिसमें 
राधा का जन-कल्याण का भाषातिरेक कहीं-कहीं विरह को उसी प्रकार दबा बैठता 
है, जिस प्रकार कालिदास के यक्ष का झ्रावश्यकता से अधिक प्रक्ृति-प्रेम उसके 
विरह को दबा बैठता है। हरिग्रौध ने कालिदास से प्रेरणा तो ली, पर शिक्षा न' 
लव । संदेश का लोक-मंगल-भाव ज्यादा बढ़ कर कहीं-कहीं राधा को विरहिणी की 
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अपेक्षा नेत्री का रूप दे बठता है। इसी प्रकार ऊमिला का सैनिकों को उद्दव्रोधन 
परोक्ष रूप से रचना-काल के नेताओं की पत्नियों की तरह यह कहता हुथ्आा सा प्रतीत 
होने लगता है कि मेरे धैर्य को देखो और प्रेरणा लो। 'पि्॒थिक' और प्रेम-परथिक 
की विरहिरियाँ भी अपने उद्गारों में धैर्य धारण करने वाली देवियां अ्रधिक हैं, 
भाव-विगलित विरहिरियां कम । 

तीसरी खटकने वाली चीज जो द्विवेदी-युगीन विरह-वर्णनों पर ही नहीं, 
उस युग के सारे काव्य पर छायी हुई है, वर्णन की प्रावश्यकता से श्रधिक ऋजुता 
एवं भावों में इन्द्र और संघर्ष की न्यूनता है। 'साकेत' के नवम्‌ सर्ग के कुछ वर्शान 
एक साधारण सीमा तक इसका अपवाद हैं, पर वे छायावादी युग में रचे गये हैं । 
अतः यह कहना पूर्णतः: संगत होगा कि द्विवेदी-युगीन काव्य और विरह-वर्शान में 
अभिव्यक्ति की वंकिमता और प्रनुभूति का इन्द्र या संघर्ष नहीं है, जो उच्चको्टि 
की कविता का यदि सर्वस्व नहीं तो, एक झावश्यक तत्व श्रवव्य है । वस्तुतः 
अनुभूति का इन्द्र या संघर्ष ही अभिव्यक्ति में वंकिमता उत्पन्न करता हैं। अतः 
केवल इतना कह देना भी पर्याप्त है कि द्विवेदी-युगीन काव्य में अनुभूति का इन्द्र नहीं 
है, फलंतः तलस्पर्शी गांभीय भी कम है। 

इसका कारण ने तो प्रारम्भिक भाषा है, ने युग का प्रभाव, जेसाकि 
अ्रतुभान लगाया जा सकता है। प्रतिभा भाषा भी गढ़ लेती है सूर झौर पंत ने 
अपनी भाषा स्वयं गढ़ी है, केवल विकास का पथ नहीं मापते रहे । युग के सारे 
प्रभाव के साथ रवीन्द्र ने गम्भीर से गंभीर मनोभावों एवं इन्दरों को ललित अभिव्यक्ति 
प्रदान की है । तो इसका कारण क्या है ? 

काव्य की महानता का मूल कवि के जीवन का संघर्ष होता है, जो उसकी 
अनुभूति को हन्द एवं इसी के फलस्वरूप अभिव्यक्ति को वंकिमता ओर शक्ति प्रदान 
करता है । संसार के प्रायः सभी प्रथम श्रेणी के महाकवियों का जीवन संघर्षों से 
परिपूर्ण रहा है। बाल्मीक प्रारम्भ में साहसिक थे,. पर इतने पर भी परिवार के 
लोग उनके पाप-पुण्य के भागी न बने और उन्हें भक्त एवं ज्ञानी बनाना पड़ा, अन्त में 
क्ौंच-बध की घटना ने उनके हृदय की भाव राशि बिखेर ही दी और उनके जीवन के 
अपार सुख-दुःख, उतार-चढ़ाव, हन्द्र-संघर्ष विश्व के अद्वितीय महाकाव्य का रूप भ्रहण 
कर सके, व्यास ऋषि पुत्र अवद्य थे, पर मछ ये की पुत्री के पुत्र थेऔफलतः कुरूप थे । 
अपने जीवन में उन्हें कितने अपनान एवं व्यंग के गरल घृट पीने पड़े होंगे, इसका 
अनुमान लगना कृठित नहीं, और सूतों का स्रूत्त पुत्रों' इत्यादि कथनों के तल में उनका 
व्यक्तित्व भी बोलता मिल जाता है । अंधा होमर भीख माँग माँग जीवन व्यताते हुए 
भी गाता रहा, उसका जीवन संग्राम द्वाय के संग्रास से कहीं जादा सुदीर्घ एवं विशित्र 
रहा होगा और यही कारण है. कि वह. इलिग्रड” लिखकर यूरुप की कविता का 
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जनक बन सका । कालिदास की आरश्भिक सूखेता एवं प्रतारणा बड़े उतार-चढ़ावों 
के बाद ही उन्हें महाक्रवि बना पाई होगी। शेक्सपियर सम्पन्न परिवार में उत्पन्त 
हुआ था, पर यौवन में दरिद्र हो गया श्राठ वर्ष श्रधिक शआायु की पत्नी ने जीवन 
कड़वा वना दिया, निर्धवता ने ग्राम के रईस के यहाँ हिरन चुराने और कोड़े खाने 
को विवश किया, दण्ड-सथ ने लंदन भागने को मजबूर किया, पेट ने थिएटरों के 
सामने घोड़े पर चढ़ कर जाने वाले रईसों और सरदारों के घोड़े पकड़ने की क्षद्र 
सेवाएं कराई, तब कहीं प्रतिभा जगी और उसे संसार-साहित्य में मानव गुण -दोषों 
का सबसे बड़ा तथा तटस्थ चितेरा बना सकी । अपने महान मित्र तथा आश्रयदाता 
राजा यशोवर्मम की मर्मबेधक पराजय के बाद शोक, विकलता एवं दयनीयता का 
जीवन बिताने वाले भवभूत ने एको रसः करुणा - एव यों ही नहीं कहा था और 
साधारण स्वरों में ही यह घोषणा न की थी, “उत्पत्स्यते हि मम कोडपि समानधमा' 
कालोह्ययं निरवधिविपुला च पृथ्वी ।/ तुलसी कां जीवन तो सबसे ज्यादा कष्टकर 
रहा; भिक्षानवृति, भ्रपमान, प्रताड़ना, व्यंग्य--बहुत दिन तक इन्हीं में घिरे रहे; 
अंत में इन्हीं ने उन्हें विराद हृष्टा बना दिया, संसार साहित्य में मानव के नैतिक 
मूल्यों का सबसे बड़ा व्याख्याता बना दिया । जन्मान्ध सूर, काते-क्ुरूप-गरीब जायसी, 
बचपन से ही 'गिरधर प्रेम दिवाणी' तरुण विधवा एवं लोगों तथा देवर के ब्यंग्यों से तंग 
मीरां; विधवा ब्राह्मणी की संतान जुलाहा कबीर, राजनीति में फंसा तथा चौआलीस 
बर्ष की आयु में ही नेत्र-ज्योति खो देने और तीन वार विवाहु करने वाला भिल्टन 
कुरूप गोल्डस्मिथ, लंगड़ा प्रवासी, आयरन, विद्रोही ओर प्रेम में निराश कौट्स, 
क्रान्तिकारी और पारिवारिक जीवन में दु-खी शैली, जीवन भर इधर उधर फिर कर 
हृदय को रोदन करने वाले मीर, सारा जीवन अभावों-व्यथाश्रों में बिताने वाले 
गालिब श्र देश-विदेश में भटक-मटक कर कंगाली से प्रेरणा पाने वाले सधुसूदन 
इत्यादि सैकड़ों महान कलाकारों के जीवन इस बात का स्पष्ट प्रमाण है कि प्रतिभा 
का सम्यक विकास तभी होता है, जब जीवन में संघर्ष भरे हों। बिना संघषों के जीवन 
में महानतम कला का विकास नहीं हो सकता । जितना ही महान कलाकार होता है, 
उतने ही उले हुए और भयानक उनके जीवन कै संघर्ष भी होते हैं। कालिदास, 
भवभूति, बाल्मीकि, व्यास, कबीरदास, तुलसीदास, सूरदास, होमर,मिल्टन तथा शेक्स- 
पियर के जीवन-संधर्ष बहुत ही गंभीर थे, जो उनकी गंभीर कला में छाये हैं। मीरां 
जायसी, गोल्डस्मिथ, वायरत, कीटस, शैली, मीर, गालिब, मधुसूदन इत्यादि के 
जीवन-सं घर अपेक्षाकृत सीमित अल्यका लिक या वैयक्तिक थे, इसीलिग्े उतका ग्रावेश- 
आवेग का क्षेत्र भी कुछ सीमित है। संक्षेप में संघर्ष कला का प्राण है । संघष्ष 
काव्यात्मा है; रस, भ्रलंकार, ध्वनि, रीति, वक़ोक्ति इत्यादि सब संघर्ष के अनुचर हैं । 
महान संबर्ष, महाव काव्य' यह एक सिद्धान्त बत सकता है। 
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प्रायः सभी उत्क्ृष्ठ द्विबेदी-युगीव कवियों का वेयक्तिक जीवन बहुत दूर तक 
ऋजु, भर अ्राभ्यन्तर एवं वाह्म संघर्षों से मुक्त प्रायः था | श्रीधर पाठक, हरिश्रौध, 
रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, गुप्त-बंधु, रामनरेश त्रिपाठी, गोपाल 
शरण सिंह इत्यादि तक सभी काफी दूर तक सुखी, सरल एंवं ऋजु जीवन बिता 
रहे थे; कुछ माता-पिता की छाया के नीचे थे, कुछ प्रतिष्ठित भू-स्वामी थे, कुछ 
ग्रच्छी सरकारी नौकरी कर रहे थे, कुछ व्यापारी-वर्ग के थे, एकाध को अच्छा 
ग्राश्नय मिल गया था । सभी का जीवन महान संघर्षो से रहित था । यही कारण 
है कि इन सबकी अनुभूतियों में संघर्ष या इन्द्र एवं अ्रभिव्यक्ति में वक़्ताया 
वंकिमता नहीं भ्रा सकी । सीधे-सादे, सरल, श्रेष्ठ कवि-जीवन के अनुकूल सीधी- 
सादी, सरस, श्रेष्ठ कविता इन कवियों ने लिखी हैं, ठीक वैसे ही, जैसे सीधा सादा, 
सरल जीवन बिताने वाले वडंस्वर्थं, ठेनीसन, रत्नाकर इत्यादि ने सीधी-सादी, सरल, 
श्रेष्ठ कविता लिखी है । छायावादी कवियों में प्रसाद का जीवन बेदना से, निराला 
का संघर्षों से; पत्त का वियोगों से एवं महादेवी का वैयक्तिक निराशाओों से भरा 
हुआ है। प्रसाद ने अपने जीवन में स्वजनों की मृत्युएं, व्यापार के उतार-चढ़ाव, 
विरोधियों के दांव-घात, प्रेम की निराशा और अ्रंत में भयानक रोग देखे । सारा 
संघर्ष उनके काब्यों, नाठकों एवं कहानियों में छाया हुआ है। निराला का जीवन 
तो पन्रह वर्ष की आयु से ही 'एकला चलो रे का प्रतीक बना रहा है, विरोधों का 
पुज रहा है, वे सदा एक साथ ही कर्णों भी रहे हैं, कंगाल भी, विद्रोही भी रहे हैं, 
श्रद्धालु भी, क्रान्तिकारी भी रहे हैं, समन्वयवादी भी । पिता, पत्नी और सबसे 
बढ़कर पुत्री सरोज की मृत्युश्रों ने उन्हें अतिरिक्त विष पिलपिला कर शिव बना 
दिया । पंत का जीवन श्रपेक्षाकृत ऋजु रहा है, पर बिल्कुल ऋजु नहीं । जन्म के बाद 
रो भी न पाये कि मां चल बसी, अ्रकेले पवर्तावल्लोकन, फिर असफल प्रेम की 'प्रन्थि' 
और अ्विवाहित जीवन, श्रालोचकों का उनकी निरछलता एवं सरलता से अनुचित 
लाभ उठाना । एक सीमातक महादेवी का असाधारण पारिवारिक जीवन, फिर 
सुदीर्ध एकाकीपन उनकी 'नीरजा-आ्रांखों के 'नीहार-करों में इतना अधिक वेदना- 
पूर्ण लगता है कि 'रश्मि-जाल भी उसके संघर्षों के स्पष्ट रूप को प्रभावित नहीं . 
कर सकता । यही कारण है कि एक ही स्तर के कवि होने पर भी रत्नाकर, हरि- 
ग्रौध या गुप्त के सूजन की अपेक्षा प्रसाद, निराला और पंत का सृजन श्रनुभूति की 
दृष्टि से भ्रधिक संघषंपूर्ण एवं अभिव्यक्ति की दृष्टि से अधिक बंकिम है। पर यह 
भी स्पष्ट है कि प्रसाद, निराला ओर पंत के जीवन-संघर्ष का क्षेत्र या तो व्यक्ति 
तक सीमित रहा है या उसका रूप बहुत व्यापक और प्रचण्ड नहीं रहा है। फलतः 
इनकी कला में कीट्स, शली, आयरव, गालिब इत्यादि के स्तर का ही गाम्भीये प्रकढ़ 
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हो मैंकों, वाल्मीकि, व्यास, होमंर, कालिदास, भवभूति, कबीर, सूर, तुलसी, शेकस- 
पियर, मिंल्ठन इत्यादि के स्तर का नहीं, क्‍योंकि इन कवियों का जीवन-संघर्ष-क्षेत्र 
बहुत ही व्यापक एवं उसका रूप बहुत हीं प्रचण्ड था । 


भाषा की दृष्टि से द्विवेदी-युगीन काव्य और उसका एक प्रमुख अंग विरह- 
काज़्य उच्चतर स्तर का नहीं है। इसका कारण हमारे श्रालोचक यह मानते हैं कि 
खँड़ीबोली-कविता का वह प्रारम्भिक काल था | पर हमारी समझ में, भाषा का 
वंकिम प्रथोग भी कवि के जीवन-संघर्ष से उत्पन्त होता है। भाषा की प्रौढ़ता का 
पूल तीत्र मनोवेग होते हैं और तीत्र मनोवेग तीत्र जीवन-संघर्ष से उत्पन्न होते हैं, ... 


कलाकार के जीवन में तीन्र संघर्ष 
| 
(तज्जन्य ) तीन्र मनोवेग । 


। 
(फलत: ) सहज प्रभावशाली भाषा । 


भाषा का काव्यगत प्रारम्भिक प्रयोग ही हिवेदी-युगीन कविता की साधारण 

स्तर की भाषा- विभूति का कारण नहीं हो सकता, यदि ऐसा होता तो “जूही की 
कली” तथा 'पल्‍ललव' की मोह, विनय, बसंत श्री आकांक्षा, याचना बालापन, विसजन, 
विश्व व्याप्ति, स्वप्न, स्पाही की बूद, ओर छाया तथा भरना की कुछ सुन्दर 
कविताएं बहुत बाद में लिखी गई होतीं, द्विवेदी युग की सीमा के भीतर नहीं । 
हिंदी में. ही सूर का उदाहरणा सामने है । सूर के पूर्वे का ब्रजभाषा-काव्य नहीं के 
बराबर ही प्राप्त हीता है, स्पष्ट है. कि ब्रजभाषा-काव्य' में सूर के पूर्व कोई ऐसी 
महान प्रतिभा. नहीं उत्पन्न हुई थी, जिसकी कविता के जीवन के लिये जनता 
चिन्तित होती! । पर क्‍या सूर की भाषा का साहित्यिक स्तर उच्च कोटि का नहीं है ? 
क्यों नंददास को छोड़ कर अ्रष्टछाप के अन्य कवियों की भाषा में भी उत्कृष्ट साहि- 
त्यिकता दृष्टिगोचर नहीं होती ? इसका कारण है सूर का जीवन-संघर्ष और खत्राणी 
के' प्रेम के बाद हृदय.का सारा रस कृष्णापित करते वाले नंददास के जीवन का 
दाद .। यही जीवन-गत द्वन्द्र अपने सीमित रूप में द्विबेदी-युगीन कर्वित्ा में प्रसाद, 

निराला और पंत के कुछ गीतों तथा कविताओ्रों के रूप में भाषा, की वंकिसला का 
विधायक बना: हृष्टिग्रोचर होता है । संसःर भशौर भारत के-अच्य साहित्यों पर 
हृष्टि डालने से यह सिद्धान्त और भी भ्रधिक स्रष्ढ हो जाग्रेगा। पहले. भारत के 
एक महान साहित्य उद्‌ को लीजिये। मौीर के पूर्व .वली, झ्राबरू, आरजू, जातजाना 
मअजहूर, ताब्ां इक्यादिशायरों: को भगषा में उनके जीवनगब.संघ्रषों का क्षेत्र बहुत 
सीमित होने के कारण . ऋजुत्रा. तो भ्रवश्य है, पर वंक्िमतां या उच्चकोट़ि की 


द्विवेदी युगीन काव्य में विरह-वर्णन | [२३१ 


कलात्मक नहीं है । मीर के जीवनगत द्वन्द्दों एवं संघर्षों ने उदू भाषा को प्रौढ़ता 
प्रदान की जिसका चरम उत्कर्ष, कठिनता के होते हुए भी, गालिब के काव्य में 
हृष्टिगोचर होता है । शेक्सपियर का उदाहरण इस विषय का सबसे बड़ा स्पष्टी- 
करण है। शेक्सपियर से पूर्व अ्रग्रेजी-काव्य की भाषा श्रपेक्षाकृत साधारण स्तर 
है | श्रादिकवि चासर (१३४०-१४००ई०) तथा शेक्सपियर के प्रायः समकालीन 
कवि जान स्टिल (१५४३-१६०८ई०) माइकेल ड्रायटन (१५६३-१६६१ ई०), 
क्रिस्टाफर मालों (१५६४-१५६३ई०), जान डोन (१५७३-१६३१), वेन जानसन 
(१५७३-१६३७), टामस नेश (१५६७-१६०१ई०) तथा महा कवि स्पेंसर (१५५२- 
१५९९ई०) प्रभुति कवियों की भाषा और शेक्सपियर (१५६४-१६१५४ई०) की 
भाषा में बड़ा अन्तर है। स्पेंसर एक महान कवि था, उसकी भाषा शक्तिशालिनी 
है, पर उसमें भी शेक्सपियर की सी दन्द्वात्मक वंकिमता कम ही मिलती है। फिर 
स्पेंसर शेक्सपियर का समकालीन था । स्पष्ट है कि महाकवि शेवसपियर को उत्तरा- 
_धिकार के रूप में जो भाषा प्राप्त हुई थी, वह कविता की अ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से 
शक्तिमय. न थी ।पर शेक्सपियर के महाव जीवन-संघर्षों में फली-फुली व्यापक 
प्रतिभा ने परंपरा से प्राप्त साधारण भाषा को हैमलेट, मैंकवेथ, ओऔथेलौ, जूलियस 
सीजर और सबसे बढ़कर अपने सानेटस की गंभीरतम भाषा का रूप प्रदान कर 
दिया, जिससे बढ़कर भाषा अंग्रेजी में अ्रभी तक नहीं हृष्टिगोचर हो सकी । कब 
होगी ? जब शेक्सपियर के जीवन से भी बड़े-चढ़े संघर्षों वाले जीवन की विभूति 
को लेकर कोई प्रतिभा उसमें अवतीर्ण होगी | हिंदी के सर्व श्रेष्ठ महाकवि तुलसी- 
दास की 'विनय-पत्रिका' का उदाहरण सामने हैं। जीवन के अंतिम भाग में अनेक 
दशाब्दियों के संघर्षों से मुक्त विष-चंषकों एवं पीयूष-घटों को पीकर संतुष्ट हुई 
तुलसीदास की महान प्रतिभा अपने इस अ्रंतिम ग्रंथ में जो गंभीर भाषा लेकर 
उपस्थित हुई है, वह हिंदी में अद्वितीय एवं सर्वश्रेष्ठ तो है ही. , संसार की 
सर्वोच्च प्रतिभाश्रों की उत्तम से उत्तम भाषा-शक्ति की भी कसौटी बन सकती है । 
(विनय-पतन्रिका' के नेकाअनेक पद शेक्सपियर के सानेट्स (जों महाकवि की जीवन- 
सन्ध्या में तुलसीदांस-जसी प्रौढ़ता के काल में ही लिखे गये हैं) से भाषा, दर्शन एवं 
गाम्भीय में इतना :अ्रधिक मिलते-जुलते हैं कि आइचये होता है और यह स्पष्ट हो 
जाता है कि सर्वश्रेष्ठ कोटि की प्रतिभाश्नरों का विकास भी प्रायः एक ही नियम के 
अनुसार होता है। 


. द्विवेदी-युग के बाद अनेक कवियों ने जीवन-द्वन्द्दों एवं संघर्षों से पुष्ट होकर 
हिंदी को जो गाभीरयः एवं प्रौद़प्रायः भाषा प्रदान की, वह प्रसाद, निराला, पंत 
माखनलाल एवं बच्चन में हृष्टिगोचर होती है। अ्रभी खड़ीबोली की काव्य-भाष॑। 
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अपने प्रौढ एवं गंभीर रूप की प्रथम श्रेणी पाने की प्रतीक्षा में ही है और जहाँ- 
कहीं कोई शेक्सपियर, सूर या तुलसी जंसी प्रथम कोटि के जटिल जीवन-संधर्षो में 
पुष्ट होकर एकरस जीवन-प्रवाह के संपन्‍न होने वाली प्रतिभा उसमें श्राई, वहां 
हमें एक झवश्य प्राप्त होगी । इसका यह श्रर्थ कदापि नहीं कि खड़ीबोली की काव्य- 
भाषा पिछड़ी हुई है। इसका केवल इतना ही अर्थ है कि उसे श्रभी वह गंभीर, 

सच्ची एवं प्रसन्‍त प्रौढ़ता नहीं प्राप्त हो सकी जो वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भव- 
भूति, तुलसी, सूर या शेक्सपियर के भावों को उन्हीं के समान उल्लसित प्रभाव में 
व्यक्त कर सके । 


हिवेदी-युगीन श्र्‌गारिक विरह-काव्य प्रायः श्रन्तस्तल की उन जटिल अनु- 
भूतियों एवं आाकुलताओं को व्यक्त नहीं करता जिन्हें जायसी, सूर या घवानंद 
जीवन-गत जटिलताओं की संपनता के कारण उत्पन्त हुई सच्ची अनुभूतियों के 
प्रभाव-स्वरूप सरलतापूर्वक व्यक्त करते हैं। वात्सल्य-विरह के क्षेत्र में 'प्रिय-प्रवास' 
की प्रथम श्रेणी की सफलता इसका अ्रपवाद है । श्ूगार के क्षेत्र में ऐसा नहीं हो 
पाया । 'प्रिय-प्रवास की राधा का वियोग-वर्शात हरिश्रौध ने अपनी अश्रद्धांगिनी के 
निधन के पश्चात्‌ लिखा था, फलस्वरूप उसमें करुणा का मर्म-भेदक स्पर्श श्रा 
सका है, मैथिलीशरण की उमिला का वियोग-वर्शान कवि की भयानक रुग्णावस्था 
के बाद लिखा गया था, फलस्वरूप उसमें भी करुणा का स्पर्श विद्यमाव है। पर 
इन कवियों का व्यापक आदर्श-बाद अ्रतुभूतियों पर छाया हुआ है, जिससे ऐसा 
लगता है कि इत कवियों का हृदय जो कुछ कहना चाहता है, उस पर बुद्धि कुछ 
भ्रध्तिक नियंत्रण कर रही है । इसका कारण इन कवियों की आवश्यकता से भ्रधिक. 
जीवनगत ऋजुता है, जो संघर्षों को भी नियंत्रित कर लेती है । पर इसका एक 
भारी लाभ भी हुआ है, इत कवियों की जीवतगत ऋणजुता ने इतकी अनुभूति, और 
फलस्वरूप श्रभिव्यक्ति, को ऋणचु बना दिया है, जिसका साधारणीकरण शीत्र हो 
जाता है । द 


दिवेदी-युगीस विरह-वर्रानों में भी श्रन्य क्षेत्रों के सहश ही भाषा धनी 
रुख इत्यादि छाब्दों को लेकर चली है । इसका कारण हमारे ग्रालोचकों ने प्रभाव- 
शालिती ब्रजभाषा के शक्तिशाली संस्कार का होना माना है। पर जब हम प्राम्या, 
स्वर्गा-धूलि तथा जय-भारत में भी ऐसे शब्दों को देखते हैं तब ऐसा लगता है कि 
कारण कुछ और हैं, भ्रौर श्रालोचकों ने शिष्ट खड़ोबोली के मोह में द्विवेदी-यगीन 
कवियों की भाषा पर जो अआक्षेप किए हैं, वे बहुत मूल्य वहीं रखते, फलतः चिकयों 
ने इत ओलोचनाओं पर ध्यान न देते हुए ऐसे शब्दों का प्रयोग- बराबर किया है, 
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रवीन्द्र के व्यक्तित्व के कारण अन्य भारतीय भाषाश्रों के ही समान हिन्दी भी अब 
बंगला से अ्रधिकाधिक प्रभाव ग्रहण करने लगी | यह सब सन्‌ १६२० से पूर्व हो 
चुका था | 

सन्‌ १६२० के बाद हिन्दी-कविता का क्षितिज और अधिक व्यापक होने को 
लालायित हो उठा । छायावादी कवियों ने इस व्यापकाव के कार्य का नेतृत्व किया । 
संस्कृत के उपनिषद, शअ्रंग्रंजी के शैली, कीट्स, वर्डस्वर्थ, टेनीसव तथा बंगला के 
रवीन्द्र श्र विवेकानन्द सभी का थोड़ा-बहुत प्रभाव लेकर नयी कविता का विकास 
होने लगा सौभाग्यवश इस नयी कविता का नेतृत्त्व प्रसाद, निराला एवं पंत प्रभूति 
समर्थ व्यत्तित््वत एवं महान कलाकार कर रहे थे । इसलिए यह प्रभाव हिन्दी पर 
उसके रूप एवं मूल स्वरों के अनुकूल ही पड़ा, भद्दे और बेडोल रूप में नहीं । 
प्रसाद का काव्य पूर्णतः मौलिक है, उसकी आत्मा पर किसी दूसरे का प्रभाव नहीं 
है। निराला के काव्य का शरीर बंगला से कुछ श्रधिक प्रभावित है पर उसकी 
आत्मा पर रवीनद्र की अपेक्षा भारत के चिरन्तन अ्रद्व त दर्शन का प्रभाव अधिक है, 
स्पष्टतः उनकी सुष्टि भौतिक है, महान है। पंत पर पअ्रंग्र जी के स्वच्छन्दता-वादी 
कवियों, टेनीसन एवं रवीदे का प्रभाव कुछ अधिक पड़ा, परक्षीत्र ही उन्होंने 
ग्रपना मौलिक रूप भी बना लिया ।॥ संक्षेप में, अंग्रेजी एवं बंगला का जो प्रभाव 
छायावादी कविता पर पड़ा, वह नग्न एवं भोंड़े रूप में नहीं, केवल प्रेरक रूप में 
ही रहा, उसकी आत्मा श्रपनी ही रही । इसका स्पष्ट प्रमाण कामायनी, पल्‍लव, 
परिमल एवं नौरजा की श्रमर सृष्टि है । 

इस स्थिति में तत्कालीन प्रचलित स्वच्छन्द काव्य-धारा एवं छायावादी 
काव्य-धारा में अन्तर न मानना समीचीन नहीं होगा । श्रपनी श्रात्मपरक भन्तमु खी 
साधना ,नारी के प्रति नवीन दृष्टिकोण, प्रकृति के प्रति नूतन भावना, प्रतीकात्मक 
श्र गा।रिकता, नवीनतम भाषा-रूप एवं अलंकार-योजना के कारण छायावादी 
कविता हिन्दी की एक नवीन एवं मौलिक काव्यधारा मानी ही जायेगी। इन सभी 
नवीनताश्रों के एक-दो निर्दर्शन पुरानी हिन्दी-कविता से देकर छायावादी कविता 
को प्रचलित काव्यधारा का विकास मात्र नहीं कहा जा सकता । पर छायावादी 
कविता द्विवेदी युगीन कविता की इतिवृत्तात्मकता की प्रतिक्रिया मात्र भी नहीं है, 
क्योंकि उसका मूल निरा आकस्मिक नहीं है, साथ ही वह प्रतिक्रिया का श्राक्रोश न 
लेकर क्रिया की प्रसन्‍त शान्ति लेकर हमारे काब्य में प्रतिष्ट हुई थी । वर्णनात्मकता 
के स्थात पर अ्रनुभृत्यात्मकता का अधिकाधिक समावेश जब प्रतीकों के द्वारा 
लोकप्रिय हुआ तब कविता प्रतीकवादी या छायावादी कही गयी । यदि वह प्रति- 
क्रियाजन्य होती, तो उसका इतना झ्ान्‍्त एवं गंभीर होना कठिन हो जाता। वह 
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प्रतिक्रियाजस्य नहीं थी ,भले ही कालान्‍्तर में होने वाली कट प्रत्यालोचना ने उसमें 
प्रतिक्रिया का आभास भी प्रविष्ट करादिया हो, पर वह भ्राभास आ्राभास ही है, 
सत्य नहीं । साथ ही उसका भाव-जगत स्वतन्त्र सत्ता से सम्पन्त था, वह केवल 
ग्रभिव्यञ्जना का प्रकार न थी । प्रसिद्ध विद्वान डाक्टर नगेनन्‍्द्र के शब्दों में प्रत्येक 
सच्ची काव्य-धारा के लिए अनुभूति की अ्रन्तःप्रेरणा श्रनिवारं है श्रोर जहाँ अनुभूति 
की अन्‍्तःप्रेरणा है वहाँ काव्य टेकनीक मात्र का प्रयोग कैसे हो सकता है ? छाया- 
बाद निश्चय ही शुद्ध कविता है। उसके पीछे अनुभूति की श्रन्त-्रेरणा अ्रसंदिग्ध 
है । उसकी शअ्रभिव्यक्ति की विशेषता भाव-पद्धति की विशिष्टता के ही कारण है ।* 


प्रारम्भ में छायावाद एवं रहस्यवाद को एक ही मानने का आवेशात्मक 
आग्रह भी बना रहा | पर क्रमश: छायावाद युग के विराट सृजन का घातक एवं 
रहस्यवाद मूल संकत्पात्मक अनुभूति या आात्मा-परमात्मा के अहूट सम्बन्ध को 
लेकर चलने वाले भाग विशेष का टद्योत्तक मान लिया गया। उस युग की हिन्दी- 
कविता में रहस्यवाद छायावारदी कविता का एक प्रमुख श्रंग है। 


झ्राधुनिक भारत की रहस्यवादी कविता का अ्रधिकांश सृजन-अ्रंग, युग-संघर्ष 
में लौकिक प्रेम-गान की अनुकूलता के कारण प्रतीकात्मक का झाश्रय लेकर चिरन्तन 
एवं सहज मांसल प्रणय-व्यायार को अभिव्यक्त करने की चेष्टा का ज्ञात या श्रद्ध - 
ज्ञात या भ्रज्ञातप्राय परिणाम है। हमारे कवि जिस समय लेखनी उठा कर अ्रपने 
जीवन का प्रणय-व्यापार काव्य-बद्ध करने का प्रयास करते थे, उस समय उनके चेतन 
या उपचेतत में युग-संघर्ण की अपने व्यक्तित्व से नितान्त विपरीत चेतना उद्बुद्ध 
हो उठती थी । राष्ट्र के सहस्त्र-सहस्त्र युवक तथा युवतियाँ गलबाहों के स्थान पर 
कृपाणों, कदाक्षों के स्थान पर गोलियाँ और सज्जित शयन-कक्ष के स्थान पर कारागार 
की तनहाई का स्वागत कर रहे हैं और हम इस भयानक प्रलय-वेला में अपने मिलन 
या विरह का व्यक्तिगत गान कर रहे हैं। यह विचार उन्हें फककफोर देता था और 
ज्ञात-अज्ञात दोनों रूपों से वे श्पने जीवत के मिलन एवं वियोग को रहष्यवादी 
प्रतीकों का बस्त्रावरण प्रदान कर प्रकट करने को विवश्ञ नहीं, तो विवशमात्र ग्रवश्य 
हो उठते थे । हिद्दी के कत्रियों में भी यही बात हृष्टिगोचर होती है, जिन्होंने रवीन्‍्द्र- 
नाथ के रहस्यथाद को अपने मोलिक रूप में अपनाया और उन्हीं के समान उनका 
मूल ऋग्वेद, उपतिषद तथा भ्रन्य प्राचीन ग्रन्थों में दिखलाया। कवि-जीवन के 
प्रारम्भ में प्राय: प्रत्येक सट्टा प्रमोदगांरों को व्यक्त करता है। छायावादी कवि ने 


१--अाधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृतियाँ, छायावाद, प्रष्ठ १५। 
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भी ऐसा किया, पर देश एवं समाज की विशेष परिस्थिति ने उसे प्रतीकों की शरण 
लेने को विवश कर दिया। 

ऐसा करके छायावादी कवियों ने कोई अपराध नहीं किया । जो लोग यह 
कहते हैं कि छायावादी वारी-भावता या प्रेम-भावता नैतिक शक्ाातंक से ग्रस्त हैं, वे 
सत्य का स्पर्ण एक अंश में ही करते हैं, पूर्ण रूप में नहीं। मानव का जशील 
अपने मांसल भावों को प्रतीकों में भी अभिव्यक्त करके संत॒ए्ठ होता है, विशेष करके 
भारत जैसे मर्यादावादी देग में लौकिक प्रगाय-व्यापार को सदा से दी प्रतीकों के द्वारा 
ही व्यक्त किया जाता रहा है। विद्यापति एक सीमा तक सूर, केशव और रीतिकालीन 
कवियों, प्रमुखतः बिहारी, देव, मतिराम, पद्माकर इत्यादि ने अपने श्र गार-भावषों 
को कृष्ण-राघा के माध्यम से व्यक्त किया है। इन कवियों ने किसी नैतिक आ्रातंक के 
ही कारण ऐसा किया है, यह कहना सत्य के एक श्रंग को ही पकड़ना है। वस्तुतः 
श्र गारिकता को प्रतीक रूप में अभिव्यक्त करने की प्रवृत्ति मनुष्य की एक मनोवेज्ञा- 
निक प्रवृत्ति है, जिसका थोड़ा - बहुत प्रयोग प्रत्यक्त कब में हृष्टिगोचर होता है। 
तुलसीदास जैसा महापुरुष भी अ्रहीरित, नाइन, बरइन इत्यादि के प्रति सहज 
पुरुषोत्साहु को दशरथ के माध्यम से व्यक्त करता है। कीट्स 'निर्मम सुन्दरी * 
जैसी कविताओं में अपनी वेदनाओ्रं को स्वप्न के सहारे व्यक्त करता है | इंक्सपीयर 
ने अपने विषम पारिवारिक जीवन को कुछ नाठकों में अ्रभिव्यक्ति प्रदान की है, ऐसा 
प्रसिद्ध ही है। फिर छायावादी कवि का युग भीषण संघर्षों का युग था, राष्ट्र जाग 
उठा था, जूक रहा था। पर युग कैसा भी हो, मनुष्य विशेषतः कलाकार श्रपने 
भावों, विशेषकर प्रेम-भावों को व्यक्त करने के लिये विवश है। वह युगानुकूल अभिव्यक्ति 
का पथ भी जानता है| रौलट एक्ट और जलियानवाला बाग-कांड के युग में अपनी 
प्रेमबेदता को प्रतीकों के माध्यम से ही व्यक्त करता अधिक उपयुक्त था, क्योंकि प्रकट 
रूप से किसी व्यक्ति की रूमानी प्रेम-कथाएँ और मिलन या विरह के अनुभव सुनने 
को देश तैयार नहीं था । फलस्वरूप कुछ कवियों ने अपने पारिवारिक या परिवार 
से बाहर के प्रेमानुभवों को प्रबन्धों के पात्रों के माध्यम से व्यक्त किया, कुछने 
आत्मा-परमात्मा के प्रतीकों के माध्यम से, जिन्होंने उल्लंग श्ुगारिकता को स्पष्ठ 
रूप से अभिव्यक्त किया, वें कोई विशेष सम्माव ने पा सके । सच १९३५ के आस- 
पास जब नया विधान बना, कांग्रेस सरकारें बनी, राष्ट्र ने अपने संघर्ष में सफलता 
पायी, तब व्यक्तिगत प्रेमानुभूति को स्पष्ट अभिव्यक्ति प्रदान करने का अ्रवसर शझाया 
और कुछ आगे-पीछे ऐसे वर्शान कविता में हुए भी । इतना होने पर भी जनता ने 
ऐसे वर्गान करने वालों को अभ्रपना दुलार भर दिया, श्रद्धा नहीं दी। संक्षेप में, 
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छायावादी कविता के भीतर जिस प्रध्ययत मूलक एवं काल्पनिक रहस्यवाद की सृष्ट 
हुई, वह बहुत स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक थी । राधा-कृष्ण पर बहुत-कुछ लिखा 
जा छुका था, इसलिए प्रतीक अधिक सूक्ष्म एवं नवीन छुने गये। नवीन प्रतीकों ने 
अभिव्यक्ति को नूतन पम्रहत्त्व प्रदान किया । 


प्रतीकों की सृक्ष्मता ने अभिव्यक्ति को उस अश्लीलता के निकट जाने से 
बचा लिया, जिसके कारण रीतिकालीन कवि अनावृत्त हुए हैं । 


यह चिरन्तन माध्यम-विधान मनोवैज्ञानिक ही नहीं, तलस्पर्शी भी है । 
प्रलौकिक के प्रति प्रेम या साधारण शब्दों में भक्ति की भावना प्रायः लौकिक 
भावनाओं के अ्तिरेक-शथिल्य था मिराशा पर ही उत्पन्त होती है। थोड़े-से श्रलोकिक 
के प्रेमी या भक्त अपने विशेष सामाजिक या पारिवारिक जीवन के कारण प्रारंभ 
से ही रहस्यदर्शी या भक्त बच जाते है, किन्तु अ्रधिकतर व्यक्ति लौकिक जीवन की 
निराशा या लौकिक भावनाग्रों के श्रतिरेक-शैथिल्य के फलस्वरूप ही' रहस्यदर्शी या, 
भक्त बनते हैं। लौकिक भावनाश्रों का अतिरेक-शैथित्य या निराशा की दशा कई 
रूपों में गक्ति का संच्चय करती है। कभी-कभी वह देश-भक्ति का रूप ग्रहण करती 
है, कभी-कभी मानक-सेवा का, कभी-कभी वीर-पूजा का, कभी-कभी ईइ्वर के 
प्रति भक्ति का, कभी-कभी वह विक्षिप्त भी हो जाती है। इसका यह अर्थ 
कंदापि नहीं कि संसार के सारे देश-भक्त, मानव-जाति-सेवक, वीर-पूजक या 
भगवदुभकत इत्यादि लौकिक जीवन से निराश या लौकिक भावनाश्रों के अ्रतिरेक- 
शंथिल्य की दशा में विवश होकर ही देशभक्त, मानव-जातिसेवक, वीरपूजक 
या भगवदुभक्त बने हैं। कुछ अपनी विशेष सामाजिक तथा पारिवारिक स्थितियों 
के कारण भी ऐसे बन जाते हैं। पर अधिकतर का निर्माण उक्त नियम ही 
फरता है । 
ह उदाहरणार्थ हिन्दी के ही कुछ भक्त-कबियों का जीवन ले लिया जाए । 
तुलसी के जीवन में यदि माता की उनका जन्म होते ही मृत्यु, पिता द्वारा त्याग 
महरी द्वारा पालन, उसके निधन पर भिक्षाटन एवं सबसे बढ़कर रत्मावली-काण्ड 
ने घटता, तो वे क्या होते, इसका निर्णय करवा कठिन है। सूर यदि जन्मान्ध न होते 
श्रथवा यदि वे जस्मान्ध न थे तो उनके जीवन में प्रसिद्ध प्र मकाण्ड घटित न होता, 
तो वे क्या होते इसका निर्शय करना कठिन है । भीरा के पति भोजराज का यदि 
असमय निधन न हो जाता तो वे क्या होतीं इसका निर्णाय करना कठिन है। सामान्य 
जीवन में भी प्रायः मनुष्य भक्त या रहस्यदर्शी तभी बनता है, जब उसे लौकिक 
जीवन में असफलता या प्रतारणा, प्रिय-वियोग या प्रिय का चिर-वियोग, विलास 
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की अ्रतिशयता पर दुबंलता या ग्लानि नहीं होती । हम पहले ही कह आए 
हैं कि सभी मनुष्यों पर संसार का कोई भी नियम लागू नहीं होता। इस 
नियम के लिए भी यही बात है । पर इसमें संदेह नहीं है कि अधिकतर ऐसा ही 
हांता है। भक्ति की भावना मनुष्य की एक चिरन्तन भावना है, पर यह भावना 
अ्रन्य भावनाश्रों के श्रतिरेकजन्य शथिल्य के द्वारा उत्पन्त होती है। अत्यधिक प्रेम 
एवं तज्जन्य सुखात्मक या दुःखात्मक शैथिल्य या ग्लानि गब्रत्यधिक हास-परिहास, 
क्रोध, घृणा इत्यादि एवं इनसे उत्पन्न वेदनात्मक शैधिल्य या ग्लानि ही भक्ति-भावना 
के विधायक हैं। यही कारण है कि मानव-मन के अंतलस्पर्शी आाचारय॑ हमारे प्राचीन 
साहित्य-चितकों ने शान्तरस के रसत्व पर संदेह प्रकट किया था और जीवन की कर्म- 
ठता के दृश्यों से पूर्ण नाटक में उसे रस का महत्त्व नहीं प्रदान किया था। पर उनमें 
से अनेक को यह विदित था कि भक्ति की भावना भी मानव की एक चिरन्तत भावना 
है, भले ही वह अन्य भावनाओ्रों की अ्रतिरेकजन्य शिथिलता से उत्पन्न होती हो । 
फलतः उन्होंने शान्त का रसत्त्व अन्य सभी रसों के बाद भी स्वीकृत किया है। यह 
भी स्पष्ठ है कि भक्ति-भावना अपने प्रगाढ़ रूप में अत्यंत उदात्त, गम्भीर एवं महान 
होती है । इसलिए यदि एकाध आचारयों ने शान्त रस की स्तुति की है, तो स्वाभा- 
विक ही है। वह भक्ति-भावना या रहस्य-भावना धन्य है, जो पराशक्ति से प्रेम-सम्बध 
स्थापित कर ले । पर सामाजिक हृष्टि उसे श्रद्धा प्रदान कर सकती हैं उसका अनुक- 
रण नहीं कर सकती । 

छायावादी कवियों में प्रसाद, तिराला और पंत का जीवन पारिवारिक 
मृत्युश्रों एवं तज्जन्य वेदनाञ्रों से भरा रहा है, | प्रसाद और पंत प्रेम-वेदना्रों से भी 
प्रछृते नहीं रहे, ऐसा अरब सभी स्वीकार करते हैं । महादेवी स्वयं-चाहे यह भले ही 
कहें कि उनका जीवन पीड़ा से मुक्त रहा है, पर वस्तुतः उनका विवाहित जीवन 
 एकांकी होकर पीड़ायुक्त ही नहीं, इन्द्-युक्त भी रहा है, क्योंकि वे मनुष्य हैं, 
नारी हैं और मनुष्य के जीवन में विवाहित जीवन की एकाकी जीवन, में परिणति 
पीड़ा एवं इन्द्र का संगम ही रही है, तथा रहेगी । इस स्थिति में प्रसाद, निराला, 
पंत और महादेवी यदि तुलसी, कबीर, सूर और मीरा के समान आन्तरिक तथा 
वाहूय जीवन में विरक्त लोकसंग्रही हो जाते, तो सचमुच तुलसी कबीर, सूर शोर 
मीरा से हो गये होते । पर साधना का जो दुर्गंभ पथ तुलसी, कबीर, सूर और मीरा 
ने अपनाया था, वह बहुत ही कठिन एवं संघर्षपूर्णा था । प्रसाद, निराला, पंत एवं 
महादेवी जिन स्थितियों में उत्पन्न हुए थे, बढ़े थे, रह रहे थे, उनमें इतना कठित, 
दुर्गंग तथा संघर्षपूर्णा पथ अपनाना संभव ने था। फलतः इनकी वेदना उनकी व्यापक 
और स्वाभाविक न बन सकी जितनी तुलसी, कबीर, सूर और मींरा की, क्योंकि इनके 
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लिए रहस्य-प्रेम एक विवशता थी, उनके लिए एक सहज उल्लास । श्रतः यदि निराला 
और पंत एवं विशेषकर प्रसाद और महादेवी ने अपनी व्यक्तिगत प्रेम-वेदनाश्रों 
को प्रतीकों में व्यक्त किया, तो कोई अनुचित कार्य नहीं किया, कोई नया कार्य 
नहीं किया । 


पर इस आधार पर छायावादी रहस्य-काव्य की.तुलना रीतिकालीन कृष्ण- 
काव्य से करता सर्वथा श्रनुचित होगा। केशव, बिहारी, देव, मतिराम तथा पदमाकर 
इत्यादि की अपेक्षा प्रसाद, निराला, पंत तथा महादेवी इत्यादि कलाकार निश्चय 
ही अधिक संघर्षपूर्ण जीवन बिताने बाले तथा श्रधिक साहित्यिक व्यक्ति हैं। उनकी 
वेदना तिरी माँसल ही नहीं है, अन्यथा ये अतृप्त ही रहते, यह कोई नहीं मानेगा । 
व्यक्तित्व के श्राधार पर कृतित्त्व का मृल्यांकत जनता ने स्देव किया है अन्यथा वह 
सूर के सुरति के वर्गानों को केशव, बिहारी ओर मतिराम की श्वृगारिकता से जोड़ 
सकती थी । अ्रतः रीतिकालीन कविता से छायावादी कविता की तुलना करना 
छायावादी कविता के साथ अन्याय करना ही नहीं, हिन्दी-साहित्य के साथ भी अन्याय 
करना है। अपने प्रेम-भावों, वारी-भावों एवं विरह-भावों में छायावादी काव्य के स्वर 
रीतिकालीन काव्य के स्व॒रों से बहुत अधिक उदात्त हैं । 


छायावादी विरह-काव्य जिस प्रतीकात्मकता का आश्रय लेकर चला, वह 
हिन्दी-स|हित्य में सबसे अधिक भावपूर्ण है। आजकल आलोचना के लिए 
ग्रलोचना' का जो व्यापार चल रहा है, वह यदि देशभक्ति के लिए देशभक्ति' के 
जैसे पाखंड से युक्त न होता तो छायावादी प्रतीकात्मकता के प्रति इतना असहनशील 
न होता । भक्तिकालीन आदश-प्रध्ान नारी-सृष्टति, रीतिकालीन विलास-प्रधान वारी- 
सुष्टि, द्विवेदी-युगीन कर्तव्य-प्रधान नारी-सृष्ति, छायावादी भाव-प्रधान नारी-संष्टि, 
सभी की श्रालोचना करने पर भी आज के जक्त फैशन के प्रेमी झालोचक यह नहीं 
बता पाए कि वह कौन-सी नारी है या हो सकती है, जिसकी सृ्रि उन्हें सस्तोष 
देगी। यह स्वयं उनकी ग्रालोचता के फैशन का सबसे बड़ा उपहास है। बात यह है 
कि प्रत्येक युग अपने अनुरूप मानव-चित्रों की सर्जना करता है। यहाँ तक 
कि एक ही पात्र ग्रनेक रूपों में हृष्टिगोचर होता है | वाल्मीकि के राम, कालिदास 
के राम, भवभूति के राम, तुलसीदास के राम, मेथिलीशरणा के राम और महाभारत 
के कृष्ण, भागवत के कृष्ण, सूर-सागर के कृष्ण, प्रिय-प्रवास के कृष्ण इस 
तथ्य के प्रमाण हैं। छायावादी कवि ने जो नारी-चित्र और विरह-चित्र प्रदान 
किये हैं, वे ध्ुगानुरूप हैं, उत्कृष्ट हैं। पर उन चित्रों में एक कमी है, जिसका कारण 
परिस्थितिजन्य कवि-दशाएँ हैं। प्रश्षाद को अपने जीवन में लारी का कोई चित्र पूर्ण 
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रूप से दृष्टिगोचर नहीं हुआ। न माता का, न पत्नी का, न सखी का । फलतः नारी 
उनके लिए भाव या रहस्य ही बनी रही, वे उनका चित्रण व्यवस्थित रूप से न 
करके एक या दूसरे किनारे से करने को विवस थे । एक छोर पर श्रद्धा, मल्लिका, 
देवसेना, मालविका, कोमा इत्यादि हैं, दूसरे छोर पर इडा, छलना, विजया, अनन्‍्तदेवी 
इत्यांदि। या तो नारी के चित्रों का छोरों पर जाकर चित्रण करने की प्रवृत्ति- 
गैकक्‍्सपीयर जैसे महानतम कोटि के कलाकारों में भी यत्र-तत्र -हष्टिगोचर होती है, 
पर प्रसाद में वह प्राय: स्वेत्र है। इसका कारण उनकी जीवनगत विवद्यता है, 
जिसका उत्तरदाथित्त्व उन पर नहीं, परिस्थितियों पर अधिक है। यही कारणा है कि 
प्रसाद की नारी भाव-नारी' श्रविक है, वास्तविक तारी कम। वह चेतना के समर्पण 
से अधिक समाहत है, केवल श्रद्धा' अ्रधिक है ; शरीर के समपंण से प्रभावित कम 
दीखती है, सहज भावमयी कम प्रतीत होती है। यही कारगा है कि कामायनी में 
विरह-वेदना का समर्थ भ्रवकाश होते पर भी वें रुके रह गए । पहले सोचा कि आँसू 
को कामायनी के एक सर्ग का रूप देकर काव्य की सहज रूपरेखा को समाहस्तर 
बनाएँ, पर ऐसा किया नहीं और यह ठीक भी किया, क्योंकि आँस प्रसाद के हृदय 
की बेदना है, वह श्रद्धा के हृदय की वेदता ने बने सकता था | ग्राँस के भी विरह 
का दर्शन प्रसाद की महान अभ्ात्मा के स्पर्श के कारण गंभीर चाहे जितना हो, पर 
स्वाभाविक विरह की वेदनाभिव्यक्ति उसमें घतानन्द की जैसी नहीं हो पायी । 
इसका कारण स्पष्ट है। प्रसाद का नारी के प्रति हृष्टिकोश उनके सारी के परिचय 
के ही समान बहुत स्वाभाविक न था, फलस्वरूप जहाँ उन्होंने असत-सम्बद्ध नारी- 
चित्र खड़ा किया, वहाँ एक छोर पर खड़े होकर, जहाँ सत-सम्बद्ध नारी-चित्र खड़ा 
किया, वहाँ दूसरे छोर पर खड़े होकर । 

नारी के माता, पत्नी, सखी रूपों से परिचय की दृष्टि से पंत का जीवन प्रसाद 
से भी अधिक श्रपूर्ण रहा है। माता के दर्शन उन्हें हुए नहीं, पत्नी के दर्शन उन्होंने 
किए नहीं ( और शायद अकारण ही ऐसा नहीं किया * ) किसी सखी को उन्होंने 


१--श्री विनोदशंकर व्यास कृत प्रसाद और उनका साहित्य काव्य जीषेक प्रकरण, 
: पृष्ठ १६६। 
२-- यह स्वयं निरछल एवं पवित्र-हुदय हिन्दी के इस अमर कवि ने अपनी पावन 
. बाणी में स्फट कर दिया है और यह स्पष्टीकरगा अपना मूल 'भ्रत्थि' में 
रखता है : 

मिले थे दो मानस अज्ञात, स्नेह शशि बिस्वित था भरपूर । 

' झनतिल सा कर अकरुगा श्राघात, प्रेम प्रतिमा कर दी वह चूर। 
( पल्‍लव, पृष्ठ ६२ ) 
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अधिक निकट आने ही नहीं दिया। फलत: उनकी नारी-सृष्टि स्वर्गीय एवं दिव्य 
तो है (जो अ्रपरिच्रित है, साथ ही सरस, उसकी स्वर्गीयता या दिव्यता की कल्पना 
मानव ने सदेव की है) पर स्वाभाविक एवं सहज ढ् द्वात्मक नहीं । प्रसादजी ने नारी 
को केवल श्रद्धा कहा, पंत का पवित्र किन्तु नारी से अ्रपरिचित हृदय और 


भी भागे बढ़ा । 


तुम्हारे रोम रोम से नारि, 
मुझे है स्नेह अश्रपार, 
तुम्हारा मृद उर ही सुकुमारि 
मुझे है स्वार्गगार। 
तुम्हारे गुण हैं मेरे गान, 
मृदुल दुबंलता, ध्यान, 
तुम्हारी पावनता, श्रभिमान, 
शक्ति पूजन, सम्मान, 
भ्रकेली सुन्दरता कल्याशि, 
सकल वेश्वयों की संधान " 
>< 2५ 

तुम्हारे छूने में था प्राण, 
संग में पावन गंगा स्नान, 


तुम्हारी वाणी में कल्यारि, 
त्रिवेशी की लहरों का गांन। 
ग्रपरिचित चितवन में था प्रात 


पुथामय सांसों में उपचार, 
तुम्हारी छाया में आधार, 


पुखद चेष्टाओं में आभार। * 
जहाँ तक भावात्मक उ त्कृष्टता 
या पंत के नारी - वर्णन श्रत्यन्त विशद 


१ पल्‍लव, नारी-रूप, पृष्ठ ११८ । 
९--पल्लव, आँसू पृष्ठ ७२ । 


एवं उदारता का प्रश्न है। प्रसाद 
तथा उच्चकोटि के हैं, 


पर नारी 
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पर नारी के सहज रूप का चित्र प्रस्तुत करने का प्रश्न है, प्रसाद और पंत के ऐसे 
उद्गार या तो किसी नवयुवक के प्रेम-पत्र के प्रिया से भ्रपरिचित प्रायः भ्रादेश से 
उत्पन्न भाव प्रतीत होते हैं, यह नारी को बिल्कुल दूसरे छोर से देखने वाले 
तुलसीदास, कबीरदास या शोपेनहावर प्रभृत्ति कवियों और दाशनिकों के विचारों 
की प्रतिक्रिया से उत्पन्त विचार | इस या ऐसी ही प्रतिक्रिया से दूसरे ही ( या 
ग्रनावृत्त) रूप में प्रभावित “बोल्गा से गंगा के महापण्डित लेखक राहुल 
साँकृत्यायन ने भगवान दब्द का नारी से सम्बन्ध जोडा है | उनसे पहले मी ऐसा हो 
चुका है, बहुत बार । निराला प्रारम्भ से ही धरती पर अधिक रहे है। भ्रतः उनके 
नारी चित्र अधिक मांसल, साथ ही उनकी पवित्र श्रात्मा के स्पर्श के कारण अधिक 
प्रसन्न हैं। महादेवी का वियोग जीवन की हृष्टि से अ्रस्थाई रूप में संयोग-पृष्टि होने 
के कारण, साथ ही संयोगान्त पर सतत संयोगान्त-स्वीक्ृति के कारण छायावादी 
कवियों में सबसे ग्रधिक गंभीर एवं स्वाभाविक है। पर संयोगान्त-स्वीकृति के कारण 
मूलगत कुण्टा की प्रतीति भी हो सकती है, साथ ही विरह में चिर रहने से विरह की 
स्वाभाविकता मारी जाती है। स्पष्ट है कि महादेवी का विरह अ्रति-वैयक्तिक हो 
गया है। उसमें मीरा की सी स्वाभाविकता तहीं आा पाई, भले ही वह मीरा की 
अपेक्षा अधिक कलात्मक हो । उधर प्रसाद और पंत का विरह “भ्राँसू' और 'ग्रन्थि' 
में जिस वेदता का स्वागत एवं प्रशंसा करता है, वह विचारात्मक अधिक है 
भावात्मक कम । 


छायावादी विरह की वेदना भ्रभावमूलक होने के कारण करुणा के बहुत 
निकट चली जाती है | छायावाद का रहस्यवादी विरह-काव्य अध्ययनमूलक अथवा 
काल्पनिक होने के कारण एकपक्षीय है अ्रर्थात्‌ उसमें अलौकिक प्रिय के प्रति 
विरह-निवेदत तो है, पर उस प्रिय के मिलन-सुख का वर्णाव नहीं। कबीर, मीरा, 
यहां तककि आधुनिक भारत के कल्पान पुष्ट, अ्रध्ययतमूलक रहस्यवाद के प्रेरक 
रवीन्द्रनाथ तक में एक ओर यदि अ्रलौकिक प्रियतम के प्रति विरह-बेदना का 
हाहाकार है, तो दूसरी ओर मिललन-सुख के संकेत भी हैं, उल्लास का वर्णन भी है। 
रवीख्रताथ में इस उल्लास की कमी यह स्पष्ट कर देती है कि उनकी अलौकिक 
के प्रति प्रेम-साधना उतनी प्रसश। एवं गंभीर नहीं है जितनी कबीर या मीरा की। 
पर रवीनद्र में श्रलौकिक प्रिय के मिलन का छायावादी कवियों जैसा पूर्ण अ्रभाव 
भी नहीं है । कबीर प्रिय के प्रेम-रस से भींग जाते हैं मीरा को उनका प्रिय मिलता 
है । पर छायावादी रहस्य-कागा में ऐसा नहीं होता । यह छायावादी रहस्य 
काव्य की एकपक्षीयता छा|यावादी कवियों के जीवन के प्रेम-भाव या कुष्ठा से 
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प्रेरित है । डा० नगेन्‍द्र ” की तरह यह कहना भले ही श्रति हो कि समग्र छायावादी 
काव्य कुण्ठाजन्य है, पर अज्ञेय के शब्दों में उसका श्रधिकांश भाग ऐसा माना जा 
सकता है' आज का हिन्दी साहित्य अधिकांश में अतृत्ति का, या यह कह लीजिए, 
लालसा का इच्छित विव्वास......... का साहित्य है । * हम झअज्ञेय के हिंदी-साहि- 
त्य के स्थान पर छायावादी-साहित्य कहना ज्यादा समीचीन समभते हैं क्योंकि श्राज 
के हिदी-साहित्य में मैंथिलीशरण, ह॒रिश्रौध, रत्ताकर, प्रेमचन्द, एवं आचार्य शुवल 
जैसे अनेक अमर साहित्यकार कुण्ठा से मुक्त या मुक्तत्राय रहे हैं। 

छायावादी कविता का रहस्यात्मक विरह एक पक्षीय होने के कारण ग॒द्ध 
रहस्य-प्रेरणा से अ्रसंपक्त माना जायेगा। शुद्ध रहस्यात्मक प्रेरणा एकपक्षीय नहीं 
हो सकती । साधनात्मक न होने पर भी यदि उसमें शुद्ध चिन्तन विद्यमान होगा, 
तो वह रबीर्द्र के रहस्यात्मक काव्य के समान कुछ श्रधिक पूर्ण होगी । रवीद्ध की 
रहस्य-भावना भी अपने मूल में काल्पनिक ही है, पर उसमें रहस्य चिस्तन (साधना- 
नहीं ) के परमाणु उसे अधिक सशक्त बनाते हैं। छायावादी कवियों की रहस्यात्मक 
भावना अपनी एकपक्षीयता के द्वारा कुण्ठा की प्रेरणा की सूचना स्वयं दे देती है । 


छायावादी कवियों ने स्वयः गाया है कि उन्हें प्रेम नहीं प्राप्त हुआ, कभी 
प्रिय ने ही नहीं दिल्ला, कभी समाज के कारण प्रेम नहीं मिल पाया । 
(8 तृषित कंठ से तृप्त विधुर 
वह कौन अकिव््चन अति आतुर 
श्रत्यन्त तिरष्क्ृत अर्थ सदृश 
ध्वनि कम्पित करता बार बार, 
धीरे से वह उठता पुकार 
मुझको न मिला रे कभी प्यार । रे 
'मृभको न मिला रे कभी प्यार" प्रसाद की अपनी कहानी है। कभी उन्हें 
छला गया था ओर अंततोगत्वा उन्हें उस छबना में भी विश्वास करना पड़ा था ; 
छुलना थी, तब भी मेरा 
उसमें विध्वास घता था : 
उस माया की छाया में 
कुछ सच्चा स्वयं बता था। ४ 





१आधुनिक हिंदी-कविता को मुख्य प्रवृतियाँ । 
२--त्रिशंकु, परिस्थिति और साहित्यकार, प्रष्ठ ४७। 
३--लहूर, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ३४ । 

४--आआाँसू, अ्रष्टम संस्करणा, पृष्ठ २४। 


का कज-- 36 भनन सही अननलम-क+ 4५-4५ “कननाओफनकनक रन | के. 
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निराला ने निशछल होकर प्रश्न किया है । 
मुझे स्नेह कया मिल न सकेगा 
स्तब्ध, दग्ध मेरे मर का तर 
क्या करुणाकर खिल न सकेगा | " 


यहाँ तो वे करुणाकर से पूछते हैं, पर इसके पहले वे स्पष्ट रूप से बतला 
चुके हैं कि वे छले गए हैं, यही नहीं कह चुके हैं कि वे ही क्‍यों, सभी छले गए हैं। 


देख चुका, जो जो आए थे, 
चले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब, 
भले गए । 
क्षणा भर की भाषा में, 
नव नव अभिलाषा में, 
उगते पललव से कोमल शाखा में, 
आए थे जो निष्ठुर कर से 
भले गए। 
चिताएं, बाधाए, 
ग्राती ही हैं झआाए, 
श्रन्ध हृदय है, वन्धत निर्देय लाए, 
मैं ही क्या, सब ही तो ऐसे, 
छले गए, 
मेरे प्रिय सब बुरे गए, सब 
भले गए। 


उपयु क्त पक्तियों में कवि रोमास्टिक होकर नहीं, सहज भावान्दोलित होकर 
अपनी वेदना प्रकट कर रहा है। पिता, माता, पत्नी, पृत्री खोकर एकाकी जीवन 
बिताने बाला यह कहता है, तो सत्य कहता है, और उमस्का सत्य प्रत्येक शब्द 
में बोल रहा है, प्रथम श्र गी की करुणा की सृष्टि कर रहा है, जो यदि कुष्ठा भी 


१--गीतिका, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ४५। 
२->-परिमल (वृत्ति) 
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है, तो सत्य होने के कारण महान है, शौर कवि का बाधाश्रों को श्रारें' कहकर 
भेल लेना उसके श्रमर पौरुष का ज्वलंत द्योतक है । 
पंत ने भी स्पष्ठ कह दिया है ! 
हाय ! मेरा जीवन , 
प्रेम श्रो आँसू के कन । 
आह मेरा अ्रक्षय धन, 
अपरिमित सुदरता औ मत 
इससे पहले ही वे स्पष्ट कर चुके थे। 
श्रोर, भोले प्रेम ! क्‍या तुम हो बने 
बेदना के विकल हाथों से ? जहाँ 
भूमते गज से बिचरते हो, वहीं 
आ्राह है, उन्माद, उत्ताप है। 
पर नहीं, तुम चपल हो, अज्ञात हो, 
हृदय है, मस्तिष्क रखते हो नहीं, 
बस, बिना सोचे, हृदय को छीनकर, 
सांप देते हो भ्रपरिचित हाथ में ।* 
महादेवी ने भी स्वीकृत किया है: 
पथ देख बिता दी रैन 
मैं प्रिय पहचानी नहीं । 
तम से धोया नभ पंथ 
सुवासित हिम जलसे 
सुने आँगन में दीप 
जलाए फ़िलमिल से, 
आ प्रात बुझा गया कौन 
अपरिचित, जानी नहीं । 
मैं प्रिय पहचानी नहीं ।3 
यहाँ पर मीरा एवं महादेवी की प्रेम-भावना का भ्रन्तर स्पष्ट हो जाता है । 
मीरा बारम्बार अपने 'जोगी” के घर आने एवं फलस्वरूप अ्रपने उल्लसित होने 


१--पललव (श्राँसू) 
२--प्न्यि, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ३५। 
३--कवि भारती, पृष्ठ ४५२ | 
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का उल्लेख करती है। महादेवी उससे अपने अपरिचय का सत्य प्रकट कर देती 
है | स्वर्गीय पं० चन्द्रवली पाण्डेय ने 'जोगी' से चैतन्य महांप्रभु का सम्बन्ध जोड़ा 
है ।' पर मीरा तो सदा उसका उल्लेख करती हैं, छोटो थीं, तभी से उस्तका 
परिचय प्रकट करती हैं। चेतन्य से वे मिली भी थीं, यह कोई नहीं जानता | यदि 
मिली भी होगी, तो विरक्‍त हो जाने पर ही । इस स्थिति में जोगी का सम्बन्ध चतमन्य 
महाप्रभु से जोड़ना वेंसी ही मौलिक सृभ है जैसे तुलसीदास का जन्म-स्थान अ्रयोध्या 
बतलाना और एक चौपाई का श्रथं खींचकर हुलसी को तुलसी की माँ के स्थान पर 
पत्नी बतलाना । 

महादेवी के करुणा-कलित एवं शुद्ध निरछल हृदय ने स्पष्ट कहा है-- 

जो तुम झा जाते एक बार । 
कितनी करुणा कितने संदेश 
पथ में विछ जाते बन पराग, 
गाता प्राणों का तार तार 
अनुराग भरा उनन्‍्माद राग, 
ग्राँस लेते वे पद पखार । 
हंस उठते पल में झाद्र नयन, 
घुल जाता श्ोठों से विषाद, 
छा जाता जीवन में 'बसंत' 
लुट जाता चिर संच्ति विराग, 
आँखें देतीं सर्वस्व बार । * 

'लुट जाता चिर संचित विराग' महादेवी का महान हृदय ही कह सकता 
था, क्योंकि सत्य को सत्य के, शुद्ध सत्य के, रूप में कहना सबकी शक्ति की बात 
नहीं है। यदि महादेवी का हृदय इतना सरल न होता, तो वह नारी की विरह- 
व्याकुलता का संसार-साहित्य में नारी के ही द्वारा खींचा गया विराट शब्द-चित्र 
( यामा तथा दीपशिखा का एक "रस, एकरूप, एकसान चित्र, जिसमें शुद्ध चित्र 
तो शब्द-चित्रों की हिलोरें मात्र हैं ) हिन्दी को न दे पाता । 

रामकुमार की भअ्रध्ययत्शीलता की सभी प्रशंसा करेंगे, पर श्रालोचक यह 
कहने को विवश हैं। जीवन की प्रथम हार को कवि जीवन का अभिशाप मानकर 
दार्शमिक बनने की चेष्टा करने लगता है और दार्शनिक चितन उस्ते रहस्यवादी गीत 


१--साहित्य सम्मेलन द्वारा प्रकाशित “विचार-विमर्श” नामक पांडित्य पूर्णों ग्रंथ 
में 'मीराबाई” शीर्षक निबंध । 
२--कवि भारती, पृष्ठ ४४८। 
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लिखने की प्रेरणा देता है।' वर्मा जी ने झपनी वेदवा को इन छाव्दों में प्रकट 
किया है: 
नश्वर स्वर से कैसे गाऊँ, 
आ्राज भ्रनश्वर गीत ? 
जीवन की इस प्रथम हार में 
कैसे देख जीत ?* 
वे स्वीकार करते हैं, और प्रश्न भी करते है: 
ग्रिय ! तुम भूल में क्‍या गारऊँ ? 
जिस ध्वनि में तुम बसे उस, 
जग के कण कणा में क्या बिखराऊं। 
प्रिय तुम भूले मैं क्या गाऊ । 
शब्दों के अधखुले द्वार से अभिलाषायें निकल न पाती । 
उच्छवासों के लघु लब्॒ पथ पर इच्छाएँ चलकर थक जातीं । 
हाय स्वप्न संकेतों से मैं 
कसे तुमकी पास बुलाऊं । 
प्रिय / तुम भूले मैं क्या गाऊं ।* 
जीवन की प्रथम हार और 'प्रिय का भूलना वर्मा जी ने स्वीकार कर लिया 
है। कविता का प्रारम्भ प्रायः ऐसी हारों और ऐसे भूलने से ही होता है, श्रतः इस 
प्रथम हार और 'भूलने' का अपना निश्चित मूल्य है । 


छायावादी कवियों की प्रेम - वेदना एवं विरह-व्यथा की बहुत कट 
प्रत्यालोचना भराचाय महावीरप्रसाद द्विविदी, आचाय रामचन्द्र शुक्ल स्वयं एक अमर 
छायावादी कवि सुमित्रानन्दन पंत इत्यादि ने बड़े उत्साह से की है। पर इतना 
स्पष्ट है कि छायावादी वेदना जो श्राँस, परिमल, पल्‍लब, नीरजा, दीपशिखा श्रभिशाप 
इत्यादि में बिखरी पड़ी है, हिन्दी का एक अ्रमर श्ृद्धार बन चुकी है। आचार्य 
द्य के विरोध के बाबूजूद भी वह बढ़ी थी, पंत जी की प्रत्यालोचना के बाद 
भी वही उनके गोरव का प्रमुख कारण बनी हुई है । स्पष्ट है कि उसमें शक्ति है, जो 








(बाबू गुलाबराय तथा डा० शम्भुनाथ पाण्डेय द्वारा लिखा गया “रहस्थवाद और 
हिन्दी-कविता” नामक ग्रन्थ (प्रथम संस्करण), पृष्ठ २१५---१६ । 

२-अभिशाप (अशान्त)। 

३--कंवि भारती ४६३ पृष्ठ । 
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विरोधों में भी पतपी है और श्रालोचनाञ्रों का विष पीकर भी श्रमर नीलकंठीय शो भा 
धारण कर चुकी है। इसका कारण क्या है ? वह समर्थ कवियों के हृदय की सच्ची 
बेदना है और समर्थ कवियों की सच्ची बेदना चाहे वह कितनी ही वेयक्तिक क्‍यों न 
हो, सदा से काव्य का शआ्गार करती आयी है। अतः जब हम श्री प्रभाकर माचवें 
को छाथावाद के लिए हिस्टीरिया शब्द का प्रयोग करते देखते हैं ! या श्री इलाचन्द्र 
जोशी को लिखते देखते हैं : मधुर कोमल-कान्त पदावली के माध्यम से ये, सब 
श्रात्मघाती और क्षयरोग के कीटाणुझ्रों की तरह विनाशकारी तरल गरलमय भाव 
हिन्दी-जगत की जनता के मर्मस्थल हत्जेक्ट' किए जाते रहे । फल यह हुआ कि धीरे- 
धीरे एक क्षयरोगग्रस्त सुबृहुत्‌ कवि-समाज 'उस घातक अ्रफीम के रस से मद विभोर 
हो उठा और चारों श्रोर से एक अ्रस्वास्थकर मीठी और भूठी बेंदना की बाढ़ ने 
समस्त साहित्य-संसार को अप्लुत कर लिया।' तब दुख होता है इस प्रकार के 
ग्रवांछनीय परिचय का दूसरा छोर ऐसे रूप लेकर प्रकट होता है 'हिन्दी काव्य 
जगत को जितना गौरव छायावाद ने प्रदान किया है उतना भ्रब तक की किसी 
ग्रन्य धारा ने नहीं ।5 ऐसे दोनों छोर गलत हैं। इतना स्पष्ट है कि छायावादी- 
रहस्यवादी विरह-वेदना कवियों की जीवनगत प्रणय-असफलता में मूलभूत है, एवं 
उसमें वह सहज गांभीय नहीं है जो पूर्ण जीवन-हष्टा-सृष्ठाश्रों की वेदना में होता 
है । पर पूर्ण जीवन-हृष्टा सृष्टा कलाकार संसार में कितने हुए हैं ? वाल्मीकि, 
व्यास, होमर, वर्जिल, कालिदास, दास्ते, सूरदास, तुलसीदास, शेक्सपीयर, मिल्टन 
इत्यादि की संख्या को कितना आगे बढ़ाया जा सकता है ? यों तो कारएणवश आलोचना 
का पूर्व ग्रह भवभूति को रुला चुका है, कीट्स के प्राण लेने का एक कारण बन छुका 
है, पंत को अनेक पथों पर लगभग बेकार दौड़ा कर हिन्दी का भ्रपकार कर छुका है, 
माघ, केशव, गंग, बीरबल, पोप इत्यादि को कुछ समय के लिए आवश्यकता से 
अधिक सम्मानित कर प्रतिक्रिया रूप में घाटा दिला छुका है । 

प्रेम की असफलता के कारण छायांवादी कवियों, विशेषकर प्रसाद, पंत, 
महादेवी ने वेदना की श्रत्युक्तिपूर्ण स्तुति की, रामकुमार ने “प्रेम करना है 
पापाचार” कहते हुये जीवन की अनित्यता पर विषाद प्रकट किया, केवल निराला 
को पौरुष वेदना के अन्धकार को पदाक्रान्त करता रहा। प्रसाद मृत्यु को चिर- 
निद्रा तथा उसके भ्रंक को हिमाती सा शीतल और प्रेम के आगे मृत्यु का नृत्य देखते 
रहे, पंत मृत्यु ही है निःशेष' कहते रहे, महादेवी अपने को 'नीर भरी दुख की बदली 
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१--आधुतिक साहित्य पृष्ठ ७८ | 
२--विवेचन, पृष्ठ ४१-४२ । 
३--श्री प्रताप साहित्यालंकार की परीक्षापयोगी पुस्तक “छायावाद' पृष्ठ १६७ | 
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घोषति करती रहीं । उच्छुवास मृच्छना, हतंत्री, मधुपीड़ा शीतल ज्वाला, नयनों के 
बाल. मूक बेदना, स्पन्दन, तीरवता इत्यादि की शब्दावली ग्पने सीमित रूप में सतत 
गतिशील रही | प्रतिक्रिया में जो हुआआ उप्तकी कुछ भांकियां देखिए :-- 

(१) उच्छवासों की खटोलिया पर सोती है मथुपीड़ा मूक । 
ग्रलिगन की दुःखदायिती घड़ियों में लगती है कूंक । 
प्री वेदने ! आली, आ्राजा करदे भ्रव दिल के दी टूक । 
मैं न रहंगी कौन लिबेगा, ढूटी हृतंत्री की हुक । 
हि कु न न 
मधुपीड़ा हो या मधुमूर्च्छा स्पंदन हो या अ्रविपाक । 
हत्तनत्री का 'रप्चर' हो था फेन्सी' हो या हो भ्रभिशाप । 
हिचकी हो या हों उच्छवासें, नीरवता हो, फालिज हो । 
क्यों न एक छायाछोरों का श्रलग मेडीकल कालिज हो । 

जगन्तारायण पूर्ण । ! 

(२) इसलिये चलो अरब पाठक ! उस नग्न नृत्यशाला में। 
जिसमें अनन्त के आशिक हों क्रम रहे हाला में। 
अ्रपतीि श्रहदय माकझ्कका पर मूक बेदता वाले। 
नीरव गानों की तानें लेते हों जहाँ गनिराले । 

ज्वालाराम नागर | * 
छायावादी कविता का प्रेम एवं विरह ही नहीं सौंदय-राम्बन्धी काव्य भी नारी में 
बंध गया । भुजलता-युक्‍त दली के सनाथ गले, ऊषा-मश्ुबाला, प्राची की नट्शाला, 
परी-सी संध्या, शेफालिका एवं जुही की कली, पवन-प्रेमी से नोंक-भोंक, दमयन्‍्ती 
सी छाया, संध्या-रूपसी, तन्वंगी-गंगा, परी-सी लहरें, मुग्धा-सी दशमी के शशि का 
तियंक मुख इत्यादि-इत्यादि छायावादी कवि को उपचेतन मन में नारी के प्रति 
तृष्णा के उदाहरण हैं| कारण स्पष्ट है, छायावाद के प्रधान कवि नारी-रूपों से 
ग्रपरिचितप्राय थे। अ्रभाव ज्ञात-श्रज्ञात रूप में सारी प्रकृति में नारी के दर्शन कर 
रहा था। पर इसे कौन देखे ? अपनी विरह-वेदबा का आरोप प्रकृति पर सभी 
कवियों ने किया है, पर छायावादी कवि की तो आलोचना करनी ही थी-- 

प्रकृति के शुद्ध रूप देखने को श्रांखें नहीं, 
जिन्हें वे ही भीतरी रहस्य समझाते हैं । 
१,  रहस्यवाद और हिन्दी-कविता पृष्ठ २२४ 
२. रहस्यवाद और हिन्दी-कविता पृष्ठ-२२४-२५ 


छायावादी कांव्य में विरह-वर्णान | [ २४७ 


भूठे-फूठ भावों के आरोप से आराच्छन्त उसे 
करके पाखेंंड कला अ्रपनी दिखाते हैं । 
अपने कलेवर की मैली ओ कुचेली वृत्ति 
छोप के निराली छठा उसकी छिपाते हैं । 
श्रश्न , ब्वास, ज्वर, ज्वाला, नीरव रुदन नित्य” 
देख अपना ही तंत्री-तार वे बजाते हैं । 
““आचार्य रामचन्द्र शक्ल ।' 


श्राचार्य शुक्ल प्रकृति के शुद्ध रूप का बारंबार उल्लेख करते हैं, प्रकृति के 
आलग्बनात्मक वशानों की प्रशंसा ही नहीं करते, वाल्मीकि एवं कालिदास में ऐसे 
वर्णनों का होता भी बतलाते हैं, जो स्पष्ठतः विवादास्पद विपय है | पर इतना स्पष्ठ 
है कि प्रकृति अपने नग्न रूप में भयंकर भी है, मानव-भावों से संयुक्त होते पर ही 
उसमें लालित्य आता है | परन्तु बुद्धि इसे कब देखती है ? प्लेटो और अ्रस्तु कला 
को अनुकृति बताते हैं और शुक्ल जी प्रकृति के शुद्ध रूप पर लिखी गयी कविता की 
महिमा का गान करते हैं, लेकिन इतना तो सभी मानेंगे कि प्रकृति का बड़ा ही भव्य 
रूप निराला और पंत ने दिखलाया है। बादल-राग, जुही की कली, बादल, नोका- 
बिहार, नक्षत्र इत्यादि निस्‍्संदेह श्रेष्ठ कविताए हैं। पर यह भी स्पष्ट है कि 
छायावादी कवि का प्रकृति निरीक्षण बहुत विस्तीर्ण नहीं रहा , प्रकृति के रमणीय 
कहे जाने वाले रूपों में ही वह भ्रधिक रमा । हुर चीज को नारी में बांध देना भी 
भावावेश है | विश्व में नारी सुन्दरतम प्राणी है, महान है, पर वह सब कुछ नहीं है । 
छायावादी कवि का सौन्दय॑-क्षेत्र बहुत संकुचित एवं एक पक्षीय था, जिसे श्री बाल- 
कृष्ण शर्मा नवीन ने इन शब्दों में ललकारा है : 


झ्रो सौन्दर्य उपासक, तुमने 
सुन्दर का स्वरूप क्‍या जाना ? 
मधुर, मंजु, सकुमार मृदुल ही 
को क्या तुमने सुन्दर माना ? 
क्यों देते हो चिर सुन्दर को 
इतने छोटे सीमा बन्धन ? 
कठिन, कराल ज्वलंत, प्रधर भी 
हैं सौन्दर्य - प्रकेत चिरंतम ! 
१--कंवि भारती, पृष्ठ १४२ 
१७ 


श्ध्र्य | | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णन 


कल-कल, टल-मल, सर-सर, ममर 
यही नहीं सुन्दर की वाणी, 
इन्द्र वच्ध ध्वनि भी है उसकी 
गहन गम्भीर गिरा कल्याणी ।॥' 


सौन्दय, प्रेम, प्रकृति-सभी को नारी से बांध देने का कारण छायावादी कवियों 
की दृष्टि बहुत-कुछ संकुचित हो गयी । विरह का क्षेत्र प्रिय-प्रिया (पति-पत्नी नहीं) 
घेरे में बंध गया । वात्सल्य, गुरूजन, मातृभ्रमि बन्धु, प्रिय व्यक्तित, मित्र पशु, पक्षी 
इत्यादि से सम्बन्धित विरह की भ्ोर कवियों का ध्यान ही नहीं गया । विराठ-विरह- 
क्षेत्र की दृष्टि से हरिश्रौध श्ौर मंधिलीशरण गुप्त तक कोई भी छायावादी कवि 
नहीं पहुंच सका । पर इतना स्पष्ट है कि प्रिय के प्रति विरह की जो निगृढ़ वेदना 
छायावादी कवियों, विशेषकर प्रसाद एवं महादेवी ने प्रकट की वह जायसी, सूर, 
मीरा एवं घनानन्‍्द की जैसी करुणाकलित है, उसकी श्रनुभूति की विभ्वत्ति सीमित 
होने पर भी आ्राधुनिक काल में भ्रद्धितीय है 


मिलन का अभाव वेदता का प्रतीक बनकर छायावादी कविता पर छाया 
हुआ है । एक दूरी तक कहा जा सकता है कि छायावादी कविता का अधिकांश 
विरहोद्भूत है। मिलन का रस न देने वाले संसार से दूर रहकर छायावादी कवि 
'कहीं दूर या 'उस पार जाता चाहता है, जहाँ प्रेम की निएछलल कथा सुनने को 
मिले, नयनों से नयने मिल सकें, शान्त-सुख मिल सके, जहाँ से, जिस भ्रज्ञात देश से 
मृदू ऋंकार आती है, जहाँ जाकर पागल संसार की व्यथा से त्राणा मिल सके । 
पलायनवाद' शब्द के आतंक ने छायावादी कविता की इस सहज वेदना का 
मुल्यांकन तो दूर, तिरष्कार किया है, पर थह स्पष्ट है कि असफल प्रेमी 'कहीं दूर 
जाने! की कल्पना करने को सदा मजबूर हुमा है, होता है, होगा । शैली, कीट्स, 
कालरिज, रवीन्द्र कहीं दूर, मनुष्य एवं नगरों से कहीं दूर, अपरिचित स्थानों में 
घूमने में या विशाल, विशाल समुद्र में एकाकी, एकाकी, पूर्ण-पूर्ण एकांकी जाने को 
विवश हुए हैं, क्योंकि यह विवशता अ्रसफल प्रेम की एक स्वाभाविक माँग है।* 


१--कंवि भारती, पृष्ठ २८७ । 
२--शैली चाहता है : 
0699 8ए६५ 407 770॥ 870 (0975, 
इ0 6 जशांद छठ0009 वब्वात॑ (098, 


कीट्स एकांकी, दुब्बल घूमता है : 


छायावादी काव्य में विरह वर्सान ] | २४६ 


यह उस पार' मिलन का प्रतीक है, चाहे उसे दूर माना जाये, एकाकी वेदनामय 
अमरण माना जाये, समुद्र-क्षतिज की मिलन-स्थली पर माना जाये या अन्यत्र । 
कोई कवि ऐसे उद्गार किसी पात्र के माध्यम से व्यक्त करता है, कोई रहस्यमय के 
माध्यम से, कोई स्पष्ट कह देता है। ऐसे शत-शत उद्धरण विश्व-काव्य में प्राप्त हो 
जायेंगे। यह पलायन नहीं है, मानव हृदय की भाव-भरी श्रनुभूति है । इसमें जीवन 
- की बेदना प्रस्फुटित होती है और प्रत्येक हृदय ऐसे उदगार अ्रनेक बार प्रकट करता 
है--परिचितों से भी, स्वयं अपने से भी । इस मर्मस्पर्णी प्रवृत्ति को पलायन कहकर 
हमारे कुछ आलोचकों ने मानव-संवेदनों के प्रति या तो अपना अज्ञान प्रकट किया 
है या तिरष्कारपूर्णा हृष्टिकोश । हम सबसे बड़ी भूल तब करते हैं, जब मनुष्य को 
उसके मुट्ठी भरके द्रवशाशील हृदय के माध्यम को पूर्णतः उपेक्षित कर उसको 
व्यापक मनीषा मात्र के माध्यम से देखते हुए काव्य की आलोचना करने लगते हैं । 
छायावादी कविता के प्रधान खष्टाओं का जीवन प्रेम-वेदनाओों एवं वियोग- 
विकलताओं से परिपूर्णा रहा है। स्वाभाविक है कि वे मिलन से रहित 'इस पार' 
की श्रपेक्षा मिलन से पूर्ण उस पार' को अधिक प्यार करें : 


#0 (85 48 जप 5 80]0प्राता 6/8, 
2076. बाद छल जाशगाए, 
॥860प8॥ 4॥6 ४००४8 8 ए/06770 77070 ॥6 9/6, 
2706 70 0708 धााए, 
कालरिज इस क्षेत्र में सबसे आगे है । 


0.006, 6]076 | 87 &0786, 
4]0768 0॥ 2 ए468, ५/४७ ४68. 
रवीद्धनाथ गाते हैं : 
कथा छिलो एक तरीते केवल तुम आमि 
जाव अ्रकारण मेसे केवल मेसे, 
निभुवने जानवेना केउ आ्रामरा तीर्थग्रामी, 
कोथा जेते छि कौन देशे से कौन देशे, 
कूलहारा से समुद्र माक खाने, 
शोनाब गान एकला तोमार काने, 
देलएर मतन भाषा बरांधवहारा 
श्राभार सेइ रागिनी शुनत्‌वे सीरव हेसे । 


२६० | | खड़ी बोली कविता में विरह वर्श॑त 
ले चल वहाँ भुलांवा देकर, 
मेरे नाविक ! धीरे-धीरे । 
जिस निर्जन में सागर-लहरी 
ग्रम्बर के कानों में गहरी-- 
निरछल प्रेम-कथा कहती हो, 
तज कोलाहल की अबनी रे।' 


का के यहाँ जाने की कामना करने का एक इतिहास है : 


छलना थी, तब भी मेरा, 
उसमें विश्वास घना था । 
उस माया की छाया में, 
कुछ सच्चा स्वयं बना था।* 


कवि छलना को विश्वास और माया की छाया को सच्चा कब तक मानता ? 
अतः वह वहाँ जाना चाहता है जहाँ प्रेम की निरछल कथा सुनने को मिले । इस दर्द 
को भूलकर हम पलायनवाद-पलायनवाद चिल्लाते हैं। निराला सदा स्पष्ट रहे हैं : 


हमें जाना है जग के पार 
जहाँ नयनों से नयन मिले, 
ज्योति के रूप सहख्न खिले। 
संदा ही बहती नवरस धार--- 
वहीं जाना, इस जग के पार ।3 


भोले-भाले पच्त स्वीकार करते हैं : 


यहाँ सुख सरसों, शोक सुमेह, 
झरे, जग है जग का कंकाल । 
वथा रे, वे भ्रण्य चीत्कार, 
शान्ति सुख है उस पार ॥४ 





१--लहर, चतुर्थ संस्करण, प्रृष्ठ १४ । 
२--अ्र॑सू, श्रष्टम संस्करण, पृष्ठ २४ | 
३--परिमल, सप्तमावृत्ति, पृष्ठ १०५ । 
४--पल्लव (परिवर्तन) 


छायावादी काव्य में विरह वर्णात ] [| २६१ 


महादेवीजी अज्ञात देश से श्राने वाली मृंदु भंकार सुनती हैं, जो करूण स्वरों 
में संसार के पागलपन का गान गाती हैं : 


श्राकर जब ग्रज्ञात देश से जाने कीसी मृदु भंकार, 
गा जाती है करुगा स्वरों में कितना पागल है संसार |" 


निराश रामकुमारजी जानते हैं कि इस जगत में फूल की आयु कितनी होती 
है इसलिए वे श्राकाश का सारा विस्तार' चाहते हैं, जो इस' नश्वर जगत से हटाकर 
उन्हें श्रनव्वर गीत गाने की प्रेरणा दे सके : 


जानता हूँ इस जगत में, 
फूल की है आय कितती । 
आर यौवन की उभरती, 
सांस में है वायु कितनी ।। 
इसलिए झाकाश का विस्तार सारा चाहता हूँ। 
में तुम्हारी मौत करुणा का सहारा चाहता हूँ ॥* 


छायावादी कवियों ने अपने असफल प्रेम की वेदना को चाहे स्वतन्त्र रूप से 
व्यक्त किया हो चाहे प्रतीकों के माध्यम से, वह अ्रत्यन्त स्वाभाविक एवं हृदय-द्रावक 
है और उसकी स्वाभाविकता तथा हृदय-द्वावकता उसकी सम्पन्न अनुभूति का चोतन 
करती है। यदि छायावादी सृष्ठा अत्यधिक निराश न होकर जायसी के समान 
कहता : 
यह तन जारों छार के कहाँ कि पवन उड़ाव । 
मकु तेहि मारग उड़ि परे कन्‍्त धरें जहूं पाव ॥? 


यो यूर के स्वरों में घोषणा करता : 


ऊधोौ प्रीति न मरन विचारे | 
प्रीति पतंग जरे पावक परि जरत अंग नहिं टार ।। 
प्रीति परेवा उड़त गगन चढ़ि गिरत न आप सम्हारे । 
प्रीति मधुप केतकी कुसुम बसि कंटक श्रापु प्रह्यरे ॥ 
१--कवि भारती, पृष्ठ ४४६ | 
२->कवि भारती, पृष्ठ ४६५ | 
३--जायसी-पग्रस्थावली, पृष्ठ १५५ | 
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प्रीति जानु जैसे पथ पानी जाति अ्पनपौ जारे । 
प्रीति कुरंग नादरस, लुब्धक तानि-तानि सर मारे । 


ग्रौर झाज्या या प्रेम की शक्ति का परिचय देता :--- 


ऊधों बिरहौ प्रेम करे । 

ज्यों बिनु पट गहै न रंगहि पुट गहे रसहि पर । 

जौ आवों घट दहुत अनल तनु तो पुति भ्मिय भरे ॥ 
जौ धरि बीज देह अ्रंकुर चिरि तौ सत फरनि फरे। 

जो सर सहत सुमठ सम्मुख रन तौ रविरथहि सरे । 
सूर गोपाल प्रेम पथ जल तें कोउ न दुखहि डरे ।*९ 


या मीरा का सा सम्पूर्ण समपेंण स्वीकृत करता :-- 


उम्यां ठाढी अरज करू छू करता करता भोर । 
मीरां रे प्रभु हरि अभ्रबिनासी देस्यू प्राण अकोर ॥ * 


या घनानन्द के समान विश्वासपूर्वक प्रेम के प्रति पूरी झ्रास्था दिखलाकर 
कह पाता :-- 


हीन भयें जल मीन अधीन कहा कछू मो अनुलानि समाने । 

नीर सनेही को लाय कलंक निरास हुवे कायर त्यागत प्रा ।। 

प्रीति की रीति सु क्‍यों समभे जड़ मीत के पानि परे को प्रमाने । 

था मन की जु दा घनभआ्ाानन्द जीव की जीवनि जान ही जाने ।।४ 
तो उसका विरह स्वाभाविकता, गम्भीरता, उदारता एवं पवित्रता का संगम हो 
जाता; जायसी, सूर, मीरा, घनानन्द के स्तर का हो जाता, क्योंकि उसके पास 
उच्च स्तर की कला-विभूति विद्यमान थी । तब उसे 'उस पार जाने की आ्रावश्यकता 
प्रतीत न होती, उसके प्रतीक भी कृतकृत्य हो जाते। पर ऐसा नहीं हो पाया । 
कारण स्पष्ट है, छायावादी सृष्ठा न तो मिलन से ही पूर्णतः परिचित है, (फलस्वरूप) 
न विरह से । उसके विरह में व्यापकत्त्व तो है, पर घनत्त्व नहीं | घनत्व विरह के 
तल पर पहुँचने पर आता है और विरह के तल पर पहुंचने पर प्रेम-पारस सारे 
व्यथा-लोह को अपने स्पर्श से कांचन बना देता है | छायावादी सुष्ठा मे भी वेदना में 





१--भ्रमरगीतसार (१२१) 
२--अ्रमरगीतसार (१७५) 
३--मीराबाई की पदावली (५) 
४--धनाननन्‍द प्रस्थावली (४) 
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प्रसन्न, सन्‍्तुष्ट चिर होने की बात कही है, एक नहीं झनेक बार, पर इतना स्पष्ठ है . 
कि उसका यह कथन निराशाजन्य है, उत्साहजन्य नहीं, फलत: वह एक ओर तो 

: बेदना के प्रति उत्साह प्रकट करता है, दूसरी ओर 'उस पार' या वहाँ' या “अज्ञात 
देश' की चर्चा भी करता चलता है। [यदि छायावादी सृष्ठा घनानन्द के समान .. 
पूर्णतः अनुरक्त या जायसी, सूर, मीरा के समान पूरा घिरक्त (प्रेम के कारण 

विरक्त !) होता, तो निस्सन्देह उसका विरह-काव्य पूरी शक्ति के साथ जायसी, 
सुर, मीरा, घनानन्द की परम्परा को आगे बढ़ा सकता । पर छायावादी विरह-सष्टा 
न तो पूर्णतः अनुरक्त ही है, न पूर्णतः: विरक्त ही है। पर हमारा यह प्रभिप्राय 
 कदापि नहीं है कि छायावादी विरह-काव्य निरा स्थूल या निरा अप्रसन्न ही है 

हमारा कहना तो इतना ही है कि वह जायसी, सूर, मीरा और घनानन्द का सा 


- उत्साहपूर्णा नहीं है । | क्‍ द 
जहाँ कहीं छायावादी विरह-काव्य श्रपनी असफलता से मुक्त हुश्रा है, वहाँ 








उच्च कोटि का रस सञ्चार स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। कामायनी की श्रद्धा का. 


_ वियोग-वर्णांन कबि को अ्रभीष्ट नहीं है, फिर भी थोड़े-से शब्द हृदय-स्पर्शी हैं, और 
सरोज-स्मति' तो छायावादी करुणा विरह-वेदना का चरमोत्कर्ष है ही । निराला 


। ... का विरह अन्यत्र भी सन्‍्तुलित एवं स्पष्ट है, फलत: अधिक गम्भीर । परिमल की. 
.... स्मृति, उसकी स्मृति या स्वप्त स्मृति कवितायें भावावेश्ञ में चाहे श्राँस, पललव की... 
.. उच्छवास एवं 'भ्रांस शीषक कविताओ्रों और महादेंवी के पदों से पीछे हों, पर - - 
|।|. सरलानुभृति में निस्सन्देह आगे हैं, श्रधिक स्पष्ट हैं और जब विधवा के मिलन-सुख- 
..._ संपृक्त श्रतीत को कवि उसके विरह-विगर्ठणायुक्त वर्तमान से समत्वित कर उपस्थित 
,.... करता है, तब तो आँखें बरस ही पड़ती हैं डक 


हैं कहणा रस से पुलकित इसकी आँखे, ... 
..... देखा, तो भींगी मन मधुकर की पांखें +.. 
_.. .  समृदु रसावेश में निकला जो गुब्जार, 
.. यह और त् था कुछ था. बस हाहाकार । 


५ यह स्मृति-संपृक्त चिर-विरह अपनी चार पंक्तियों में विश्व की किसी भी ः द ; 
रा ् सर्वश्रेष्ठ कविता की करुणा के सामने सगे खड़ा हो सकता है । पक 
है पंत का विरह. मिलने की आ्राकस्मिकता एवं अ्रपूर्णता के कारण ग्रन्थि और ._ 
- पहलव में तो युवकोचित भावावेद्ञ से निष्पन्न है, पर कालात्तर में प्राराक्षेत्र का 
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विषय बन जाता है । प्रसाद 'श्राँस' में ही लगभग सब कुछ कह चुके थे। महादेवीजी 
एक ही तान कहाँ तक छेड़े रहतीं ? अतः उनका मौलिक सृजन एक लम्बे भ्रस से 
बन्द है | रामकुमार के जीवन की प्रथम हार' समय, समीक्षा तथा एकाॉकी-कला के 
प्रवाह में विस्मृत नहीं, तो विस्मृतप्राय: हो चुकी है । 


अपनी कुठा से छायावादी विरह-काव्य इतना अधिक प्रभावित है कि दो- 
एक स्थलों को छोड़कर (वह भी केवल निराला में) उसका ध्यान दाम्पत्य-विरह 
(कामायनी में तो केवल संयोगवश कुछ पंक्तियाँ अपने आप झा गई हैं, कवि का 
उधर कोई खास उत्साह नहीं है) या विराट जीवन क्षेत्र की अन्य वियोग-स्मृतियों 
की ओर उसका ध्यान गया ही नहीं, न वेयक्तिक स्तर से, न सामाजिक स्तर से । 
कुछ आगे-पीछे अ्रव्य कवि ऐसे सुन्दर विरह-चित्रों से साहित्य को सम्पन्न कर रहे थे, 
जितका सम्बन्ध शुद्ध दाम्पत्य-प्रेम, पशु-पक्षियों या गुरुजनों से था | कुछ उदाहरण 
देने उचित होंगे। चार पंक्तियों में गोपालशरण सिंह ने दाम्पत्य-विरह की आसन्न 
स्थिति का जो ममंस्पर्शी स्मृति-चित्र खींचा है, वह अपनी सरलता एवं स्वाभाविकता 
में भी पर्याप्त प्रभावशाली है : 
प्रात प्रयाण कथा सुन के, उसके मुख पंकज का मुरकाना । 
और जरा हँस के उसका, अपने मत का वह भाव छिपाना ॥। 


किन्तु अचानक ही उसके, वर लोचन में जल का भर आना । 
सम्भव है न कभी मुझको, इस जीवन में वह हृश्य भुलाता ॥' 


श्री सियारामशरण गुप्त की एक स्मृति साधारण भाषा-परिधान में होते 
पर भी अनुभूति की विभूति की हृदयस्पर्शी प्रतीक है : 
कई बरस पहले निदाध में दिन-पट उठता ज्यों ही 
एक विहग मेरे कानों में सुधा छिड़कता त्यों ही । 
मेरे अवशा-नयन खुल जाते नयी चेतना पाकर, 
गया पर से उसे देखता, वह बैठा है आकर । 
मेरे छज्जे के ऊपर, ऊँचा उसका स्वर है, 
अंग-अंग में सुन्दर शोभन वह घन कृष्ण अमर है। 
कुछ क्षण यहाँ कुककर फिर वह उस छज्जे प्र जाता, 
उमंग-उमंग कर उसी कंठ की मधुधारा लहराता । 
उड़ जाता फिर कहाँ वे जाते किस सुद्र के वन में 


पक जाएओ के के के २४घ+-क अलनेके कम _ किस अदतनन ह न ल्‍न्‍्कला 


१--कवि भारती, पृष्ठ १५४ | 
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सेरा दिन मह-मह हो उठता उस रब-रस सिचन में । 

नित का एक यही उसका क्रम दीर्घष समय तक चलता, 

आई उषा, और कोटर से वह था गया उछलता । 

नहीं जानने पाता, उसका वास कहाँ है किन में, . 

किस निजंन तट में किस तरु पर रहता है वह विन में । 

कहाँ गया, कैसा है अरब वह, उत्सुक हूँ उसके हित, 

काम धाम कुल गोत्र आदि से हूँ मैं श्रक्ष अपरिचित । 

दिया स्वात्य रस उसने मुझको परभाषी भी होकर, 

उसकी स्मृति से आज अचानक मेरा स्वर है सुन्दर । ! 
'सनेही' ने युग-गुरु आचारय द्विवेदी के चिर-वियोग पर अ्राँसू बहाकर मानों 

हिन्दी-भाषा-भाषियों के चिन्ता-विमृक स्वरों को अभिव्यक्ति प्रदात की थी : 

एक ही भारती-भक्त था भावुक, राष्ट्र की भाषा का सच्चा पयम्बर । 
विराता में विधि दूसरा था, तप त्याग विराग में जैसे दिगम्बर ॥ 
बारहबाट किया 'अड़तीस ने श्रा गया ननन्‍्दन जाने का नम्बर | 
तूने द्सों किया तू थी उनीस, तो क्‍यों वनी थी तू इक्कीस दिसम्बर ॥ 
स्वत्व का तत्व महत्व जताकर जीवन युद्ध में जान प॑ खेले । 
सम्पदा की परवाह न की, विपदाए' सही दुख शान से मेले ॥ 
ब्या कहिए गुरुता उनकी, गुरु के गुरु हैं जिनके हुए चेले। 
मेले लगे जिन्हें देखने को, सुरलोक गए वही हाथ ! अकेले ।। 
सुरलोक में है इस लोक में भी, उनके यश की है पताका गड़ी । 
जनता को जगा गए दे गये जोश, जता गये जीवन की हैं जड़ी ॥। 
बचनावली से वे सरस्वती को हैं, पिन्‍्हा गए मातियों की सी लड़ी । 
उनके ही वियोग में रोती पड़ी, जिनके बल से हुई हिन्दी खड़ी | 
जिसकी 'महावीरता' शंकरजी * ने सरस्वती के मिस से थी बखानी । 


.+ककनन-3नन> 234०-२० कनन ५ >म>म३ 2 फपन पमक, 


१--कवि भारती, प्रृष्ठ ३२२ । 
२--आचाय॑ द्विवेदी का देहान्त २१ दिसम्बर, १६३८ को हुआ था प्रयाग में 
ग्राचाय॑ द्विवेदी के सम्मावार्थ ट्विवेदी-मेला लगा था। हिन्दी के किसी लेखक 
को अपने जीवन में शायद ही ऐसा सामुहिक अभिनन्‍दन प्राप्त हुआ हो जैसा 
उक्त भेले में हिवेदीजी की प्राप्त हुआ था । 
३ का 22080 शर्मा क्षंकर' जिन्होंने सरस्वती” की स्तुति अपनी एक कविता 
की थी । ' | 
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जिसका वर पाके गणेशजी हुए थे प्रताप-ध्वजा जग में फहरानी । 
जिसने कि पता विया मैथिली १ का झ्रब भी जिसका तने कहीं कोई सानी । 
जिमके बल से बढ़ा आगे त्रिशुल सनेही वही हा |! विभूति बिलानी ॥। 
सु थ्राती है तो फठता उर है, पहरों लगी श्रश्न -भड़ी रहती है । 
उनके प्रिय व्यंग्य विनोद को सोच के शोक-घटा उमड़ी रहती है ।। 
लिखें भी तो दिखाय॑े सुनायें किसे, बस लेखनी मौन पढ़ी रहती है । 
सुरलोक से प्रेरणा देंगे हमें, यही सामने आशा खड़ी रहती है ।। 
('करुणा-कादग्बिनी' में 'हा ! द्विवेदीजी !' शीर्षक कविता) 


एक श्रेष्ठ शिष्य की अपने महान भरुरु के वियोग में लिखी गई यह उत्कृष्ट 
कविता भाषा तथा रस की हृष्टि से “दीवाने-गालिब'” की याद दिलाती है, भले ही 
इसका आकार एवं प्रभांव का क्षेत्र उससे छोटा है। पर छायावादी कवि की विरह- 
हृष्टि अपने वेयक्तिक असफल प्रेम के घेरे से बाहर नहीं जा सकी । एकाघ स्थलों 
को छोड़कर उसने समाज तो दूर, पारिवारिक जियोग अथवा चिर-वियोग पर भी 
कुछ नहीं कहा । 

छायावादी कवियों द्वारा रचे गए प्रबन्धों में भी थोड़ा-बहुत विरह-वर्शान 
हुआ है । इस विषय पर विभार करने के पूर्व हम यह बात स्पष्ट कर देवा चाहते 
हैं कि छायावादी कवि का भावावेगमय जीवन प्रबन्ध के सृजन से भ्रधिक अनुकुल 
नहीं रहा | प्रसाद इस युग की हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कलाकार हैं । किन्तु कामायनी का 
सर्वृश्रेष्ठत्व केवल इसीलिए है कि उसकी समता का कोई दूसरा प्रबन्ध इस युग में 
श्रव तक नहीं लिखा गया है। कवि की दृष्टि से हरिश्रौध, रत्ताकर, मैथिलीशरण 
और निराला प्रसाद की समता कर सकते हैं। गुप्तजी को हिन्दी ने अपना युग- 
प्रतीक माना भी है। पर उनकी कोई एक कृति कामायनी की समता पर नहीं 
खड़ी हो सकती । बस यही कामायनी के स्वश्षेष्ठत्व का कारणा हैं अ्र्यथा कामायनी 
के दोष उसके गुणों से भी ज्यादा प्रभावशाली हैं। हम श्री रामधारीसिंह 'दिवकर' 
के समान कामायनी की भाषा को अ्रसमर्थ नहीं मानते, क्योंकि आवश्यकता से 


१- अमर शहीद स्व० गशेश शंकर विद्यार्थी, जो आचाय॑ के शिष्यों में थे । 
२-पअ्रताप (पत्र) श्री गणेश शंकर विद्यार्थी ने कानपुर से निकाला था । 
३-- मैथिलीशरणा गुप्त महावीर' ने त्रेता में भी मैथिली का पता दिया था । 
४--सनेहीजी का एक उपनाम, जो राष्ट्रीय कविताओं में प्रयुक्त होता है । 
४५--पंत, प्रसाद और मैथिलीशरण । द | 
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अधिक मधुमयी होने पर भी उसमें भावानुकुलता, गुरुता एवं सीमित प्रसन्नता 
विद्यमान है । जहाँ तक भाषा की सरलता का सम्बन्ध है, पैराडाइज लास्ट जैसे 
अमर महाकाव्य अभ्रपती कठिनता के बावजूद भी विश्व-साहित्य का श्ुद्धार कर 
रहे हैं। पर कामायनी की कमजोरियाँ और भी श्रधिक गहरी हैं। उसकी दार्शनिक 
पृष्ठभूमि के विषय में आचार्य शुक्ल तो केवल इतना ही कह गये हैं : 'इसमें उन्होंने 
(प्रसाद ने) अपने प्रिय आनन्‍्दबाद की प्रतिष्ठा दाशनिकता के ऊपरी आ्राभास के 
साथ कल्पना की मधुमती भूमिका बना दी है।” पर कामायनी के दर्शन में जीवन- 
संघर्षों से परास्त मनु का श्रद्धा के पीछे-पीछे चलकर कंलास के ऊपर अखण्ड 
ग्रानन्द पाना मानों छायावाद का कुण्ठाओं के सामने पुटने टेककर पल्रायत का 
प्रदर्शन करना है| जब प्रसाद ले चल वहाँ घुलावा देकर' गाते हैं, तब प्रगीत के 
छोटे-से घेरे में यह उनकी वेयक्तिक शअ्नुभूति प्रतीत होती है, जो मानव की प्रिय- 
वस्तु है । पर जब कामायनी जैसे छायाबाद के उपनिषत्‌ में वे संघर्षों से हारे मनु 
को श्रद्धा के पीछे चलाकर इस जगत के कोलाहल से दूर शान्ति-लोक में भरानत्द 
प्रदान करते हैं, तब निस्सन्देह वे” पलायन का प्रदर्शन करते हैं। प्रतीक-विधान और 
कथा-क्रम के कारण मानव-मन एवं आझादि-मानवे के साथ ऐसा करना उपयुक्त नहीं 
है | इस निवृत्तिवादी दर्शन के कारण 'कामायनी' संसार-साहित्य के प्रथम श्रेणी के 
काब्यों में स्थान नहीं पा सकेगी । प्रसाद का यह दर्शन उनकी ग्रसफल प्रणायक्ृण्ठा 
से प्रेरित हुआ है, जिसमें मनु वस्तुत: उन्तके मन के रूप में अन्तत्तोगत्वा प्रकृति के 
सारे सुख, भोग, कांति, पराग, अप्सराए इत्यादि प्राप्त कर पूर्ण सन्तुष्ठ हो जाते 
हैं। कवि नरेन्द्र हार्मा ने मानों कामायनी को ही लक्ष्य करके कहा है--यह 
स्वाभाविक है कि जब व्यक्ति को अपनी प्रवृत्तियों के साथन बाहर समाज में नहीं 
मिलते, तब वह ज॑से बाहुर ठोकर खाकर अपने लिए अपने ही भीतर कामनाजन्य 
भावनाओं और कल्पनाओं का एक संसार बना लेता है ।* प्रसाद का प्रतीक-विधान 
भी बहुत उदास नहीं है। जो मन चित्त और जड़ की ग्रन्थि माना जाता रहा हे, 
जिसके विषय में कबीर मोरा मन रामहि चाहि' तक कहते हैं, उसे दो पक्षों में 
बाँटकर निकम्मा-सा दिखलाना अ्पुष्ट दृष्टिकोण है। श्रद्धा को मन का एक छोर 
और इड़ा को दूसरा छोर दिखाने से ये दोनों चरित्र भी छोरों पर रहकर अधूरे बन 
गये । श्राचार्य शुक्ल यहाँ पर कितना गम्भीर सत्य प्रकट करते हैं--श्रद्धा जब 
कुमार को लेकर प्रजा-विद्रोह के उपरान्त सारस्वत नगर में पहुँचती है, तब इड़ा से 


१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६३१ । 
२- प्रवासी के गीत, वक्तव्य, पृष्ठ ४ । 
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कहती है कि 'सिर चढ़ी रही पाया न हृदय ? क्या श्रद्धा के सम्बन्ध में नहीं कहा 
जा सकता था कि 'रस पी रही पायी न वृद्धि ! जब दोनों अलग-अलग सत्ताए 
करके रखी गयी हैं, तव एक को दूसरी से शृन्य न कहना, गड़बड़ में डालता है । 
हमारे विचार से मनु का नायकत्व 'कामायनी का सबसे कमजोर पहलू है । मनु 
मनोविज्ञान की श्राड़ में श्रद्धा एवं इडा के हाथों कठपुतली के रूप में चित्रित किये 
गये हैं, यह तो है ही, सबसे बड़ा कायरतापूर्ण दोबल्य मनु तब दिखलाते हैं जब वह 
ग्रपती गभिणी प्रिया को असहाय छोड़कर वासना पूति के फेर में भाग जाते हैं । 
जन-रंजनार्थ राम ने सीता को निर्वासित करने का जो अपराध किया था, वह 
सोह्ेश्य था, कायरतापूर्णा न था। फिर भी 'रचुवंशम्‌' में कालिदास ने वाल्मीकि के 
माध्यम से उन पर क्रोघ प्रकट किया। पर प्रसाद ने मनु की कायरता का 
कठोर प्रत्याख्यान भी नहीं किया। एक और प'पैराडाइज लास्ट का आदिमानव 
अपनी प्रिया की महान्‌ भूल (ईद्वर द्वारा वर्जित किये जाने पर भी ज्ञान-तझ का 
फल खाने) पर स्वयं भी ज्ञान-फल इसलिये खाता है कि जो सुख-दुःख होंगे, वे बह 
अपने जीवन-साथी के साथ भेलेगा, दूसरी ओर प्रसाद का आदिमानव अपनी 
गर्भिणी पत्नी को छोड़कर वल से भी श्रधिक कायरता दिखलाता हुआ भाग खड़ा 
होता है ।* एक झादिमानव प्रेम की वेदी पर श्रमरत्त्व को भी ठुकरा देता है, एक 
आ्रादिमातव वासना की क्षुद्रता पर प्रेम को दुकराता है। यदि कोई कहें कि मनु मन 
के प्रतीक हैं, तो बात और भी ज्यादा नित्य हो जाती है। संसार के किसी श्रेष्ठ 
कवि ने आज तक मानव-मत को इतने कायर रूप में चित्रित नहीं किया । मनु 
धीरोद्धत राम, कृष्ण इत्यादि के सामने नगण्य प्रतीत होते हैं, वे धीरललित प्रिया- 
प्रेमी उदयन या धीरोद्धत मेघनाद, रावण या धीरशान्त बुद्ध, महावीर इत्यादि के 
समक्ष भी नहीं ठहर पाते। भारतीय प्रवन्धों में मनु का जेसा कायर एवं कामुक 
नायक नहीं मिलेगा । बुद्धि और हृदय-पक्षों के समत्वय की जो दार्शनिक निष्पत्ति 
१-हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६३६ । 
२--नल का दमयस्ती को बन में श्रकेली छोड़कर भागने की कायरता संस्क्षत, हिन्दी 

तथा शअ्रन्य भारतीय साहित्यों में चित्रित होती था रही है । फिर भी दमयन्‍्ती 
गभिणी न थी । नल के जोड़ की कायरता विश्व-साहित्य में शायद न थी । 
धर्मराज कहे जाने वाले युश्रिष्ठर ने द्वरोपदी का अपमान बचन की ओोट में या 
सत्य की आड़ में होते दिया था। किन्तु प्रसाद के मनु ने इस क्षेत्र में नल को 
भी पछाड़ दिया। नल कारणा-विशेष से भगे थे, मनु केवल वासना की तप्स 


करने के लिये भागते हैं । 
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कामायनी में प्राप्त होती है, वह यूरोप तथा श्रन्यत्र एक साधारण विचारधारा के 
रूप में बहुत समय से प्रचलित वस्तु है, कोई नवीन वस्तु नहीं । 


हमारा यह मतलब कदापि नहीं है कि 'कामायनी' कुल मिलाकर कोई 
साधारण कलाकृति है। अपने उत्कृष्ट मनोवैज्ञानिक जानाभास, अपने ललिततम 
काम एवं लज्जा सर्गों, अपने महान प्रकृति-चित्रणों, अपने विराट भाषा-सामथथ्यं 
एवं यत्र-तत्र मनोहर प्रतीक विधानों तथा रहस्य-संकेतों से युक्त यह अमर काव्य 
इस युग की सर्वश्रेष्ठ कलाकृति है, रीतिकाल या वीरगाथाकाल की भी कोई इतनी 
सुन्दर कृति नहीं मिलती। निस्सन्देह मानस, सूर-सागर एवं पद्मावत के बाद 
कामायनी हिन्दी-साहित्य का एक ग्रत्यन्त श्र ष्ठ प्रबन्ध-काव्य है । 


छायावाद का दूसरा प्रबन्ध-काव्य कहा जाने वाला ग्रन्थ है निराला का 
तुलसीदास । हिन्दी की दृष्टि से काव्य के निम्नलिखित भेद करने पड़ेंगे : 


काव्य 
| 
प्रबन्ध-काव्य मुक्तक-काव्य मध्यस्थ-काध्य 
ह या 
समन्वित-काव्य 





मध्यस्थ-काव्य अथवा समन्वित-काव्य वे कहे जा सकते हैं, जो न तो पूर्णतः 
मुक्तक ही होते हैं, न पूर्णतः खण्डकाव्य ही । उनमें दोनों के कुछ-कुछ तत्त्व विद्यमान 
रहते हैं। कवितावली, गीतावली, उद्धवशतक, तुलसीदास इत्यादि ऐसे ही काव्य हैं, 
जिनमें कवि कथा की स्वीकृति निमित्त मात्र के लिए करता है और अपने प्रियतर 
भावों को स्वतस्त्र रूप से अ्रभिव्यक्त करता है| वस्तुतः तुलसीदास ऐसा ही काव्य 
है । पर यदि उसे खण्ड-काव्य भी माना जावे तो अपने तीत्रतम अनुभूति-सामथ्य॑, 
अपने दुर्दमनीय भाषा-प्रवेग एवं मनोवैज्ञानिक क्षमता के कारण वह श्ासानी से 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ खण्ड-काव्यों में से है । 


उक्त दोनों काव्यों में थोड़ा-बहुत विरह-वर्णान भी हुआ है । कामायनी में 
मनु को श्रद्धा को छोड़कर चले जाने पर श्रद्धा का मनु के प्रति तथा इड़ा सर्ग में 
मनु का श्रद्धा के प्रति विरह-भाव कवि ने थोड़े-थोड़े शब्दों में व्यक्त कराया है। 
पहले प्रसाद आँसू को कामायती का एक सर्ग बनाता चाहते थे बाद में अपनी 
वैयक्तिक अनुभूतियों को श्रद्धा की अनुभूतियाँ बनाना उन्हें समीचीन नहों लगा और 
आँसू' 'कामायनी से भिन्न बना रहा। पाठक को मनु के चले जाने पर श्रद्धा का 


२७० | [ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शोन 


विरह-निवेदत न मिलना खटक सबता है। इड़ा सर्ग में श्रद्वा-विहीन मनु की विरह- 
दा का वर्शात कवि ने जब गृजी यह वाणी तीखी कम्पित करनी अम्बर अकूल, 
मनु को जैसे इुभ गया शूल', के स्थान पर यदि मनु के ही माध्यम से किया होता, 
तो मनु का चरित्र कुछ उज्ज्वल एवं स्वाभाविक हो जाता । पर कवि ने ऐसा नहीं 
किया । संक्षेप में विरहु-वर्शन की अनिवार्य आवश्यकता होने पर भी कामायनी में 
विरह-वर्णंन नहीं के बराबर हुआ है। 'तुलसीदास' के स्रष्टा का मूल प्रयोजन 
महामानव तुलसीदास के श्रमर संस्कारों की सुसंस्कृत भाँकी प्रस्तुत करना है । 
स्पष्ट है कि उसे अपने छोटे से क्षेत्र में विरह-वर्णान के लिए अ्रधिक श्रवकाश नहीं 
है। फिर भी रत्नावली के भ्रपने भाई के साथ चुपके-से चले जाने के बाद घर लौटे 
तुलसीदास के प्रिया-विरह का अत्यन्त संक्षिप्त, पर बड़ा ही प्रभावशाली, वर्शान 


महाकवि ने किया है। 


पंत का 'प्रन्थि' शीर्षक काव्य खण्ड-काब्य माना जाता है, पर बस्तुतः वह 
है मध्यस्थ-काव्य ही, जिसमें कथा तो निम्ित्त मात्र के लिए है, कवि का प्रधान लक्ष्य 
प्रेम, विरह, वेदना इत्यादि भावों का वर्णाव करना है। यह कृति समय की दृष्टि से 
द्विवेदी-युग की रचना है, पर जिस प्रकार 'पलल्‍लव' के अनेक गीत समयातुसार 
हद्विवेदी-युगीन रचनाएं होने पर भी छांयावादी कविता के अन्तर्गत माने जाते हैं, 
- उसी प्रकार एक श्रच्छी दूरी तक ग्रन्थि भी छायावाद से सम्बन्धित कृति कही जा 
सकती है | कम से कम उसकी स्वच्छन्दता तो द्विवेदी-युग की रचना-प्रणाली से 
उसे भिन्न कर ही देती है। ग्रन्थि एक विरह-काव्य है। काव्य में ऐसे अनेक स्थल 
हैं जो प्रन्थ को प्रथम पुरुष में रचे जाने के अतिरिक्त भी कवि की सहानुभूति घोषित 
कर देते हैं। झाचाय॑ शुक्ल ने इसे असफल प्रेम की ग्रन्थि'! कहा है। श्री शी रानी 
गुह ने इस ग्रन्थि को बिलकुल खोल दिया है “पंत द्वारा रचित ग्रन्थि भी कवि की. 
व्यक्तिगत प्रणाय-वेदना की सहज उदभूति है, जिसमें विफल प्रणयोनन्‍्माद और प्राणों 
की अजान तड़पन छिपी है। कवि का हृदय दुःख-दग्ध और चित्ताश्रों से जर्जर है, 
तो भी आन्तरिक पीड़ा ज्वलित झ्राभा बनकर फूट पड़ती है । * इसकी कथा बहुत 
थोड़ी है “एक दिन नौका-दुर्घटना के बाद कवि होश में आने पर जब आँखें खोलता 
है, तब देखता है कि शशिकला-सी एक बाला अपनी जाँघों पर उसका सर रखे व्यप्र 
बेठी है । पहली दृष्टि ही प्रणय-सम्बन्ध को हृढ़ कर देती है। उसी समय कठोर 
१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६४१ । 
२--श्री शची राची गुह द्वारा सम्पादित सुमिवानन्दन पंत : काव्यकला और जीवन- 
दर्शन शीर्षक ग्रन्थ में उन्हीं का निबत्ध पंत और शैली, पृष्ठ ३५३ । 


छायावादी काव्य में विरह-वर्णत ] [ २७१ 


हृदये, प्रियी, नाथ इत्यादि तक मामला बढ़ जाता है, यानी प्रम हो जाता है । 
पर अन्ततोगत्वा प्रिया का ग्रन्थि-बन्धन दूसरे के साथ हो जाता है और कवि ज्ञान, 
समाज इत्यादि पर रुष्ट होता हुआ प्रेम, विरह, बेदना इत्यादि पर अपने मिरछल 
उदगार प्रकट करता है। ग्रन्थि की कथा चलते उपन्यासों या बाजार में प्रचलित 
कहानियों जैसी भले ही हो; प्रथम दर्शन के बाद ही प्रिया, नाथ इत्यादि का प्रयोग 
अस्वाभाविक भले ही हो; ज्ञान जेसे विषयों पर बीस वर्षीय असफल प्रेमी का क्रोध 
बालोचित भले ही हो, पर उसमें निराश्य प्रेमी-हृदय की ममंबेधक प्रण॒य-पीड़ा का 
जो तलस्पर्शी बणंन हुझ्ाा है, वह असाधारण रूप से सफल है । ग्रन्थ अतुकान्त है । 
पंत ने लिखा है अतुकान्त का सौन्दर्य-स्वरूप तब (मई, सन्‌ १६२०, जब ग्रन्थि की 
रचना हुई) मेरे हृदय में प्रस्फुटित नहीं हो पाया था। अपने साहित्य में उन दिनों 
ज॑सा ढंग प्रचलित था, उसी के अनुरूप मैंने भी किसी तरह अपनी इस कहानी को 
वेतुका निवास पहना दिया। पर सच्‌ १६१३ में अपने साहित्य में 'प्रिय-प्रवास' 
जसा अतुकांत काव्य लिखा जा छुका था। श्रतः ग्रन्थि के बेतुके लिवास के लिए 
उस समय के स्थान पर कवि को अपनी बीस वर्ष की आयु या सहज मुक्तक-प्रकृति 
का कारण देना ही सत्य होता, यह सन्‍्देह-रहित है। प्रास-हीन सृष्टि का कोई 
विशेष महत्त्वपूर्ण निदर्शन पंतजी कालान्तर में भी (श्रभी तक) प्रस्तुत नहीं कर 
सके । हमारा मत है कि पंत की प्रतिभा प्रास-पूर्णा सृष्टि के ही अनुकूल है, प्रसाद 
ग्रौर महादेवी के समान्र | प्राण-हीन सुष्टि की महत्ता भ्रभी हरिश्रौध एवं निराला 
तक ही सीमित है। ग्रन्थि में स्वच्छन्द काव्य-धारा का साधारण से अ्रच्छा रूप 
दृष्टिगोचर होता है। विरह-वर्णान बहुत सुन्दर हुआ है। नये उपमा विधान, जो 
ग्रागे चलकर छायावादी काव्य की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता बने, ग्रन्थि में बड़े 
मनोहारी रूप में दृष्टिगोचर होते हैं। एकाध आलोचकों ने 'ग्रन्थि' के खण्ड-काव्यत्व 
की समता निराला के तुलसीदास से की है, जो अनुचित है। ग्रन्थि पंत की प्रौढ़ 
कृति नहीं है, यह प्रायः सभी स्वीकार करते हैं । पर वह पंत के उज्ज्वल भविष्य 
का संकेत अपने उस रूप में भी करती है श्र इसी कारण हमारे काव्य में उसका 
एक सीमा तक महत्त्वपूर्ण स्थान है। ग्रन्थि की कथा तो निमित्त-मात्र है,* काव्य 
का प्रमुख लक्ष्य प्रेम, स्मृति, उनन्‍्माद, आह, अ्रश्न॒ एवं सर्वोपरि, वेदना के उदृगार 
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१--प्रन्थि का विज्ञापन । 
२--आाचाय॑ शुक्ल ने अपने इतिहास (पृष्ठ ६४१) में लिखा है: कहानी तो एक 
. निमित्त मात्र जान पड़ती है, वास्तव में सौन्दर्य-भावता की अभिव्यक्ति और 
आशा, उल्लास, बेदना, स्मृति इत्यादि की अलग-अ्रलग व्यंजना पर ही ध्यान 
जाता है । 


२७२ ] | छड़ी बोली कविता में विरह वर्साच 
प्रकट करता है। यदि पंत इस विषय पर एक लम्बी मुक्तक कविता लिखते, तो उन्हें 
अधिक सफलता मिलती, क्योंकि उन्हीं की नहीं, सभी छायावादी कवियों की 
प्रतिभा मुक्तक या प्रगीत में अधिक सफल हुई है, जिसका कारण उनका प्रणय- 
संघर्ष-युक्त जीवन है, जो उच्चकोटि कें प्रबन्धों की श्रपेक्षा शेली, कीट्स, रवीन्द्र या 
बायरन के समान मुक्तक में ही अधिक सफल हो सकता था, अतः हुआ है । प्रबन्ध 
में उन्‍हें जो सफलता मिली है, वह प्रबन्ध में भी मुक्तक-तत्त्व की स्थिति के कारण 
है। इसका यह अर्थ नहीं कि हम मुक्तक-काव्य की अपेक्षा प्रबन्ध-काव्य को अधिक 
उत्कृष्ट स्थान प्रदान करते हैं।' मुक्तक के क्षेत्र में रीच्रनाथ जेसी प्रतिभाए' 
अपने युग में ही हुई हैं। हमारा तात्पयं इतना ही है कि छायावादी कविता का 
वर्शान-विषय-क्षेत्र एवं उसके स्रष्टाश्रों का जीवन मुक्तक के अधिक अनुकूल था । 


छायावादी काव्य से सम्बद्ध रहस्यवादी विरह-सृजन कुण्ठा-पुलक होने पर 
भी अत्यन्त ललित एवं ममस्पर्शी है। कभी-कभी मानव की रागमयी प्रवृत्तियाँ 
पराकाष्ठा पर पहुंचकर बिराग का स्वरूप ग्रहणा कर लेती हैं। लौकिक प्रेम भी 
कभी-कभी पवित्र बतकर अलौकिक रूप ग्रहण करने लगता है । सच पूछा जाये तो 
लौकिकता का उदात्तत्व ही पारलौकिकता है । इस हृष्टि से छायावाद का रहुस्यवादी- 
सृजन कभी-केभी रहस्याभास से ऊपर उठकर उच्च स्तर का रहस्य-वैभव-सा 
प्रदशित कर देता है, भले ही ऐसा बहुत कम हुआ हो । पंत का ध्यातल रहस्य की 
ओर कम गया है, गया भी है तो प्रेम सम्बन्ध से दूर रहा है। प्रसाद, निराला 
एवं महादेवी में ऐसी सुन्दर रहस्थ-विभूति यत्र-ततन्न हृष्टिगोचर होती हैं :--- 


चंचला सतान कर पावे 
चंद्रिका पर्व में जैसी 
उस पावन तन की शोभा 
आलोक मधुर थी ऐसी *। 





१यों इतना तो स्पष्ट है कि विश्व के मुक्तक-काव्य क्षेत्र में जब तक कुछ होमर, 
वर्जित, दास्ते, मिल्टन, फिरदौसी, वाल्मीकि, व्यास कालिदास या तुलसीदास 
नहीं होंगे, तब तक वह प्रबन्ध की समता नहीं कर पायेगा । शेक्सपियर और 
गेटे के अमरत्त्व के प्रतीक मुक्तक की अपेक्षा प्रबन्ध के ही अधिक निकट हैं। मुक्तक 
की सीमाए' अभी वईस्वर्थ, शेली, रवीख्ी, गालिब, उमर खैयाम, निराला, 
पंत इत्यादि तक ही पहुँच पाई हैं । 

२--आाँसू, श्रष्टम्‌ संस्करण, पृष्ठ २४। 


छायावादी काव्य थे विरह वर्ुत | [ २७३ 


गीतल समीर ग्राता है 
कर पावन परस तुम्हारा 
में सिहर उठा करता हूं 
बरसा कर आँसू धारा।' 
>्‌ >< 
तुम हो कान और मैं क्‍या हूँ ? 
इसमें क्या है धरा, सुनो । 
मानस जलधि रहे चिर चुबित 
मेरे क्षितिज ! उदार बनो।' 
ग्रर ट 7५ 
एक दिन थम जायगा रोदन 
तुम्हारे प्रेम अ्रंचल में, 
लिफ्ट स्मृति बन जायेंगे कुछ कन 
कनक सींचे नयन जल में। ? 
अद्वेतवादी महाकवि निराला की आत्मा निम्नलिखित पंक्तियों में अपने 
प्रियतम को 'एकाकी न रमते' का स्मरण कराती हुई वेभव का प्रतीकत््व करती है:--- 
याद रखना इतनी ही बात, 
नहीं चाहते मत चाहो तुम । 
मेरे अ्रध्यं, सुमन दल, नाथ । 
है मर मर 
मैं न रहूंगी जब सूना होगा जग, 
समभोगे तब, यह मंगल कलरव सब । 
था भेरे ही स्वर से सुन्दर जगमग, 
चला गया सब साथ ।४ 
ताश भी हूं मैं अनन्त विकास का क्रम भी, 
त्याग का दिन भी चरम झ्रासक्ति का तम भी । 
तार भी आघात भी भॉकार की गति भी, 
पात्र भी, मधु भी, मधुप भी, मधुर विस्मृति भी ।* 


कं मिमपननन अअननल> असनकत 
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१--आँसू, अष्टम संस्करणा, पृष्ठ ३६ । 
२--लहर, चतुर्थ संस्करण, प्रृष्ठ १० । 
३--परिमल (निवेदन) 
४--गीतिका, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ३० । 
५--कावि भारती, प्रृष्ठ ४५११.। 

श्८ 


२७४ ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णन 


तू जल जितना होता क्षय, 

बह समीप झाता छलनामय । 
मधुर मिलन में मिट जाता तू, 
उसकी उज्ज्वल स्मित में घुल खिल । 
गदिर मदिर मेरे दीपक जल, 
प्रियतम का पथ झआालोकित कर । 


मधुर मिलन में मिट जाना' और “उसकी उज्ज्वल स्मित' में घुल, खिल 
जाना, दीपक भ्रौर दिवस के सहज सम्बन्ध के साथ-साथ केवल्य की सूचना भी देता 
है, जहाँ पहुंचकर प्राण 'अहं ब्रह्मास्म' कहते हुए एकमरेवाद्वितीयम का अनुभव 
करता है । केवल्य का अर्थ है, 'केवलता' या 'एक होना । निराला और महादेवी 
का गम्भीर अध्ययन कहीं-कहीं रहस्य के क्षेत्र में बहुत गहराई से बोलता है, भ्ौर 
ऐसे स्थलों पर रवीद्ध के रहस्यवाद से तनिक भी पीछे नहीं रहता । यह तो सभी 
जानते हैं कि श्राधुनिक कविता का रहस्यवाद, चाहे वह रवीन्द्र में हो या प्रसाद, 
निराला, महादेवी, रामकुमार, में साधना की नहीं, अध्ययन की उपज है, पर 
उसका मुल्य अपने क्षेत्र में असाधारण है। साधना श्रधिक गम्भीर भले ही हो, पर 
बह श्रध्ययन जेसी विविधमुखी तथा व्यापक नहीं रहती । साधना में घनत्व भ्रधिक 
होता है, भ्रध्ययन में व्यापकत्व । ठीक यही श्रन्तर कबीर, दादू, मीरा श्रौर रवीन्द्र, 
निराला, महादेवी के रहस्यवाद में है। कबीर, दादू, मीरा में सत्यता अ्रधिक है; 
रवीन्द्र, निराला, महादेवी में कल्पना अधिक है। कबीर, दादू, मीरा में स्पष्टता 
प्रधिक है; रवीन्द्र, निराला, महादेवी में कला अधिक है । अपने-अपने क्षेत्र में दोनों 
वर्गों के कवियों की महत्ता अ्रसंदिग्ध है । 

छायावादी सृष्टा को विरही-हृदय प्राप्त है श्रौर यदि वह कुण्ठा-निराशा में 
मुक्त सुजन कर पाता तो जायसी, सूर, मीरा, घतानन्द की सीमाओं का आसानी से 
स्पर्श कर लेता, क्योंकि उसे वेदना की विभूति किसी से कम नहीं मिली । कुण्ठा- 
निराशा ने विरह में प्रसन्नता बहुत कम रहने दी है, फिर भी अपने क्षेत्र में प्रसाद 
और महादेवी का विरह-काव्य आधुनिक भारतीय काव्य में वेजोड़ है, इस युग कौ 
हिन्दी में सर्वश्रेष्ठ है। इस कथन के प्रमाण उसके वे स्वर हैं, जो वाणी से नहीं, 
प्रश्नु-करों से भ्रपना प्रभाव स्पष्ट करते हैं :--- द 

इस करुणा किलित हृदय में 
अब विकल रागिनी बजती 
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थायावादी काव्य में विरह-वरंन | [ २७१५ 


क्यों हाह्मकर स्वरों में 
बेदना श्रश्षीम गरजती । 
आती है शून्य क्षितिज से 
क्यों लौट प्रतिध्वनि मेरी 
टकराती बिलखाती सी 
पगली सी देती फेरी । 
क्यों व्यथित व्योगगंगा सी 
छिटका कर दोनों छोरों 
चेतना तरंगिनि मेरी 
लेती है मृदुल हिलोरे । 

9५ हि हर 
मेरे क्रन्दन में बजती 
क्या वीणा ? जो सुनते हो ? 
धागों से इन आँसू के 
निज करुणा-पट बुनते हो ? 
रो-रो कर सिसक-सिसक कर 
कहता में करुण कहानी 
तुम सुमन नोचते सुनते 
करती जानी ग्रनजानी । 

६ # ८ 
भंभा भकोर गर्जन था 
बिजली थी, नीरद माला 
पाकर इस शून्य हृदय को 
सबने आ डेश डाला ।" 

हु प्‌ ५ 
एक बार भी यदि श्रजान के 
अन्तर से उठ भ्रा जातीं तुम, 
एक बार भी प्राणों की तम 
छाया में भ्रा कह जातीं तुभ 
सत्य हृदय का अभ्रपना हाल 
कसा था, श्रतीत यह, अब यह 





(--भ्रॉसू । 





२७६ | | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णात 
बीत रहा है कसा काल । 
मैं न कभी कुछ कहता, 
बस तुम्हें देखता रहता । 
चकित थकी, चितवन मेरी रह जाती 
दग्ध हृदय के अगशित व्याकुल भाव 
मौन दृष्टि की ही भाषा कह जाती । 
९ है >< 
मोन हृष्टि सब कहती हाल, 
कसा था असीन मेरा, अब 
बीत रहा है कैसा काल । 
क्या तुम व्याकुल होतीं ? 
मेरे दुख पर रोतीं । 
पर 2५ 2५ 
मेरे नयनों में न अक्षु प्रिय आता 
मौन दृष्टि का मेरा चिर अपनाव 
ग्रपता चिर निर्मल अन्तर दिखलाता ।' 
निराला का पौरष उनकी विरह-बेदना में भी बोलता है । पर इन पंक्तियों 
में जो अनिवंचनीय वेदना है, वह वाणी से नहीं, नेत्रों से ही बोल सकती है। जब 
वाणी भाव विशेष को श्रभिव्यक्त करने में अपने को असमर्थ पाती है, तब नेत्र 
बोलते हैं :-- में ने कभी कुछ कहता, 
बस, तुम्हें देखता रहता । 
ग्रौर निराला के 'चिर निर्मल अन्तर' से अब सभी परिचित हो चुके हैं। उन्हें 
ग्रपने युग का सरहपा नहीं, आधुनिक काल का कबीर कहा जाना चाहिए; विद्रोही 
पौरुष का प्रतीक, संघर्ष नेता; हिन्दी का हरक्युलीस; विषपान कर अ्रमरत्व को 
चरणों पर गिरवाने वाला शिव, प्रिया से भी यही कह सकता है :--- 
मेरे नयनों में न अश्न प्रिय, आता 
मौत हृष्ठि का मेरा चिर अपनाव 
अपना चिर निर्मल अन्तर दिखलाता । 
इन स्वरों में विरह-गान गाने बाला निराला यदि विरह के क्षेत्र में आगे 
बढ़ता, तो निस्सन्‍्देह अ्रद्वधितीय विरह-काव्य-सृष्टि कर सकता। कुण्ठित भवभूति ने 





१--परिमल (प्रिया के प्रति) 


छायावादी काव्य में विरह वर्गान ] 


विश्व-साहित्य में अपना स्थान केवल आत्म-बल के ही कारण बनाया है। पर 
निराला ने विरह के क्षोत्र का स्पर्श मात्र किया है ! 


पंत का भावावेश कितना विगलित है, उन्हीं जैसा सुकुमार, उन्हीं जैसा 
तिश्छल :-- गो 


आह, यह मेरा गीला गान 

वर्ण-वर्ण है उर की कम्पन, 

शब्द-शब्द है सुधि की दंशन 

चरग॒-चरणा है श्राह, 

कथा है कण-करशा करुण अथाह, 

बूंद में है वाइव का दाह ।" 

यहाँ प्रसंगवश “उर की कम्प्न और 'सुधि की दंशन' के कारण पर भी 

कुछ विचार कर लेना उचित होगा । पंत के लिग-परिवत्तन को कुछ विद्वानों ने 
निरंकुशता कहा है । एकाध कवियों ने उनकी नारी-जैसी कोमल प्रकृति को इसका 
कारण माया है। पर पंत की निरंकुशता बहुत दिन हुए समाप्त हो चुकी है, फिर 
भी ऐसा लिग-परिवत्तंत जारी है। स्पप्ट है कि केवल निरंकुशता के कारण पंत ने 
शब्दों में लिग-परिवतंन नहीं किया, अन्यथा वे प्रौढ़ावस्था में ऐसा ने करते । नारी- 
जैसी कोमल प्रकृति इसका एक कारण है। पर सबसे बड़ा कारण है उनके जीवन 
में नारी के प्रेम की प्राप्ति का ग्रभाव। इसी कारण वे प्रकृति के नाना रुपों में 
वीणा से लेकर अतिमा' तक लगातार नारी के दर्शन करते आ रहे हैं, लिग-प्रयोग 
में नारी-ने कट्य-सम्बद्ध मनोतुकूल परिवर्तत करते झा रहे हैं ।* इस हृदय-द्रावक 
कारण के सामने उनकी स्वच्छन्दता क्‍या ठहरेगी ? फिर उनके ऐसे परिवर्ततों ने 
भावों को कोमलता भी प्रदान की है। नारी का भावनस्पर्श भी अनुभूति एवं 
प्रनुमति के शिशु शब्द को कोमलता प्रदान करता है । 


[ छायावादी सृष्टायों में विरह॒ की दृष्टि से महादेवी का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । 
बैयक्तिक पीड़ा-वेदना का विगलित गान करके उन्होंने मीरा की परम्परा को अपनी 


१--पहल्‍्लव (आँसू) 

२--पंत ने स्त्रीलिंग शब्दों को भी यत्र-यत्र पुल्लिग के रूप में प्रयुक्त किया है, पर 
ऐसा बहुत कम किया है और जहाँ किया भी है वहाँ सोत्साह नहीं किया । 
ऐसे प्रयोगों का कारण पुल्लिग शब्दों को स्त्रीलिंग के रूप में प्रयुक्त करने की 
ज्ञात या भ्ज्ञात प्रतिक्रिया है । 


श्छ्८ ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्शान 


परिस्थिति के अनुकूल आगे बढ़ाया है। प्रगाढ़ बेदता, ग्रथाह पीड़ा, गम्भीर 
भावुकता और सफल अभिव्यक्ति उन्हें श्राधुनिक भारत की सर्वश्रेष्ठ कंवयित्री के 
रूप में सरलता से प्रतिष्ठित कर सकती है। मीरा को छोड़कर भारतीय साहित्य में 
महादेवी की समता करने वाली कवयित्री नहीं मिल सकती । समृद्ध भ्रग्रेजी साहित्य 
को भी इतना महान नारी-हृदय कहाँ प्राप्त हुआ है? उन पर हिन्दी का गर्व 
सवतोरूपेण उचित है। गानों की एकरस तान उबा भले ही दे, पर अपने क्षेत्र में 
सूर और भीरा-जेसी सफलता से सम्पन्न है। विरह-वेदना की पराकाष्ठा के दत-शत 
स्पर्श महादेवी ने किये ही दो उदाहरण पर्याप्त होंगे :--- 

फिर आयी मनाने साँफ 

मैं बेसुध मानी नहीं । 

मैं प्रिय पहचानी नहीं । 

इन इवासों का इतिहास 

आँकते युग बीते, 

रोमों में पर भर पुलक 

लौटते पत्र रीते, 

यह ढुलक रही है याद 

नयन से पानी नहीं । 

मैं प्रिय पहचानी नहीं ।* . 

विस्तृत नभ का कोई कोना, 

मेरा न कभी झपना होना, 

परिचय इतना, इतिहास यही 

उमड़ी कल थी मिट श्राज चली । 

में तीर भरी दुख की बदली ।* 

आचार शुक्ल ने जिसे महादेवी की 'पीड़ा का चसका'» कहा है, वह उनके 
हृदय की शीतल ज्वाला है श्लौर उसे वही समझ सकता है जिसे उस ज्वाला में 
जलने का अवसर प्राप्त हुआ है। अन्यथा :--- 
हैरी म्यां दरदे दिवाणी म्हारां दरद ने जाणें कोय । 
घायल री गत घायल जाप्यो, हिवड़ों भ्रगणा संजोय । 





१--कचि भारती, पृष्ठ ४५३ । 
२--कवि भारती, पृष्ठ ४५४ । 
३-- हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६६५ । 


छायावाद काव्य में विरह-वर्णान ] [ २७९ 


जहर की गत जौहरी जारशी, क्‍या जाया जिए खोय। 


छायावादी ख्रष्टा विरह-जन्य निराशा का गान ही अबिक करता है, विरह के 
सुखद तथा उज्ज्वल पक्ष पर उसकी सहज आस्था नहीं है। अनेक स्थानों पर उसने 
ऐसी श्रास्था दिखलाने का प्रयास किया है, पर ऐसा लगता है जैसे यह प्रयास प्रयास 
ही है, विसर्गजात तान नहीं । प्रसाद गाते हैं :--- 


ज्यों-ज्यों उलभन बढ़ती थी 
बस शान्ति विहुंसती बैठी 
उस बन्धन में सुख बंधता 
करुणा रहती थी ऐ ठी । 


पच्त कहते हैं :--- 


किन्तु मैं सब भाँति सुख सम्पन्न हे 
बेदता के इस मनोहर विपिन में ।3 


स्वयं प्रश्त करते हैं :--- 
विरह है अथवा वह वरदान । ४ 


महादेवी गाती हैं :--- 


विरह की घड़ियाँ हुई श्रति मधुर मधु की यामिती सी ।* 
मिलन का मत मान ले मैं विरह में चिर हूँ ।* 


पर इन महान कलाकारों का राशि-राशि सृजन यह स्पष्ट कर देता है कि ऐसे केंथ्रन 
या तो मन को सस्तुष्ट करने के लिए हैं या निराशा-जन्य । निराला श्रवदय बहुत 
दूर तक सत्य कहते हैं, पर वे विरह के क्षेत्र में अधिक दूर तक गए ही नहीं हैं :-- 


तप वियोग की चिर ज्वाला से 
कितना उज्ज्वल हुआ हृदय यह, 
_१--मीराबाई की पदावली (७०) 
२-- आँसू, श्रष्टम संस्करण पृष्ठ २५ । 
३--प्रत्थि, चतुर्थ संस्करणा, पृष्ठ ५० । 
४--पल्लव (आँसू) 
५--सांध्यगीत, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ३४। 
६--सांध्यगीत, ,, संस्करणा, पृष्ठ ३४। 
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पिप्ट कठिन साधना शिला से 
कितना पावन हुझा प्रणय यह । ! 


पर जिस उच्चस्तर की मर्यादा का परिचय छायावाद का विकल विरही सृष्ठा 
देता है, वह अन्यत्र दुलंभ है। बेदना के इन स्वरों में मानव की सहज प्रेम-पिपासा 
तृप्त भले ही न हो, उदास भ्रवश्य होती है। यही कारण है कि जब इस उदात्तता 
से हट कर बच्चन, भगवतीचरणा, नरेन्द्र और अ्रंचल ने अपने गीत गाए, तब जनता 
ने उन्हें दुलार तो दिया, पर श्रद्धा नहीं । श्रद्धा अब तक' हरिश्रौध, गुप्त, प्रसाद, 
निराला, पंत, एवं महादेवी को ही मिल रही है। तृप्ति को हम प्यार ही देते हैं, 
श्रद्धा नहीं । श्रद्धा तो उद्दात्त को ही देते हैं। यदि छायावादी स्रष्ठा की वेदना-जन्य 
उदात्तता जायसी, सूर, मीरा जेसी होती तो जनता की श्रद्धा भक्ति का रूप ग्रवश्य 
ग्रहण करती । कविता का सच्चा तथा स्थायी मूल्यांकन श्रालोचक की तकक॑-सम्पन्न 
बुद्धि नहीं, जनता की भाव-भरी आत्मा करती है । 


अतंतोगत्वा हम छायावादी विरह-काब्य में प्राचीन एवं नवीन भाव एवं 
इैली-सम्पन्नता पर थोड़ा-सा विचार करेंगे। विरह-वर्णान में कवि प्रकृति के नाना 
रूपों की सहायता से अपनी अनुमति को चिरकाल से सशक्ति करता भा रहा है। 
कालिदास, जायसी, सूर, तुलसी, घनआानन्द इत्यादि अनेक भारतीय विरह वर्शानकारों 
ने प्रकृति के मनोनुकूल दर्शन कर अपने विरह-चित्रों में वव-तव रंग भरे हैं। सभी 
साहित्यों में ऐसा हुआ है। काव्य में मानव-संवेदता को उत्तेजित करने में प्रकृति का 
योग सर्वाधिक रहा है। छायावादी कवि ते भी श्रपने विरह-वर्णन में संयोग-स्पृत्ति 
या वियोग वेदना के प्राचीन प्रतीकों का प्रशंसनीय प्रयोग किया है, साथ ही उनमें 
नयापन भी भरा है। इस कारण से छायावादी काव्य हिन्दी की परम्परा से भिन्न 
नहीं होने पाया और साधारणीकर णगत मूल्य की हृष्टि से भी उत्कृष्ट स्तर का 
उतरा है । कुछ उदाहरण दे देना अनुचित न होगा :-- 


परिचय राका जलनिधि का 
जँसे होता हिमकर से 
ऊपर से किरणा ग्रात्तीं 
मिलती हैं गले लहर से । 

शी 2६ > 
हिलते दूम दल कल किसलय 


(--परिमल (प्रिया के प्रति) 
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१--आंसू । 


देती गलबाहीं डाली 
फूलों का चुम्बन, छिड़ती 
मधुपों की तान निराली । 


८ >< 


चुम्बन श्र कित प्राची का 
पीला कपोल दिखलाता 

में कोरी श्रांस निरखता 
पथ, प्रात समय सो जाता । 
द्यामल अंचल धरणी का 
भर मुक्ता आ्राँसू कन से 

छू छा बादल बन आया 

मैं प्रेम प्रभात गगन से ।! 
देखता हू' जब उपवन 
पियालों में फूलों के 

प्रिये भर भर अपना यौवन 
पिलाता है मधुकर को, 
नबोढ़ा बाल लहर 

अचानक उपकूलों के 

प्रसनों के ढिंग झककर 
सरकती है सत्वर, 

अकेली झाकुलता सी प्राण ' 
कहीं तब करती मृदु आघात, 
सिहर उठता झइृश गात 

ठहर जाते हैं पग श्रज्ञात । 
देखता हुँ जब पतला 
इन्द्रधनुषी हलका 

रेशमी घु घट बादल का 
खोकप्ती है कुघुद कला, 
तुम्हारे ही मुख का तो ध्यान 
मुझे करता तब अन्तधरनि, 


रघ२ | 
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न जाने तुमसे मेरे प्राण 

चाहते क्‍या आदान । 

जलते नभ में देख असंख्यक 
स्नेहहीन नित कितने दीपक, 
जलभय सागर का उर जलता, 
विद्युत ले घिरता है बादल । 
बिहंस बिहूंस मेरे दीपक जल |" 


(महादैवी ) 


ग्राह, वह कोकिल न जाने 
क्यों हृदय को चीर रोयी ? 
एक प्रतिध्वति सी हृदय में 
क्षीण हो हो हाय, सोयी । 
किन्तु इससे श्राज में कितने तुम्हारे पास झाया । 
यह तुम्हारा हास आया ।? 
(रामकुमार ) 


पंत पहले ही गा हुके थे :--- 


(-“पललव (आँसू) 


बैवलिति ! जाओ, सिलो तुम सिन्धु से, 
अभिल ! आलिंगन करो तुम गगन का 
चंद्रिके ! चूमो तरंगों के अधर, 
उद्भगणों | गाशओ्री, पवन वीणा बजा । 
पर हृदय सब भाँति तू कंगाल है, 

उठ किसी निर्जेत विपिन में बैठकर 
श्रॉसुओं की बाढ़ में अपनी बिकी 

भभ्त भावी को डुबा दे श्राख सी । 

देख रोता है चकोर इधर, वहाँ 

तरसता है वतृसित चातक वारि कों, 


१७७७७७०७७७/एशणण०७००७"ए"ए"ए"ण""णणणणा न लअअमम 


२--कंवि भारती, प्रष्ठ ४५६९। 
३--कवि भारती, पृष्ठ ४६४। 
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वह मधुप बिन्व कर तड़पता है, यही 
नियम है संसार का, रो हृदय, रो । 


छावावादी काव्य-परम्परा में नृतनता का समावेश चाहता था, जो प्रत्येक श्रेष्ठ 
काव्य सदा चाहता है श्रौर यदि नहीं चाहता तो मृत घोषित कर दिया जाता है । 
प्रम्परा के प्रति जान वृभकर उपेक्षा का भाव छायावाद ने बहुत" कम दिखलाया है । 
प्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी, रामकुमार इत्यादि का काव्य नवीन होते हुए भी 
गांव में श्राया नया-नया ऊंट कदापि नहीं है और इसका प्रत्यक्ष प्रमाण छायावादी' 
कवियों की भाषा, अलंकार-योजना तथा सबसे बढ़कर उनकी अनुभूति है। 
छायावादी कवियों में नृतन प्रयोगों के प्रति विशेष सचेष्ट पन्‍त ने छंद के 
चरणा-प्रवाह को भावानुकूल रूप प्रदात करने में भी बड़ी सफलता पायी है। विरह 
के क्षेत्र में भी उन्होंने ऐसे प्रयोग किए हैं । जो क्रिया विलम्ब से होती है, उसके 
लिए श्रपेक्षाकृत लम्बा चरण, जो क्रिया ज्ीत्र सम्पन्न होती है, उसके लिए अपेक्षाकृत 
मोटा चरण । यह प्रयांस सचमुच अत्यन्त उत्कृष्ट है, जो काव्य में अधिक से अधिक 
अपनाया जाता चाहिए। पर छुटभैयों के वश का यह कार्य नहीं। यह उसी 
भावनामय हृदय से संभव है जो भाव के तल में पूरा नहीं तो, काफी दूरी तक जरूर 
गया हों। दो उदाहरण देखिए, दोनों 'पललव” की अ्रासृ' शीर्षक उत्कृष्ट 
कविता के हैं :--- 
अकेली आकुलता सी प्राण ! 
कहीं तब करती म॒दु भ्राघात, 
सिहर उठता कृश गात, 
ठहर जाते हैं पग श्ज्ञात । 
मद आघात करने में कुछ समय लगता है। पर कृश गात पर आधषात होते 
पर सिहरने में क्या विलम्ब लग सकता है / शभ्रतः चरण छोटा है, जो श़मय की 
छोटाई का सूचक है। अज्ञात रूप से ही आकुलता के श्राघात के कारण पगर देर 
तक ठहरे रहते हैं, अत: चरण भी बढ़ा है । 
इसी प्रकार :--- 
अचल पलकों में मूलि संवार 
पान करता हूँ रूप भपार 


१--अन्यि, चतुर्थ संस्करण, पृष्ठ ३५-३६ । 
२--आचारये रामचर शुक्ल द्वारा इन्दौर सम्मेलन में किया गया व्यंग्यात्मक अयोग । 
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पिघल पड़ते हैं प्राण, 
उबल चलती है हगजल धार | 


ग्चल पलकों में मूति संवारने में विलम्ब्र लगता है, अपार रूप का पान करना तो 
गौर भी दीघंकाल तक चलता रहता है, पर सहसा प्रांणों के पिघलने में कोई विलम्ब 
नहीं लगता, फिर, हगजल घार का उबल-उबल कर चलना तो बहुत देर तक चलेगा 
ही । चारों चरण पूर्णतः भावानुमोदित गति से प्रेरित हैं । 


पन्‍त की भावुकता प्रायः सदा पवित्रता से प्रेरित होकर चली है। जब 
अभिशाप का कवि जीवन की प्रथम हार के कारण विकल होंकर गाता था :--- 


प्रेम करना है पापाचार, 

प्रेम करना है पाप विचार, 
जगत के दो दिन के थे अ्रतिथि ! 
प्रेम करना है पापाचार । 
प्रेम के श्रंतराल में छिपी 
वासना की है भीषण! ज्वाल, 
उसी में जलते हैं दिम रात, 
प्रेम के बन्दी बन बिकराल । 
प्रेम में है इच्छा की जीत, 
झौर जीवन की भीषण हार, 
ने करना प्रेम, ते करना प्रेम, 
प्रेम करता है पापाचार । 


तब कुछ आगे-पीछे 'पल्लव' का कवि अपनी ग्रसफलता को भोले-भाले संदेह के प्षाथ 


अपनी वँयक्तिक सीमाओं के भीतर (किसी व्यापक सिद्धान्त के रूप में नहीं) इस 
प्रकार प्रकट करता था ;--- | 


कभी तो अब तक पावन प्रेम 
नहीं कहलाया परापाचार, 

हुई मुझको ही मदिरा आज 
हाय क्या गंगाजल की धार | 


१-“स्वर्गीय झवध उपाध्याय ने अपने 'नतवीत पिंगल” नामक छोटे से भ्रन्‍्थ में इस 
पेक्तियों का सुन्दर विवेचन किया है । 
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छायावादी कवि एक सफल सुष्ठा के रामान श्रपनी बवेदना को विराद 
प्रभिव्यक्ति-क्षेत्र में सजाता रहा है; प्रकृति उसे अपनी भावना की क्रीडस्थली लगती 
रही है, काव्य उसकी अभिव्यक्ति । विरह के प्रति छायावाद का हृष्टिकोश उन शर्ब्दों 
में प्रकट हुआ है :--- 


वियोगी होना पहला कवि 
आह से उपजा होगा गान, 
उमड़कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता श्रनजान । 


पुरानी पद्धति के एक आलोचक ने इस प्रवृत्ति को आदिकवि पर अपनी भावना 
स्पष्टतः लादना जैसा माना है। पर एक तो कवि ने यहाँ पहला कवि कहा है, आदि- 
कवि नहीं, दूसरे बाल्मीकि जब साहसिक जीवन त्याग कर तपस्वी के रूप में 
वन-भ्रमण कर रहे थे, तब वियोगी नहीं तो और क्‍या था ? तमसा के तट पर 
पुष्पक बन में क्रॉंच-वध के अ्रवसर पर जब अज्ञात रूप से, बिना यह जाने ही कि वे 
विश्व-काव्य का आरम्भ करने जा रहे हैं, उनकी वाशी 'ा निपार्दा इत्यादि के रूप 
में फूट पड़ी थी, तब तो वियोग-दुखी ग्रवशिष्ट क्रौजूच के हृदय में रमे वाल्मीकि 
वियोगी के भी वियोगी हो गए होंगे। इस स्थिति में कवि का उक्त मनोहर 
कथन मर्मस्पर्शी ही नहीं, गम्भीर भी है । 


विरह के क्षेत्र में छायावादी कवियों ने छंद के लिए छंद, अलंकार के लिए 
गलंकार एवं कामदशा्रों के लिए कामदशाओं का प्रयोग नहीं किया। ऐसा ठीक 
है। छंद तो कवि पर निर्भर है, पर अलंकार अभिनिवेश मुक्ति की दशा में कविता 
का निसर्गजात अंग है। शअ्रतः प्रमुखतः उपमा और झूपक इन दो भप्रलंकारों का प्रयोग 
उसके द्वारा ज्ञात-अज्ञात दोनों रुपों में बड़ा भव्य हुआ है। श्रनुप्रास, उत्प्रेक्षा एवं 
अर्घान्तरन्यास भी कहीं-कहीं अपने आप आ गए हैं। मानवीकरण यत्र-तत्र स्वत्त: 
आ्राया हुआ और कई स्थलों पर प्रयत्नपूर्वक लाया गया दृष्टिगोचर होता है। अन्य 
पाइ्चात्य अलंकारों के प्रति छायावादी कवि का अश्रधिक उत्साह दृष्टिगोचर नहीं 
होता । काम-दकाओ्रों का जान बूृक्क कर वरशशव करना छायावादी कवि को इष्ट 
नहीं है, फिर भी उक्त दशाओं का मनोवैज्ञानिक सृल्य उन्हें विरह-क्षेत्र में सर्वत्र 
स्थान दिला भी देता है। वेयक्तिक विरह-काव्य में जड़ता तथा मरण के वर्णात 
का प्रदन नहीं के बराबर उठता है। प्रलाप, उन्‍माद और व्याधि के लिए भी 
वैयक्तिक कविता में कम ही अवकाश है । छायावादी कविता शुद्ध वैयक्तिक 
कविता है। अतः प्रताप, .उन्माद, व्याधि, जड़ता तथा मरण इन कामदशाशों 


२०८६ ] | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णन 
का वर्णान उसमें नहीं मिलता। शेप दकाओ्ं में अभिलाष (प्रिय मिलन की), 
चित्ता (प्रिय के इष्टानिष्ट की), स्मृति (प्रिय तथा संयोग-सुख की), गुण- 
कथन (प्रिय के गुणों का वर्णान), में से चिन्ता की ओर छायाबादी कवि 
का ध्यान प्राय: नहीं गया । भ्रमिलाषा, स्मृति, गुण-कथन इन तीन दशाओं का 
वर्णन छायावादी कविता में खूब हुआ है। अभिलापा एक स्वाभाविक एवं सर्व- 
व्यापी कामदशा है। प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी में उसके बड़े मनोहारी 
चर्रान हुए हैं। प्रेम से डरते वाले रामकुमार को भी इस स्वाभाविक भूख से दूर 
रहने में सफलता नहीं मिली । स्मृति कामदशाब्रों की आत्मा है, जिसके बिना विरह- 
वर्णात संभव ही नहीं हैं, ओर यदि कदाचित संभव हो भी, तो निष्प्राण होगा, क्योंकि 
बिना भ्रात्मा के करीर शब कहलाता है, शरीर नहीं । स्मृति विरह की आत्मा है। 
सभी छायावादी कवियों ने स्मृति के मर्मस्पर्शी वर्शत किए हैं। प्रसाद ने स्मृति में 
प्रिय के बख-शिख का वन भी बड़ा सुन्दर किया है, जिसमें पुराने भ्रप्रस्तुत विधान 
को नवीन रूप में प्रस्तुत करने में उन्हें अद्वितीय सफलता मिली है। गुण-कथन की 
ओर प्रताद और महादेवी की रुचि नहीं है। कारण स्पष्ट है, प्रसाद मे मधुराका 
की मुस्कान बेला में जब प्रिय को पहले-पहल देखा था, तब बह ॒ उन्हें परिचित-सा 
लगा अवश्य, पर वह सब छुलना थी और महादेबी 'प्रिय पहचानी नहीं' है। 
गुरा-कथन बिना परिचय के नहीं हो सकता । निराश एवं पंत के प्रिय परिचित रहे 
हैं, भले ही उन्हें उनकी प्राप्ति न हो पायी हो, अ्रतः उन्होंने, विशेष कर पंत नें, 
गुण-कथन खूब किये है। प्रक्माद जिस प्रकार उदू था भ्रधिक से अ्रधिक सूफियों के 
ढंग पर प्रिय के लिए पुलिज्भवानी शब्द का प्रयोग करते हैं, उसी प्रकार कहीं-कहीं 
प्रिय के छलिया, मायावी एवं जड़तापूर्ण भावनाश्रों वाले रूप पर भी कुछ न कुछ 
कह देते हैं। पर उनका यह कहना बड़ा ही शिष्ट एवं मर्मस्पर्शी रूप लेकर प्रकट 
हुआ है, उदू की तरह खीभे ग्राशिक के माशक के लिए गाली-गलौज जैसा रूप 
लेकर नहीं । ज्ञात या अज्ञात रूप से प्रसाद पर उ्द का प्रभाव एकाध स्थान पर 
'छिल छिल कर छाले फोड़े' के रूप में भी पड़ा है । 

छायावादी कवि विरह-वेदना की जो प्रशंसा करता है, उस पर हम सम्यक्‌ 
प्रकाश डाल चुके हैं। यहाँ केवल इतना कह देना आ्रावश्यक है कि ह्विवेदी-युगीन 
विरह-वेदना समाज सेवा में पर्यवेसित होती है या कमर से कम ऐसा उद्बोधन 
अ्रवश्य करती है, छायावादी विरह-वेदना आंदि से अन्त तक शुद्ध वैयक्तिक रहती है । 
स्वभावतः वह अभ्रधिक काव्यात्मक है। प्रायः वह 'सुन्दरम्‌' में केन्द्रित है | द्विवेदी- 
युगीन विरह-वेदता शिवम्‌ में केल्धित है। कारण स्पष्ट है। दिवेदी-युगीत काव्य 
सामाजिक चेतना का उद्देश्य लकर चलता है, छात्रावादी काव्य वैयक्तिक चेतना का । 
इस क्षेत्र में वह घनानन्द के विशेष निकट है । 


छायावादी काव्य में विरह वर्शन ] [ १८७ 


छायावादी विरह-काव्य हिन्दी के विरहु-काध्य में श्रपता शाश्वत महत्व बना 
चुका है। कुण्ठामुलक होने के कारण बह उस सर्वोच्च कोटि का भले ही ने हो, 
जिस कोटि का विरह-काव्य जायसी, सूर, तुलसी एवं मीरा का है, पर श्रनुभूति की 
तीघ्रता श्लौर इसस भी बढ़ कर अ्रभिव्यत्ति की वंकिमता तथा सौम्यता में वह किसी 
से पीछे नहीं है । व्यापकत्व की हृष्टि से छायाबादी विरह-काव्य सुर, तुलसी, हरिश्रौध 
और मैथिलीशरण के विरह-काव्य की समता भले ही त कर सके ( ऐसा स्वाभाविक 
ही है क्योंकि छायावादी विरह-काव्य वैयक्तिक है), पर अपनी द्वन्द्ात्मकता एवं 
भाषा-सौष्ठव में वह किसी से भी पीछे नहीं है। छायावदी व्रिह-काव्य हिन्दी ही 
नहीं, समग्र भारतीय साहित्य में गर्व के साथ खड़ा हो सकता है। हिन्दी में विरह- 
बरगोन करने वाले महाकवियों में जायसी, सूर, मीरा, घनानन्दर हरिश्रौध और 
मेथिलीशरण के बाद दो अक्षय ज्योति-स्तम्भ प्रसाद और महादेवी (ब्रिरह की हृष्टि 
से महादेवी और प्रसाद) छायावादी विर्ह-काब्य की ही देन हैं। आगे चलकर 
बच्चन, नरेन्द्र, अंचल और नीरज ने ज़ो विरह-काव्य रचा वह अपनी समक्रता 
(अनुभूति एवं अभिव्यक्ति दोनों पक्षों की महानता एवं सम्पन्नता) में छायावादी 
विरह-काव्य, विशेषतः प्रसाद और महादेवी के विरह-काव्य, के स्तर तक नहीं पहुँच 
सका । बच्चन की अनुभूति अधिक स्वाभाविक, व्यापक एवं सरल है, पर अभिव्यक्ति- 
पक्ष की हृष्टि से प्रसाद या महादेवी से बच्चन की तुलना नहीं हो सकती । नरेन्द्र, 
अंचल और नीरज की निराज्षा, अवृप्त-पिपासा और मृत्युवांद अपना महत्व रखते 
हुए भी प्रसाद और महादेवी के विराट विरह-शरीर के समक्ष नहीं खड़ा हो सकता । 
' स्पष्ट है कि छायावादी विरह-काव्य कृण्ठा-जन्य होने पर भी अपना महान स्थान 
बना ऋुका है, तथा सर्देव बनाए रखेगा । 


सन्‌ १६९३५ से ही छायावादी अति वैयक्तिकता की वह प्रतिक्रिया दृष्टिगोचर 
होने लगी, जो प्रत्यालोचना से झ्ागे बढ़ सृजन की नव्यता का रूप लेकर प्रकट होने 
को उत्सुक थी । प्रगतिवाद के श्रादिकवि निराला प्रतिक्रिया से बहुत अधिक नहीं 
हिले, पर पंत का नेतृत्व-प्रेमी हृदय इधर फभ्रुका । पुराने खेमे के भगवतीचरण और 
नरेन्द्र ने प्रगति को अपनाया | बाद में अंचल, सुमन इत्यादि भी इधर मुड़े । कुछ 
नये कवि भी इधर चले ओर प्रगतिवादी काव्य-यूग का नामकरण हो गया । 
कुकुरमुत्ता, युगवाणी, ग्राम्या, भेंसागाड़ी, करील इत्यादि ग्रन्थ प्रगतिवादी युग की 
सार्थंकंता के कतिपय प्रतीक हैं। कुछ ही बाद में प्रयोगवाद पनपा । और भ्रब प्रगति- 
प्रयोग का सम्मिलित युग चल रहा है, जिसमें कुछ कवि केवल प्रगतिवादी हैं, कुछ 
केवल प्रयोगवादी, कुछ प्रगति-प्रयोग-वादी । 


अकनन हक 
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१--चरक्रवाल, पृष्ठ ५४-५५ । 


श्ष्य ] | खड़ी बोली कविता में विरह वरांत 

सच्‌ १६४० के कुछ पूर्व ही छायाबाद की प्रतिक्रिया काव्य में सरलता तथा 
निरलंकरण का सन्देश लेकर आयी । संदोप में छायावादोत्तर-युग की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 
निम्नलिखित हैं । 

(१) सीमित तथा कल्पना-प्रधान छायावादी अनुभूति-क्षेत्र की प्रतिक्रिया 
के कारण अनुभूति के व्यापक तथा यथार्थमूलक क्षेत्र की अवतारणा | मंधिलीशरणा, 
सियारामशरणा, निराला, दिनकर इत्यादि का अनुभूति-क्षेत्र पहले से ही बहुत दर 
तक व्यापक तथा यथार्थ प्रधान था। इस प्रवृत्ति ने पंत, भगवतीच रण, नरेन्द्र, 
अंचल इत्यादि की अनुभूति को भी व्यापकोतर तथा यथार्थंप्रधान क्षेत्र प्रदान किया । 
आज के शअज्ञेय, भवानीप्रसाद, गिरिजाकुमार इत्यादि में अनुभूति की विराठता 
तथा यथार्थता का गुर अत्यन्त सशक्त रूप में विद्यमान है । 

(२) छायावादी भाषा की दुरूहुता की प्रतिक्रिया में भाषा कीं सरलता के 
प्रति जागरूकता, जो कहीं-कहीं कृत्रिमता के दोष से युक्त होने पर भी स्तुत्य है । 
'स्वर्ण-धुलि' की भाषा अत्यन्त श्रसन्न एवं सशक्त है। कुरुक्षेत्र, भेंसागाड़ी, करील, 
लाल चूनर, बावरा श्रहेरी, धृप के धान झादि की भाषा खड़ी-बोली के भाषा रूप 
को बहुत उदार तथा विशद बना चुकी है । 

(३) छायावादी कवियों में एकाघ ने अपनी गजगामिनी कविता-सुन्दरी को 
अनलंकृत रूप में ही सुशोभित होने की बात तो कही, पर वस्तुतः बे भ्रलंकारों को 
भाव की अभिव्यक्ति के विशेष द्वार मानते रहे। यह समीचीन भी नहीं था । 
प्र सन्त १६९४० में पंत ने ही घोषणा की :-- ह 


तुम वहन कर सको जग जन में मेरे विचार, 
वाणी मेरी, चाहिए तुम्हें क्‍या अलंकार ।* 


अलंकारों के प्रति छायावादोत्तर युग अधिक सचेष्ट नहीं रहा । इसका यह 
अर्थ नहीं कि उसने जाने-अनजाने अलंकांरों का प्रयोग नहीं किया, इसका श्रर्थ केवल 
इतना है कि श्रलंकारों पर छायावादी युग या उससे पूर्व के यूगों में जो विशेष ध्यान 
दिया जाता था, वह नहीं दिया गया। प्रयोगवादी ग्रुप में कुछ कवि ऐसे अवश्य हैं, 
जो प्रयोग का वेज्ञा ही सम्मान करते हैं, जंसा अलंकार का केशवदास करते थे । 
इस हृष्छि से वे भ्रलंक्रारवादियों के नवीन संस्करण हैं। पर अ्रधिकतर कवि अब 
अलंकार का मोह नहीं रखते। यह श्रच्छा ही है। यों तो अलंकारों के प्रति 

१--पतल्लव, प्रवेश, प्रृष्ठ ३२ । 

२--प्राधुनिक कवि (२), वाणी शीर्षक कविता, पृष्ठ १० । 


छायावादी काव्य में विरह वर्णन ] | २८६ 


उदासीनता का भाव इस सदी के प्रारम्भ में ही आधुनिक भारत के सर्वश्रेष्ठ 
कवि रवीन्द्रनाथ के द्वारा प्रकट किया जा चुका था, जिन्होंने स्पष्ट रूप से घोषित 
किया था मेरा गान अलंकार मुक्त हो छुका है। उसे श्रामरण एवं सज्जा का गर्व 
नहीं । प्रिय, अलंकार हमारे मिलन में बाधक होते हैं, वे तुम्हारे भर हमारे बीच में 
व्यवधान बन जाते हैं, उनकी छनछन-भन भान में तुम्हारे कोमल प्रेम-स्वर श्र्‌ ति- 
गोचर नहीं होते । प्रियतम ! तुम्हारी हृष्टि के समक्ष मेरा गव सलज्ज होकर समाप्त 
हो जाता है। है श्रे प्ठतम महाकवि, मैं तुम्हारे चरणों के समीप बेठा हूँ | केवल 
इतना ही चाहता हूँ कि एक साथारण बंशी की भाँति जीवब को सीधा-साथा बना 
सकू और उसके समस्त स्वरों में तुम्हारा संगीत भर सक्ूूँ ।” पर अलंकारों का मोह 
अधिकांश कवियों ने सत्‌ १९४० के आस-पास ही छोड़ा | जहाँ तक अलंकार का 
अनुभूति के साथ अच्योन्याश्रित सम्बन्ध है, उसका अस्तित्व अनिवार्य है, रहा है, 
सदा रहेगा । पर कृत्रिम अ्रलंकरण का युग श्रव समाप्त हो चुका है । 


छायावादोत्तर युग के बिरह-वर्णनों में भी उक्त तीनों प्रवृत्तियों के स्पष्ट 
दर्शन होते हैं । बच्चन, नरेन्द्र, अंचल इत्यादि के विरहु-निवेदन यथार्थ की प्रेरणा 
के फल हैं, कल्पना की प्रेरणा के फल नहीं, भले ही यह यथार्थ कई कोटियों का 
हो । विरह को नारी के घेरे से बाहर लाने का प्रयास तो कम ही हुश्रा है, क्योंकि 
प्रधिकांश कवियों का अजुभूति-जगत्‌ विराट नहीं है, पर विरह की सरलता एंवं 
स्वाभाविकता के प्रति अधिक से अधिक ध्याव दिया जाने लगा है। भिराला तथा 
पंत ने भी छायावाद-युग के बाद जो विरह-गान गाये हैं, उनमें कुछ सरलता विद्यमान 
है, कहीं-कहीं यथार्थ के प्रति ललक भी । अ्रधिकांश कवियों के विरह-निवेदन कला 
की हृष्टि से साधारण या साधारण से कुछ अधिक होने पर भी, अनुभूति की हृष्टि 
से बड़े प्रभावशाली हैं। ऐसे कवियों में बच्चन, अभ्रंचल और नरेन्द्र शर्मा प्रमुख हैं । 
नीरज की कविता में विरह-बेदना का भझ्राधिक्य है, पर वह वेदना पुष्ट नहीं है, क्योंकि 
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वे 'हर बार' आदमी होने के कारण झादमी से प्यार करने का अपराध' करते हैं ।' 
यहाँ एक तो आदमी अभिधा का नहीं, व्यंजना का विषय है, दूसरे आदमी का हृदय 
इतना बड़ा विज्ञान कभी नहीं बना पाया कि वह हर वार गम्भीरता के साथ प्यार 
कर सके । इसीलिए उनकी भ्ात्मा अपराध शब्द की अ्रभिव्यक्ति में फ्रिफकी नहीं । 
सिर-विरही बलवीरसिह 'रंग” के विरह-गान अत्यन्त प्रभावशाली हैं । सुमित्राकुमारी, 
विद्यावती मिश्र इत्यादि कवयित्रियों के विरह-गान अनुभूति की सत्यता से पूर्ण होने 
के कारण मर्म को छूते हैं। अशेय, गिरिजाकुमार, भारतभूषण, रघुवीरशरण, 
केदारनाथ, नरमंदाप्रसाद खरे, गोपालसिंह नेपाली, श्रारतीप्रसाद सिह, कीति चौधरी 
इत्यादि अनेक नये-पुराने कवियों ने भी विरह-गीत गाये हैं, पर विरहु उनके सृजन 
का प्रमुख अंग नहीं है। पत्र-पत्रिकाओं में कभी-कभी सम्पादक की जाति या शिष्य- 
शिप्या वर्ग के रचयिताओों के 'इधर से जो निकल गयी, उसी पे हम मचल गए' या 
इधर से जो निकल गया उसी पे मैं मचल पड़ी -सिद्धान्त से अनुप्रारित विरहा- 
भास से भरी कविताएँ तथा गीत भी प्रकाशित होते रहते हैं, और सच्ची अनुभूति 
से प्रेरित मासिक कविताएँ तथा गीत भी | पर मामिक कविताओं और गीतों का 
मूल्य भ्रधिकतर भ्रस्थायी ही रह पाता है, वयोंकि हिन्दी में कविता-पुस्तके अब या 
तो श्रेष्ठ वर्ग से सम्बन्धित लोगों की छप्ती हैं या दल से सम्बन्धित लोगों की | 
कतिपय सम्पन्न कवि प्रकाशक भी बन चुके हैं, और बहुत से रूपों में भ्रपनी कविता 
तथा विचार छापते रहते हैं। उनकी बात और है। पर पअमेक नये श्रेष्ठ कवि 
कविन्सम्मेलनों के कण्ठवाद, मनोर॑ंजनवाद, सम्पादनवाद, वादबाद, दलवाद इत्यादि 
बहुमूल्य सिद्धान्तों से श्रपरिचित होने तथा श्र ष्ठ-वर्ग और प्रकाशक-वर्ग की अनुकम्पा 
की अप्राप्ति के कारण निराश होकर दूसरे रास्ते भो पकड़ने को विवश होते हैं । 
ग्रौर इन वादों से परिचित लाभान्वित लोगों में से अधिकांश का साहित्य जिस रूप 
में बाजारों को भर रहा है, यह हिन्दी-साहित्य के इतिहास का सबसे दयनीय रूप 
है । रीतिकाल में भी कवियों की ऐसी बाढ़ न आयी थी जेसी अरब भ्रा गई है । 
अनुमानतः इस समय छोटे.बड़े पाँच सहुस्न कवि हिन्दी-कविता के भण्डार को भरने 
में जुटे पड़े हैं। इनमें से कुछ दर्जन तो महाकाव्यकार हैं। 'कामायनी' के बाद हिन्दी 
में महाकाव्यों की जैसी बाढ़ श्रायी है, वैसी संसार-साहित्य के इतिहास में पहले कभी 
नहीं आयी थी । प्रत्येक प्रबन्ध काव्य 'महाकाव्य| बन गया है और ऐसे महाकाव्य का 
महत्त्व इस बात में रहता है कि उसमें कितने सर्ग हैं, कितने प्रष्ठ हैं, सबसे बढ़कर 





१--बस यही अपराध मैं हर बार करता हूँ 
आदमी हूँ झ्रादमी से प्यार करता हूँ । 
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उसका मूल्य कितना है। प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक अहिन्दी प्रदेशों में भी रहा है 
ओर वहाँ उसे इन महाकाव्यों के पीछे अनेक बार निरुत्तर रह जाता पड़ा है। पर 
हिन्दी-काव्य-भण्डार को भरने वाले अधिकांश उत्साही कवि शौर 'महाकवि' यह 
नहीं देख रहे कि वे कैसा भर रहे हैं वे सिर्फ इसी से सन्तुष्ठ हैं कि वे कुछ भर रहे 
हैं। सरकारी क्षेत्रों में पुरष्कार का राजनंतिक हथकण्डा इस' 'भरती' को अपना 
वरदहस्त बड़ी उद्यारता से प्रदान कर रहा है, और आचार्यों' महाकवियों तथा 
निताओ्रों की प्रस्तावनाएँ उसकी सूल्य-वृद्धि कर रही हैं । नेताश्रों ने श्रब ज्यादा जोश 
के साथ साहित्य में प्रवेश किया है। जवाहरलाल, गोविन्दबल्लभ पच्त और डाक्टर 
कालूलाल श्रीमाली, साहित्य अ्रकादेमी, नागरी प्रचारिणी सभा और राष्ट्रभाषा- 
प्रचार-समिति के प्रधान बन साहित्य की सेवा भी कर रहे हैं | प्रत्येक कवि और 
महाकवि विरह पर भी लिखता है, चाहे कारण जो भी हो । 'महाकवि' तो विरह- 
वर्णन आवश्यक भी मानता है। इस स्थिति में यदि खड़ीबोली के समग्र विरह-काव्य 
पर विस्तृत प्रकाश डाला जाग्रे, तो चार बड़ी-बड़ी जिल्दें सार्थक हो सकती हैं । 
हमारा क्षेत्र सीमित है । झ्रतः हम केवल उन्हीं विरह-वर्रानों पर विवेचन प्रस्तुत 
करेंगे, जिनमें नवीनता या प्रभावशालिता या कुछ-बहुत ममेस्त्र्शी श्रंश विद्यमान हैं । 

छायावादोत्तर युग के विरह-वर्णातों में प्रेम की पवित्रता, आस्था तथा बेदना 
के सम्यक मूल्यांकन की प्रवृत्ति कम नहीं हुईं, पर प्रेम पर आदर करे प्राधान्य तथा 
बेदना की स्तुति की ह्विवेदीयुगीन एवं ब्वायावादयुगीन प्रवृत्तियाँ बहुत कम अवश्य 
हो गयीं । ऐसा स्वाभाविक है, क्योंकि छायावाद के बाद की कविता यथार्थ प्रिय है, 
जिसका कारण युग है। पर यथार्थ रूप में भी मानव मानव ही रहता है | अपनी 
सारी प्यास के बावजूद भी इन्सान एक सच्तोष के प्रति भी आस्थावान रहता है । 
श्रत: अधिकांश कवियों ने विरह में यथार्थ के नाम पर चार्वाक या फ्रायड का सिद्धान्त- 
निरूपण नहीं किया। छिट-पुट रचनाशओ्रों में ऐसा कभी-कभी होता रहता है, पर 
ऐसी रचनाओं का विशेष मूल्य नहीं है | छायावाद के बाद विरह-वर्शान करने वाले 
प्रमुख कवि बच्चन, नरेख्र, अंचल और नीरज हैं। बच्चन की प्रात्मानुभूति-वेदना 
नितांत स्वाभाविक एवं गम्भीर है। नरेन्द्र की वेदता में करुणा का स्पर्श है, पर 
श्राशा एवं उत्साह की पूर्ण समाप्ति भी नहीं। अंचल की पिपाप्ता अपने तरुणोचित्त 
चांचल्य के साथ भी अत्यधिक उद्दाम नहीं है। नीरज हर बार प्यार करते हैं, फिर 
भी सर्वत्र उच्छ छुल नहीं होते । कवयित्रियों में सुभित्रा और विद्यावती के विरह- 
गान नारी-सात्विकता तथा स्थिरता के प्रतीक ही हुए हैं। पंजाबी की कवथित्री 
अमृता प्रीतम का जैसा प्रेम अभी हिन्दी की कोई कवयित्री नहीं कर पायी । इसका 
कारण हिन्दी की अपनी संस्कृति है, जिसकी प्रेरणा का स्रोत तुलसी, सूर श्र 
मीरा हैं । 
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पर फायडीय मनोविज्ञान के श्रनुकूल बिरह में एन्द्रिय रसाभाव की तड़प भी 
इस युग की कविता में यत्र-तत्र प्रकट हुई है। इसे भ्रस्वाभाविक तो नहीं कहा जा 
सकता, पर यह स्वाभाविकता का सबसे नीचे का सिरा है, इसमें संदेह नहीं । 
ऐन्द्रिय विकलता का वर्गान कालिदास जैसे महाकबियों ने भी किया है। पर इस 
झ्योर कम कवि ही 'मुड़े हैं, क्योंकि यह सर्वानुभूत स्थूल तत्त्व है, जिसके पीछे भ्रधिक 
पड़ जाने सर कविता का स्तर गिर जाता है। मांसल प्रणाय-व्यापार हेय नहीं है, 
क्योंकि मनुष्य मांस का ही बना है। पर केवल मांसल प्रणय स्तुत्य नहीं है, क्योंकि 
मनुष्य केवल मांस का ही नहीं है, आत्मा का भी है। अति-मांसल वियोग, विरह 
के सहज पथ का एक वसा ही सिरा है जैसा दूसरा सिरा भअत्यादशपूर्णा वियोग है। 
ऐसी कविताएं अधिकतर तरुण कवि ही लिखते हैं, पर कभी-कभी प्रोढ़ कवि भी 
अज्ञेय के स्वरों में परम्परा में नवीनता जोड़ते हुए गा पड़ते हैं : 


घिर गया नभ, ऊमड़ आये मेघ काले, 
भूमि के कंपित उरोजों पर भुका-सा 
विशद श्वासाहत, चिरातुर 

छा गया इन्द्र का नीलवक्ष 

बज्र सा, यदि तड़ित से भुलसा हुआ सा । 
आह मेरा श्वास है उत्तप्त 

धमतियों में उमड़ आयी है लह का धार 
प्यार है भ्रभिशप्त 

तुम कहाँ हो नारि ? ' 

ग्रकारण उदास 

भर सहमी उसास 

अ्रपने सने कोने 

(कहाँ तेरी बाँह) 

मैं जाता हूं सोने 

फोके भ्रकास 

के तारों की छाह 

मैं बिना आस, बिना प्यास 

ग्रंधा विश्वास 





१---कवि भारती, पृष्ठ ६७७ । 


छायावादी काव्य में विरह-वर्शान ] [ २६३ 


ले, कि तेरे पास 

आता हूँ मैं तेरा ही होने । 

अपने घरोंदे के उदास सूने कोने 

में जाता हूँ सोने ।" 

पत्र-पत्रिकाशों तथा कवि-सम्मेलनों में अधिकतर, और पुस्तकों में कभी-कभी ऐसी 
अनुभूतियों का साक्षात्कार होता है। अशेय ने सब कुछ मांसल ही कहा है, फिर 
भी उसमें एक सहज वेदनाजन्य गांभीय है, नवसिखुझों में गांभीय का स्थान 
कृत्रिमता ले लेती है, जो अनुभूति को पाखण्ड का रूप प्रदान करती है। नर और 
नारी के तरल सम्बन्ध को आदर्श के अस्वाभाविक पर्दा में रखना भ्रब समीचीन 
नहीं माना जा सकता | पर नर और नारी को अनावृत्त रूप में चित्रित किया जाना 
भी समीचीन नहीं माता जा सकता, क्‍योंकि नर-नतारी वस्त्र पहनते हैं, नग्त नहीं 
रहते । बाउनिजा क्रान्तिकारी कवि था। उसे नर और नारी के सम्बन्ध के बीच 
ग्रादश का कृतिम व्यवधान नहीं रुचता था । उसे प्रेमी और प्रेमिका का प्रेम स्वर्ग के 
राज्य और अदन से भी अधिक स्पृहणीय लगता था। ठीक भी है। आ॥आदि-मानव 
प्रादम और ईव ऐसा कर चुके हैं, स्वर को, श्रमरत्व को प्रेम के समक्ष ठुकरा छुके 
हैं। पर बाउनिन्ग देवत्व के आकर्षण से पूर्ण स्पर्श भी चाहता है, पुरुषत्व के उत्तप्त 
प्रवेग से पूर्ण उद्दाम आलिंगन भी । उसकी प्रेमिका के कंठ से उसका हृदय केवल 
प्रेम मांगता है, पर मांसलता एवं आत्मपरता के समन्वित रूप में, क्‍योंकि मनुष्य 
मनुष्य वहीं है, जहाँ उसे मांसलता की मादकता एवं ग्राध्यात्मिक शीतलता दोनों 
प्राप्त होती हैं। जहाँ मनुष्य मांसलता का धन खो देता है, वहाँ वह देवता होकर हमारे 
सुख-दुःख का साथी नहीं, पूजा का विषय बन जाता है, हमारे लिए उसकी उपयोगिता 
संदिग्ध नहीं, तो सीमित अ्रवश्य हो जाती है, और जहाँ वह आत्मा का धन खो देता 
है, वहाँ वह यदि द्विपद पशु नहीं, तो निरा अनावृत्त हो जाता है, उसके संसर्ग से 
भी लज्जा की भ्रनुभूति होती है । प्रेम में ब्राउनिन्ग का संतुलन स्वथा स्पृहरणीय है ।* 
खैद है कि हमारे मनोविज्ञान-प्रेमी नये कवि इस संतुलन पर ध्याव नहीं दे रहे। 
साकैत के प्रथम सर्ग की मांधलता और नवे सर्ग की शिव से पूर्ण होने पर भी सहज 
बैदना अ्रपने उबा देने वाले विस्तार के बावजूद भी अमर है, इस ओर नये कवि को 
युगानुकूल दृष्ठिपात करना अ्रभी बाकी है । 
छायावाद के बाद के विरह-गानों में भी परम्परा का प्रभाव रहा, पर स्वाभाविक 

रूप में, रीतिकाल के समात क्रृत्रिम रूप में तहीं। बच्चन, नरेन्द्र, अंचल, नीरज, 
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१--बावरा अहेरी, पृष्ठ २६ । रु ५ 
२--राब्ट ब्राउनिन्ग की प्रसिद्ध तथा करुणा कविता ए बृर्मेन्स लास्ट वड़स : 


२९४ | | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णन 


पत्त, अज्ञेय, युमित्रा, विद्यावतोी इत्यादि ने दीपक, शलभ, मेघ, चातक, कोकिल, विद्युत्‌ 
इत्यादि प्राचीन अप्रस्तुतों का उपयोग भरपुर किया है, पर वहीं तक, जहाँ तक 
उनका हृदय के साथ सीधा सम्बन्ध है, 'उपयोग के लिए उपयोग' में पुराने श्रप्रस्तुतों 
का दुरुपयोग इस युग में नहीं हुआ । कामदशाझ्ं में मुक्तक की अनुरूपता, मनो- 
विज्ञान की स्वाभाविकता तथा हृदय की निकटता के कारण स्मृति के ही भव्य चित्र 
इस युग की कविता में खींचे गये हैं। बच्चन के विशद विरह-काध्य में विकलता, 
'गुण-कथन इत्यादि का भी सुन्दर समावेश है पर प्रधानता उनमें भी स्मृति की ही 
है। स्पृति के पारिवारिक जीवन से सम्बन्धित जिन भव्य चित्रों का अंकन साकेत 
के नवम सर्ग में मथिलीदरण ने किया था वे और भी झागे बढ़ कर सरलतर, 
स्वाभाविक होकर प्रकट हुए हैं और कांव्य की महिमा को जाज्वत्यवान करने 
वाले हैं। विरह की वेदनामयी दक्षा में 'स्पृति के लिए स्पृति' का प्रयोग अब तक 
बहुत दूर तक, कृत्रिम रूप में होता रहा है। जीवन के शुद्ध यथार्थ से अनुप्राणित 
प्रिय-सम्बद्ध छोटी-छोटी वस्तुओ्रों को देखकर फूट पड़ने वाली या याद आने वाली 
सरल स्मृति के जो कतिपय चित्र इस युग के कवियों ने खींचे हैं, वे बहुत ही 
स्वाभाविक एवं मर्म-भेदक हैं। नरेन्द्र शर्मा की अनुभूति विरह - वेदना कल्पना की 
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छायावादी काव्य में विरहनवर्गान ] [ २६५ 
श्राश्चित नहीं रही । वह इस युग से कुछ पहले ही गा चुकी थी : 


तुम्हें याद है क्या उस दिन की 
नये कोट के बटन होल में 
हँसकर प्रिये, लगा दी थी जब 
वह गुलाब की लाल कली | 
फिर कुछ शरमा कर साहस कर, 
बोलीं थीं तुम, इसको यों ही 
खेल समझ कर फेंक न देना 

है यह प्रेम भेंट पहली । 
कुसुमकली वह कब की सूखी, 
फटा ट्वीड का नया कोदढ भी 
किन्तु बसी है सुरभि हृदय में 
जो उस कलिका ले निकली । 


विरह की वेदना प्रिय से संबन्धित बड़ी-बड़ी घटनाओं पर विचार करते-करते ऊब 
जाती है, उससे सम्बद्ध बड़ी-बड़ी वस्तुओं पर ध्यान देते-देतिे थक जाती है। फिर 
भी उन्हें छोड़ती नहीं । पर इस स्थिति में छोटी-छोटी घटनाएं और वस्तुएं उसके 
लिए बड़ी-बड़ी घटनाओं और वस्तुओं से श्रधिक स्पृहणीय लगती हैं। श्रधिक कसक- 
भरी बन जाती हैं, क्योंकि उनका कोष अधिक विशाल होता है। नये कवि ने 
इस गंभीर तथ्य को ठीक से समा है। फलतः विरह अब केवल अध्ययन का ही 
नहीं अ्रनुशीलन का विषय भी बनता चला जा रहा है, जीवन का विपय बन रहा 
है। यह नग्ने कवि की विरह-काव्य को महत्वपूर्ण देन है, जिसका मूल प्राचीन 
काव्य में भले ही हो, पर रूप पूर्णतः नवीन है । श्री गिरजा कुमार माथुर “चूड़ी 
का द्रुकड़ा' जैसी निरथ्थंक एवं सामान्य वस्तु को कितनी सार्थक एवं विशेष 
वस्तु बता चुके हैं, कवि के खष्टा रूप की एक सुन्दर फाँकी कितने मर्मस्पर्शी रूप में 
दिखा चुके हैं, यह पढ़ने से ही विदित हो सकता हैं। सामात्य को भी परिस्थिति 
कितना बिशेष बना देती है :--- 


आज अचानक सूनी सी संध्या में 
जब में यों ही मेले कपडे देख रहा था, 
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१--प्रवासी के गीत (४८) 


कद क। 

/२2 

>८भ 
मनन ५ 


[ खड़ी वोली कविता में विरह-वर्णोन 


किसी काम में जी बहलाने, 

एक सिल्क के कुर्ते की सिलवट में लिपटा 
गिरा रेशमी चूडी का 

छोटा सा टुकड़ा, 


उन गोरी कलाइयों में जो तुम पहिने थीं, 
रंग-भरी उस मिलन रात में । 

मैं वैसा का वेसा ही 

रह गया सोचता 

पिछली बातें । 

दूज कोर से उस टुकड़े पर 

तिरने लगी तुम्हारी सब सज्जित तस्वीरें, 
सेज सुनहली, | 

कसे हुए बन्धन में चूड़ी का भर जाता, 
निकल गई सपने जेंसी वे मीठी रातें, 
याद दिलाने रहा 

यही छोटा सा टुकड़ा ।! 


यहाँ स्मृति का मूल विषय कुछ अधिक खुलकर प्रकट किया है, पर 
भदेस रूप में नहीं। चूड़ी के टूकड़े का रेशमी चूड़ी का टुकड़ा बच जाना कितना 


सत्य है ? 


ऐसे अनेक नवीन तथा महान स्मृति-चित्र छायावाद के बाद रचे गए विरह-काब्य 
में मिलते हैं, जो हिन्दी की सम्पन्तता एवं उसके नवीन जीवन-रस के प्रतीक हैं । 
रघुवीरसहाय का खींचा हुआ एक करुण चित्र देखिए :--- 


कक लक लत मन्‍नानल * ५ जनक नीति तल कननत ५“ तल १+ 


में कभी कभी कमरे के कौने में जाकर 
एकांत जहाँ पर होता है, 

चुपके से एक पुराना कागज पढ़ता हूँ 

मेरे जीवन का विधरण उसमें लिखा हुझा, 
बह एक पुराना प्रेम-पत्र है जो लिखकर 





१--कंवि भारती, पृष्ठ ६६६-६७ | 


छायावादी काव्य में विरह-वर्शान !] [ २९७ 


भेजा ही नहीं गया, जिसका पाने वाला, 
काफी दिन बीते गुजर चुका ।' 


कितनी सरलता, कितना प्रभाव ! खेद है कि प्रयोगवाद के आालोचकों ने 
ऐसी कविताओं के साथ भी न्याय नहीं किया, जो एक अ्रच्छी संख्या में लिखी जा 
बुकी हैं। रस की कसौटी पर भी ऐसी कविताएँ सर्वोच्च कोटि की होंगी, पर रस- 
प्रेमियों की हृष्टि भी इधर नहीं गयी। फिर भी, इतना स्पष्ट है कि भविष्य में 
कविता का रूप ऐसा ही होगा। बाहर से सरल, सीधा-सादा; अ्रन्दर से गम्भीर, 
बंकिम । मनुष्य भी तो बाहर से सीधा-सादा और अन्दर से गम्भीर-वंकिम है। अब 
वह कविता को अपने अधिक से अ्रधिक अनुकूल बनाकर मानेगा। नयी कविता 
ग्रपनी सारी कमजोरियों के साथ भी इस सत्य की साक्षी हैं । 


आ्रसन्न-विरह के वर्णात भी इस युग में अत्यन्त सुन्दर हुए हैं। एक शोर यदि 
सुमित्राकुमारी का हृदय विदा के समय चिरन्तन नारीत्त्व की भावमयी कामता बड़ी 
परोक्षता के साथ व्यक्त करता है :-- 


निशा-तीड़ तज कर भले ही विवश से, 
कहीं भी रहो मुक्त पंछी दिवस के । 


क्षितिज की परिधि तक पहुँचकर कहीं तुम न फिर लौट पड़ता श्रगर 
याद आयी । 


तुम्हें दी बिदाई। 


तो दूसरी ओर भारतभूषण का सहज भाव '्लेट फार्म! पर विदाई का नूतन 
चित्र स्पष्ट रेखाओं में खींचता है :--- 


हीने सवार 

ज्यों बढ़े चरण 

अमका एड़ी का गौर वर्गा 
कर ममस्कार 

कुछ नमित बदन 

जब मुड़ी हो गए रक्त कर्मा । 





१---दूसरा सप्तक, भला” शीष॑क कविता में, पृष्ठ १६० । 
२--कवि भारती, पृष्ठ ६०६ । | 





ग्श्द ] [ खड़ी बोली कविता में विरह-वर्ण न 
पल को खिड़की पर 

बाँह टेक 

देखा फिर कर 

उफ उभर-उभर 

श्राये अ्रनेक 

छवि के अक्षर । 


चल दी गाड़ी 

थर-थर थर-थर 

खिचता ही गया सनेह-तार 
फर-फर फर 

उड-उड़कर दीखी बार-बार । 


पल भी ने लगा 

सुनसान, जांत 

मैं खड़ा देखता निनिभेष 

लो फिर सुलगा 

यह प्राण-प्रांत 

बस प्लेट फार्म की दिकिट शेष । 


गाड़ी का थर-थर चलना मन को गाड़ी की चाल में देखने पर बहुत गम्भीर 
लगेगा । प्रयोगवादी गोरी बांहों, गोरी एड़ी, गोरे गाल का विशेष उपासक है । पर 
गोरे रंग के प्रेम के लिए इससे अ्रधिक कुछ नहीं कहा जा सकता कि यहाँ पर वह 
परम्परा का अंपभक्त ही बना हुआ है । उसकी बुद्धि ने 'गदहा' पर तो कविता लिखी 
है, पर उसके अन्तस ने काले रंग में सुषमा के दर्शन श्रभी नहीं कर पाये । संसार के 
कवियों में शायद अभी तक कुछ को ही सौन्दर्य को विराट तथा पूर्ण रूप से देखने 
का सौभाग्य नहीं प्राप्त हुआ । निराला एकाध ही है, जो पत्थर तोड़ने वाली 
मजूरिन को द्याम तन देखे ! पर खेद तब अ्रधिक हो जाता है, जब तथा कवि भी 
यहाँ पर नवीनता, सच्ची नवीनता के प्रति उदासीन बना रहता है । 


विरह के क्षेत्र में श्रभिव्यक्ति की सरलता तभी श्राती है, जब अनुभूति सच्ची 
हो, कु ठित या कृत्रिम न हो । छायावाद के बाद हिन्दी-कविता में कथन की सरणता 





१--कवि भारती, पृष्ठ ७०४ | 


छायावादी काव्य में विरह-वर्णान ] [ २९९ 


ही नहीं श्रायी, भावना की सरलता भी झायी । इस सरलता का चरम उत्कर्ष अचल 
की कविताश्रों में मिलता है, जिनकी अतृप्त वेदना अपनी स्वाभाविकता में अ्रद्वितीय 
हैं। प्रिय के न मिलने पर साधारण और प्राथमिक हृदयोद्गार प्रकट होते हैं । 
काश ! मैं प्रिय के सिर, भाल आनन, वक्ष, बाहु, चरणा इत्यादि श्रवयवों से संबंधित 
कोई वस्तु बन पाता और संसर्ग का रस पाता ! तरणों में यह भावना बहुत उत्कष्ट 
हप में प्रकट होती है। अश्रंचल की 'मचुहार' में यह भावना श्रधिक स्थूल न होकर 
कुछ सूक्ष्म है, भधिक वस्तु परक ने होकर कुछ भाव परक है, मांसल होते हुए भी' 
साधारण नहीं है । 


मेरा वश चलता में 

बन जाता कौमारय तुम्हारा । 
होठों पर निर्माल्य अछूता 
बन कर में छा जाता, 

अंगों के चंपई रेशमी 

परदों में तो जाता । 

आँखों की सुमई गुलाबी 
चितवन में खो जाता । 

मेरा वश चलता में 

बन जाता सौन्दय तुम्हारा । 
जब तुम सिहर लजातीं बनता 
मैं कानों की लॉली, 

दरद समी रण में बनता 

मैं पुलकों की घन-जाली । 

में न छलकतने देता 

मुसकानों की गोरी प्याली ।* 


गोरेपन का मोह पुराना है, बहुत दूर तक शायद चिरन्तन भी है, १९ कानों 
की लाली के दर्शनों की प्रेरणा का मूल प्रसाद में है ।* अंचल की क्षधा के विषय 
में एक आलोचक ने कहा है कि वह ऐसी छ्षुधा है जो खाने पर भी नहीं मिट्ती । 





अटल कह अत 


१--कवि भारती, प्रृष्ठ ५९७ | 
२-- कामायनी, लण्जा सर्ग : -- 


३०० |] [ खड़ी बोली कविता में विरह वर्रान 
प्रसाद का मनु या प्रसाद का मन कह चुका हैं :-- 
प्यासा हूँ मैं, श्रव भी प्यासा 
सस्तुष्ठ श्रोष से मैं न हुआ, 
ग्राया फिर भी वह चला गया 
तृष्णा को तनिक न चेन हुआ । ! 
ह अंचल अपनी वासना को वासना के सहज रूप में प्रकट करते हैं, ग्रादर्श या 
रहस्य का अ्रवगुठन डाल कर नहीं । फिर भी, वे अज्ञेय के समान उत्तेजना की सीमा 
का स्पर्श नहीं करते, उधर का संकेत देकर ही चुप हो जाते हैं। यह प्रशंसनीय 
वस्तु है। स्वानुभूत विरह॒ की मादक वास्तविकता को व्यक्त करने में अंचल का 
साहस और उनकी ईमानवारी हिन्दी-साहित्य के इतिहास में ग्रमर रहने योग्य वस्तु 
है। वह पुष्ठ तथा प्रौढ़ भले ही न हो, पर सच्ची तथा सरल अवश्य है। और विरह 
की श्रभिव्यक्ति में सच्चाई तथा सरलता का मुल्य सदा उच्च कोटि का रहा है, 
भले ही प्रथम कोटि उसे झ्रांतरिक रूप से पुष्ठ और प्रौढ़ होने पर ही मिली हों । 
अंचल की संभावनाएं भी बड़ी स्वाभाविक, सरल तथा भोली-भाली हैं :--- 
क्या तुम भी सुधि से थके प्राण ले मुझ सी अकुलाती होगी । 
जब नींद नहीं झ्राती होगी । 
दिन भर के कार्य-भार से थक जाता होगा जूही सा तन, 
श्रम से कुम्हला जाता होगा मृदु कोकाबेली सा आनन । 
लेकर तन मन की श्रांति पड़ी होगी जब शेया पर चंचल, 
किस मर्म वेदना से क्रन्दन करता होगा प्रति रोम विकल ।* 
कहीं-कहीं अ्रचल की भावना सिनेमा के गीतों की भावना की ओर ललकती 
हुई हृष्टिगोचर होती है, वहाँ मायूसी भी नजर झा जाती है, उद्द का प्रभाव छलक- 
छलक पड़ता है, श्रशेय की 'तुम कहाँ हो नारि ? की तड़प भऋलक उठती है। पर 
सहज वेदना की तीक्ता वहाँ भी मर्म को छूती रहती है :--- 


न बज न++ 





,>अपरक- का कप ककलकनक पाक कक पड >ाण 5 ताक हनन +क की - *क० जा उंबैरता ३० पक >क- 


चंचल किशोर सुन्दरता की 
मैं करती रहती रखवाली, 
मैं वह हलकी सी मसलन हूँ 
जो बनती कानों की लाली । 
१--कामायनी, काम, सर्ग । 


२--कवि भारती, पृष्ठ ६०१ । 
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यह फागुन की रात और में विकल पड़ा मन मारे । 
मेरे गीत बन गए रोदन, हंसी व्यथा का पानी । 

! ः तुमसे बिछुड़ बन गया में अपनी ही करुण कहानी । 
| द मेरे बुके हृदय पर चौमुख याद तुम्हारी आती, 

मत के मुंदे भ्रु घलके में जो सिर धुनती, मंडरात्ती । 
तड़प सिसकता है भ्रधजला, अ्रधमरा ज्यों प्रवाना, 
शेष जिसे भ्रब बुकी शमा पर है केवल मंडराना । 


भा ह ः है री 
/ 8.4 / 


प्रपनी ही तृष्णा से श्रब ये प्राण सदा को हारे । 
यह फागुन की रात और में विकल पड़ा-मन मारे ।" 





!।..> पर जिस सच्चाई और साहस के साथ वे अब्रानी साथ के छोटेपन और 

( अपरा के केमसित होने का सत्य प्रक्रट करते हैं, वह स्तुत्य है। उनके विरह-काव्य 
की कुजी निम्नलिखित पंक्तियों में है :- 

। को ्‌ हक दर 

द हटा कितनी बार हृदय, गीतों का तार न टूटा, 

हे सूखा फूलों का रस, मन का मधुघट कभी न फूटा । 

* . रुके अ्जनमे पड़े तुम्हारे बिना अचंना के क्षण 

८ है मेरा विश्वास अ्रभी वादाव और चंचल मन. 

रा 


 श्रपतती ही श्राशंका से तो कंपित में मेरापन 
. छोटी मेरी साध अभी कमसिन है मेरा अपंण । 


८7“: उकितती बार कवि की श्रनेकमुखी प्रेम-भावना का सूचक है । फलत: उसका नादाने -.... 
.... विश्वास श्रौर चंचल मन उसे संकित किये रहता है। स्पष्ट है कि उसे प्रेम के भव्य... 
.... रूप के दर्शन नहीं हुए; क्योंकि प्रेम अ्रपने सारे दःख सुख के साथ विश्वास का 
:... आत्मज ही है। इतना होने पर भी वह नीरज के समान हर बार' प्यार करने को. 
.... अ्रपराध' न मान कर अ्रपनी विकलता को सम्पस्न रूप में प्रकट करता है, वासता ना! शा 
१८ कवि भारती, यह फागुन की रात' शीर्षक कविता । 
का २>-धर्मयुगं, ८ फरवरी १६५९ में 'कितनी देर लगी' कविता । 





३०२ ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णन 
को भी मर्मस्पर्शी रूप प्रदान करता है : 

मुभसे रहा न जाता तुमको पल पल बिना बुलाए 

सदा असख्य वसंतों के सीन्दर्य तुम्हें पहनाए 

अपनी भूल भूल में मैंने तुमको ही दोहराया 

सच लगने वाली छलना' ने सदा तुम्हीं को गाया । * 

ह छायावाद के बाद रचे गये विरह-काव्य की हृष्टि से बच्चन और नरेन्द्र के 
पश्चात अंचल का स्थान सबसे अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है। बच्चन की पवित्र एकनिष्ठ 
करुणा और नरेन्द्र की मिराशा, पर अपने घूल में सात्विक वेदना, अंचल में नहीं 
है। उन्हें वह शृद्ध प्रेम नहीं प्राप्त हुआ जो अ्रचंचल हो या चंचल, मंदाकिनी-सा 
पवित्र रहता है। उनका विरह वासनामूलक है, उससें प्रेमाभास भले ही हो, 
प्रेम का गंभीर और सारी व्यथा के होते हुए भी, प्रसन्‍तन रूप नहीं है। पर जिस 
तड़प ओर सत्यता के साथ वे भ्रपनी अनुभूति प्रकट करते हैं, वह बच्चन और 
नरेन्द्र में भी दुर्लभ है। अंचल श्रावेश में मिलते हैं, धैयं में नहीं। यह उनका 
गुण भी है, दोष भी । उतकी विकलता परंपरा में भी नवीनता की सृष्टि करती है, 
जो सहज अनुभूति की सूचना देती है :--- 

झो नभ में मंडराते बादल वे बरसे मत जा । 
मन के होठों पर रस की बिसरी १हचान जगा, 
पुरवा की लहरों में सुख की ग्रातुरता उनगा, 
सूखे सुमनों में हरियाली का आभास दिखा, 
खींच क्षितिज पर शीतलता की कज्जल धृमशिखा, 
श्राज वर्ष की पहली वर्षा का पहला फोंका, 
कितने दिन धरती ने प्रखर पिपासा को रोका । 
श्रो वर्षा के पहले बादल बे बरसे मत जा । ? 





१--प्रसाद भी ऐसे आ्रांस' बहा चुके हैं : 

छुलना थी, तब भी मेरा 

उसमें विश्वास घना था 

उस माया की छाया में 

कुछ सच्चा स्वयं बना था | 
२--धर्मग्रुग (८५ फरवरी, १६५९) में 'कितनी देर लगी” शीर्षक कविता। 
३--भारतीय कविता १६५३ (साहित्य अ्रकादेमी, नयी दिल्‍ली से प्रकाशित) । 

पृष्द 4: 48 


छांयावादी काव्य में विरह-वशंन | | ३०३ 


मनुष्य को विरह-बेदना सर्वत्र गंभीर प्रेम की उद्भूति ही नहीं हुआ करती, 
कभी-कभी उसका मूल वासना की ऊष्मा में भी रहता है। अज्ञेय की 
विरह - बेदना ऐसी ही है। अंचल को विरह-बेदना अज्ेय से श्रधिक विगलित, 
व्यापक तथा विशद होने पर भी अ्रपने सूल में है बेंसी ही। पर इस क्षेत्र में 
विरह-व्यथा का वर्शान करने वाले कवियों में अंचल का स्थान , बहुत ऊचा है। 
उनका प्रदन केवल प्रश्न ही नहीं, हृदय की विकील पुकार भी है :--- 


कब तक मेरा मन अपने को मरुभू पर बोये ? 
कब तक देखे राह तुम्हारी प्राण थके रोये ?* 


ग्रंचल के प्राय; समसामयिक नरेन्द्र प्रवासी के गीत' गा चुके हैं। प्रवासी 
के गीत बस्तुत: विरह-गीत ही हैं। 'प्रवासी के गीत” अपने विरह-निवेदन की श्रनुभूति- 
गत सरलता तथा स्वाभाविकता और अभिव्यक्तिगत ऋजुता तथा सज्जनहीनता 
में छायावाद के बाद हिन्दी-विरह-काव्य की प्रस्तावना-जैसे हैं। बाद के सभी कवियों 
ते अपने अनुकूल प्राय: वैसा पथ ही पकड़ा जैसा प्रवासी के गीत' के गायक ते बताया 
था । बच्चन, भ्रंचल नीरज तथा अन्य कवियों के विरह-निवेदन में जो ऋजुता एवं 
सरलता है, उसका मूल नरेन्द्र में ही है, भले ही ये कवि उनसे प्रभावित न हुए 
हों। कारण युग है। क्षय-प्रस्त कबि की स्वराभाविक जीवन-मोह-युक्त पीड़ा विरह 
प्र छा गयी है, जो करुण-विश्रलम्भ की शास्त्रीयता में नहीं बांधी जा सकती। 
छोटी छोटी स्मृतियों का जैसा ममेभेदक वर्णन श्रवासी के गीत” में हुझ्ना है, वेसा 
अन्यत्र कहीं नही । उद्दीपनगत प्राचीन अप्रस्तुतों का भरपूर प्रयोग होते हुए भी 
शिथिलता नहीं आने पायी । पर अनुभूति की दुर्बलता प्राय: सवेत्र हृष्टिगोच्रर 
होती है, जिसके विराट शरीर में यत्र-तत्र की सबलता तिरोहित हो जाती है। 
वक्तव्य में कवि स्वयं कहता है। प्रवासी के गीव का कवि आज भी 'मरघट का 
पीपल तर है। उसके जीवन की गति आज भी 'हृदय को कायरता' और “मन की 
छुलना' के सहारे चलती जाती है। मुक्ति उससे दूर है। वह मुक्ति का मार्ग 
जानता है लेकिन फिर भी अभ्रपनी बेबसी का गुलाम है। यह उसकी परवशता की 
चरमसीमा है ।* पर इस परवशता का कारण क्षय का रोग नहीं, कवि का कमजोर 
हृदय है, जो परिस्थितियों के आगे भुकना तो जातता है, जेंसा कि सभी साधारण 
स्तर के व्यक्ति जानते हैं, उन्हें फुकाना नहीं जाचता । प्रवासी के गीत! में क्षय की 
दुर्बलता तो अपने सारे उद्गारों को प्रकट करती है, पर आसल्लमृत्यु की कल्पनाजन्य 





. £--श्री रमाकान्त 'कांत' सम्पादित “५४ की श्रंष्ठ कविताएं ', पृष्ठ १४। 
२--प्रवासी के गीत, वक्तव्य, पुपष्ठ ६ । 
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हृढ़ता कदाचित कहीं नहीं, यदि कहीं उसका श्राभास होता भी है, तो वह 
आभास मात्र रह पाता है, सत्य नहीं बन पाता। सारी व्यवस्था के साथ-साथ 
मृत्यु में एक हढ़ता भी रहती है। दीपक बुभने के पहले एक जाज्वल्यवान लो 
छोड़ता है। सच्चा मनुप्य मरने के पहले कामता की सुहद़ता या व्यक्तित्व की शक्ति 
प्रकट करता है। पग्॒त्यु में कायरता नहीं होती, नहीं हो सकती । प्रवासी के गीत' 
रचने वाला मृत्यु का आभास बड़े थु धले रूप में ही पाता है, अन्यथा उसके स्वर 
श्रोज से भर जाते हैं। सारा जीवन रुग्णावस्था में बिताने वाला राबर्ट लुई स्टीवेन्सन 
जीवन का उल्लास व्यक्त करते हुए मृत्यु का सम्मान करता है,” कालिदास के उन 
शब्दों का स्मरण कराता है जिनमें वे मरण को दरीरधारियों की प्रकृति और 
जीवन को विक्षोति कह कर, सत्य न कह कर भी, अ्रपूर्व साहस का परिचय देते हैं :-- 


मरणं प्रकृति: शरीरिणां विक्ृतिर्जीवितमुच्यते बुध: ।* 


प्रेम अपनी शुद्ध अनुभूति में पुरुष और नारी में एकरूप रहता है। चाहे 
एलिजावेथ बरेट ब्राउनिन्ग के वेयक्तिक-प्रेम-सम्बन्धी सानेट्स हों, जायसी की 
नागमती की वेदना हो, घनानन्द की अनिर्वेचनीय आाकुलता हो या कालिदास के 
अ्रज और यक्ष की ममबेधक पीड़ा, सबमें एक ही समपंण, एक ही पावन प्रदान, 
एक ही शीतल अनुभूति बोलती है। एलिजावेथ बैरेट ब्राउनिन्ग का जीवन रोगों से ही 
नहीं, संघर्षों से भी पूर्णा था । उसने रूण कवसयित्री ने विद्रोही कवि राबर्ट ब्राउनिग्ग 
को पिता की कामना के विरुद्ध अपना पति बनाया था । पति से आयु में कई वर्ष बड़ी, 
पिता की विद्रोहिएणी, रूणा कवयित्री सदा प्रेमोल्लास एवं ग्रमर प्रेम की घोषणा करती 
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२--रघुवंशम्‌ (८८७ १) 


छायावादी काव्य में विरह-वर्शोन | | ३०५४ 


रही,' मृत्यु की छाया का सतत आभास होते रहने पर भी प्रेम के जय-गान गाती 
रही, ६ शरीर-मन्दिर के जलते पर भी प्रेम की उज्जवल ज्वाला की प्रशंसा करती रही ३, 
ग्रपनी आत्मा, जीवन, सुख-दुख और शरीर से अपने प्रिय तथा उसके समग्र के प्रति 
जन्म-जम्मांतर के लिए प्रेम वा भाव प्रकट करती रही । ४ पर नरेन्द्र उसकी तुलना में 
बहुत कम संघर्षपूर्ण जीवन बिताकर भी ऐसे स्वस्थ तथा सशक्ति गाना न गा सके | बच्चन 
की तन्‍्मयता और अचल की स्थायी आकुलता भी नरेन्द्र के विरह-गानों में नहीं 
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३०६ ] | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शात 
झा सकी । वास्तव में नरेन्द्र केवल विरह के कवि नहीं हैं। विरह-गीत तो परिस्थिति 
विशेष के कारण लिख डाले गये हैं, जैसे बंगाल का काल, सूत की माला (बच्चन) 
झौर करील (अ्रंचल) की रचना विरही कवियों ने परिस्थिति-विशेष के कारण की है। 
नरेन्द्र का स्वर जागरण श्रौर हुंकार का स्वर है, और यह उन्तके कवि के लिए 
गौरव का विषय ही है कि उसे विरह के स्वरों में भी बहुत दूर तक श्रफलता, मिल 
सकी है । 

छायावाद के पश्चात हिन्दी-विरह-काव्य को सम्पन्न बनाने वाले सबसे समर्थ 

तथा श्रेष्ठ कवि बच्चन हैं। बच्चन का हिन्दी-साहित्य में प्रवेश सच १६३४ में 
मधुशाला' के साथ हुआ और कुछ तो क्रान्ति-स्थल युग की भयानक व्यस्तता, कुछ 
उनकी सरलता तथा कुछ उनके कंठ के कारण 'भधुशाला' को श्रभूतपूर्व लोकप्रियता 
मिली । अंग्रेजी के भ्रमर भ्रतुवादक कवि फिट्जरल्ड ने जब उमर खैयाम की भाव- 
तरल रुबाइयों का अनुवाद किया था, तो उसे पाश्चात्य जगत में अभूतपूर्व लोकप्रियता 
मिली थी, जिसका कुछ कारण तो खेयाम की सरल तथा तरल अनुभूति थी तथा 
बहुत बड़ा कारण यूरोप की विलासिता तथा युद्ध-जज रता की दशा में कुछ भोजन, 
कुछ मदिरा और प्रिया को पाकर सूनेपन को स्वर्ग बनाने की तीक्र स्पृह्ठा ।! बच्चन 
की मधुशाला के स्वागत के कारण भी कुछ-कुछ ऐसे ही थे। सन्‌ १६३४५ में नया 
संविधान बना था, राष्ट्र स्वातन्त््य-पथ पर कुछ सफलतापूर्वक गतिशील हो चला था। 
भरत: 'मधुशाला के गीत सुनने में संकोच भले ही लगता, लज्जा का अनुभव नहीं 
हो सकता था। पर बच्चन का जीवन कुछ दूर तक संघर्षों का जीवन रहा है और 
वे हाला के यथार्थवादी उपासक नहीं रहे, उनका हाला-प्रेम वह प्रेम था, जो शब्दों 
में ही जीवन पाता है, जीवन में जीवन नहीं पाता । अ्रतः उनकी हालावादिता में 
ते तो उमर खैयाम की खालिस मस्ती, बेफिक्री और जिन्दादिली ही है, न फिट्जरल्ड 
की भावग्रहणा करने वाली अनन्यता-तम्मयता । बच्चन का हालावाद पढ़ने पर मजा 
तो देता है, पर ऐसा लगता है जैसे समुद्र का वर्णांन कोई तट पर से कर रहा है, 
धारा के घात-प्रतिघात के मध्य से नहीं। उद के शायर दाग ने शराब पर जैसी 
आस्था दिखलाई है, वेसी ही बच्चन ने हाला पर । बच्चन के हालावाद की लोक- 
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छायावादी काव्य में विरह वर्शन ] | ३०७ 


प्रियता नीरज के मृत्युवाद की लोकप्रियता जैसी ही थी । यदि बच्चन हाला के फेर 
में पड़े रहते, तो उनका कबि तृतीय श्रेणी के आसपास हो चक्‍कर काटता रहता । 
पर उनकी स््र्गीया पत्नी श्यामा के अवसान ने जो वज्ञाघात किया, वह उनके 
जीवन में तन्‍्मयी वेदना और पीड़ा लाने में समर्थ होकर उन्हें वैयक्तिक विरहानुभूति 
को व्यक्त करते वाला एक प्रमुख कवि बनाने में समर्थ हो गया । जिस प्रकार रत्ता- 
वली का तुलसीदास पर अमर ऋणा है और सुजान का घतानन्द पर, उसी प्रकार 
बच्चन पर दयामा का है, इसे कौन अ्स्वीकार करेगा ? ह 


अपनी दिवंगता प्रिया के प्रति बच्चन का करुण विरहोद्गार एक कवि की 
अपनी प्राणों की प्राण पत्नी के प्रति सबसे बड़ी श्रद्धांजलि है, जिनका विस्तार 
निशा-निमस्त्रण, आकुल अंतर, एकान्त-संगीत और व्याकुल विश्व के शत-शत गीतों 
तक फीला है। संतार के किसी कवि ने अपनी प्रिया की समाधि पर इतनी अधिक 
भाव-मालाए नहीं चढ़ाई थीं। बच्चन का विरह-काव्य वेदना की प्राय सभी छोटी- 
बड़ी निधियों को अ्रपन्नी पीड़ा में समेटकर सम्पन्न हुआ है । करुणा-कलित विरही- 
हृदय कितना आाकुल हो सकता है, उसे यह विश्व कितना व्याकुल लग सकता है, 
एकांत में उसका मर्म-संगीत कितने श्राँस बहा सकता है, और मिलन की शत -शत्त 
स्ृतियों की भाव-मझ्जूषबा निशा उसे क्या-क्या भावोपहार दे सकती है, यह सब 
बच्चन के विरह-काव्य में जितना सरल, सहज तथा सीधा-सादा रूप लेकर साकार 
हुआ है, उतना श्रन्यत्र कहीं नहीं । जायसी की विराद भावुकता बच्चन में नहीं है, 
सूर की व्यापक अ्रन्तह ष्टि उनमें दूंढ़ना उनके साथ अन्याय करना है, भीरा की 
विद्रोही अनुभूति उनमें नहीं है, घनातन्द का साहस-बैयें उनमें वहीं है, मेथिलीशरगा 
और हरिश्रॉध की विशदता तथा महाकवित्त्व उनमें दढ़ना उनकी बवेयक्तिकता तथा 
सरलता से न्याय करना नहीं होगा, प्रसाद और महादेवी का दर्शन तथा कला भी 
उनमें नहीं है, पर उनमें अनुभव की सम्पन्नता इतनी अधिक है, श्रभिव्यक्ति कौ 
सरलता इतने सम्पन्न रूप में विद्यमान है कि जायसी, सूर, मीरा, घनानन्द, में थिली- 
दरण हरिश्ौध, प्रसाद तथा महादेवी के स्तर के स्रन्ना कलाकार न होते हुए भी 
वे अपने विरह-काव्य में उनकी परंपरा में सरलता से. एक कड़ी बन सकते हैं, बन 
चुके हैं । | 
द बच्चन अंग्रेजी-काव्य के निष्णात पण्डित हैं, केवल इसीलिए नहीं कि वे 
श्रम जी के एम० ए० और वौश्त्रिज से पी-एच० डी० हैं और विश्वविद्यालय में. 
अँग्रजी के प्राध्यापक रहे हैं, प्रत्युत्‌ इसलिए भी कि उच्होंने अँग्रजी-साहित्य के 
_ सीमांत शेक्सपियर के भ्रमर नाठकों का अत्यस्त सुन्दर अनुवाद करके भी श्रपनी 
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बिद्वता स्पष्ट की है। अँग्रेजी-कविता की वेयक्तिकता से जितना लाभ बच्चन ने 
उठाया है, उतना हिन्दी के किसी कवि ने नहीं। छायाबाद की वैयक्तिक 
कविता कुछ तो अपने प्रारंभिक रूप के कारण शौर कुछ दाशंनिक दुराग्रह के कारण 
दुरूह तथा ग्रस्पष्ट थी । बच्चन ने उसे सरलता का वह रूप प्रदान किया, जो आधु- 
निक हिन्दी-साहित्य की एक बहुत बड़ी चीज़ है। बच्चन की भाषा में न तो 
छायावादी प्रदर्शन ही है, न प्रगतिवादी नेतागिरी, न प्रयोगवादी अ्रंग्न॑जी ज्ञानाभास 
का प्रदर्शन । 


परम्परा से बच्चन ने जितना लाभ उठाया है, उतना द्विवेदी-युग के बाद 
के कवियों में कियी ने नहीं । पर उनमें वह कवि-सामथ्य सतत विद्यमाव रहा है, 
जो प्राचीन को नवीन रूप प्रदान करता रहता है। जल्दी-जल्दी ढहलने वाला 
दिन, सिच्दूर लुटाती संध्या, बढ़ता हुआ अन्धकार, प्रबल भमावात, पतमड़ की 
शाम, नदी के पार का गान, उल्कापात, दूर किसी का रोना, पावस की अंधेरी 
रात, पपीहे की रटन, बादल, रोती "रात, जड़ तकिये, तरू पर बोलती द्यामा, 
प्ररणचूड़ का तरुण राग, इन्द्रधनुष, रवि की सवारी, पागल रात, भरते हुए सर- 
सरि-निर्भेर, तभ-कम्पनकारी समीर, दीपक ओर परवात्ा-प्रायः सभी अ्रप्रस्तुत नये 
नहीं हैं, फिर भी बन्चन की प्रतिभा ने उन्हें सर्वथा नवीन रूप में प्रस्तुत किया है। 
स्मृति, गुण-कथन, अभिलाषा इत्यादि अनिवाय कामदशा्रों का वर्शान बच्चन की 
कविता का शज़ार है। पर बच्चन के विरह-काव्य का सबसे बड़ा धन अनुभूति की 
एकरस गहराई है। पं० नन्ददुलारे बराजपेयी ने लिखा है अनुभति के क्षेत्र में 
बच्चन की सी गहराई छायावादी कवियों में कम मिलेगी, यद्यपि बच्चन की यह 
गहराई अत्यधिक बेयक्तिक है। इस हृष्टि से बच्चन की वास्तविक कविता एकान्‍्त- 
संगीत भौर निशा-निमंत्रण में ही मिलती है, उनकी आकुल अन्तर और व्याकुल 
विश्व क्ृतियोीं में बह संतुलित ग्रात्मिक संवेदव नहीं दीखता । व्यक्तित्व का पर्यवसान 
यदि काव्य की कसौटी मात्रा जाये तो निशा-मिर्मंत्रणा ही उनकी सर्वश्रोष्ठ रचना 
ठहरेगी ।१ इस कथन में निश्ा-निमंत्रण पर प्रकट किये गए विचार सर्वंतोरूपेण 
उचित हैं । निशा विरहृ-व्यथा की चिर-सहचरी है। फिर मिशा-निमंत्रण की रचना 
का इतिहास भी बड़ा करुण है :. “अपनी पूर्व-पत्नी के देहावसान के पश्चात्‌ लगभग 
एक वर्ष तक कवि ने कुछ नहीं लिखा । बाव में जो कुछ लिखा वह निशा-मिमंत्रण 
के भीतों के रूप में प्रकाशित किया गया। यों तो बच्चन की. प्रत्येक रचना कुछ न 





(“ईस सम्बन्ध में श्री चतुरसेन शास्त्री की 'दुखवा में कासे कहूँ मोरी सजनी' 
शीषेक कहानी बरबस याद आ जाती है । 
२-आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ६७ । द 


छायावादी काव्य में विरह-वर्गांत ] [ ३०६. 


कुछ नूतनता लेकर आती है, परन्तु निद्या-निमन्तण की अपनी विशेषता ही अलग 
है। रात्रि के अ्न्धकारपूर्णा वातावरण से अपनी अ्रनुभूतियों को रंजित कर उन्होंने 
गीतों की जो छद्भला तैयार की हैं, वह आधुनिक हिन्दी-कविता के लिए सर्वथा 
मौलिक वस्तु है। गीत एक दूसरे से इस प्रकार जुड़े हुए हैं कि यह सौ गीतों का 
संग्रह मात्र न होकर सो गीतों का एक महागीत है, शत दलों का एक शतदल है ।' 
सो गीतों का एक महागीत, शत दलों का एक शतदल, लिशा-निमन्त्रण का सच्चा 
परिचय । एक पुरुष अपनी प्रिया के प्रति कितना प्रेम तथा सम्मात रख सकता है, 
उसके प्रति कितनी वेदना प्रकट कर सकता है, उसके पदचात भी उम्रके प्रति कितनी 
महाव्‌ आस्था रख सकता है, इस सबका आधुनिक हिन्दी-कविता का अमर विरह- 
शतक, निशा-निमस्त्रण, एक विवेचन है। 'आराकुल अन्तर, निशा-निमन्त्रण का मर्म॑- 
सीमित परिशिष्ठ है; व्याकुल विश्व विस्तार; 'एकांत-संगीत', एकान्त; पर इन तीचों 
सुन्दर ग्रन्थों में भी उच्च स्तर के गीत विद्यमान हैं| सच पूछा जाये तो निशा- 
निमन्‍्त्रण, आराकुल अन्तर, एकान्त-संगीत और व्याकुल विश्व एक दूसरे के पुरक हैं, 
इनके शीर्षक ही यह स्पष्ट कर देते है, और चारों मिलकर ही बच्चन के विरह- 
काव्य को अपने पूर्ण रूप में प्रस्तुत करते हैं। बच्चन वैयक्तिक काव्य के ही सफल 
रचयिता हैं, यह भी इन चारों ग्रन्थों से स्पष्ट हो जाता है, और बंगाल का काल' 
तथा 'सूत की माला' की असफलता इसका विवेचन कर देती है । 


बच्चन के विरह-काव्य के सरल तथा एकरस रूप के निर्माण में अ्रग्न जी की 
प्रेरणा विद्यमान है, पर प्रभाव के रूप में नहीं; वेदना की अभिव्यक्ति में यत्र-ततन्र 
उदू जैसा साधारण स्तर का अ्रति वैकल्प भी हृष्टियोचर होता है, पर अनुकरण 
के रूप में नहीं; नियति के प्रति अत्यधिक आस्था पर प्रसाद का प्रभाव प्रतीत होता 
है, पर बाद के रूप में नहीं । संक्षेप में बच्चन पर अ्रंग्र जी, उदू और प्रसाद का 
जो प्रभाव पड़ा है, वह न तो असन्तुलित होने पाया है, न आवश्यकता से श्रधिक, 
और भ्रधिकतर उसने उनकी कविता को सम्पन्न ही बनाया है । 


बच्चन की अनुभूति सरल तथा ऋजु है, फलत: प्रभिव्यक्ति भी प्रसन्न और 
सीधी-सादी है। उनका चिन्तन भी भोला-भाला है, जो स्पष्ट कर देता है कि वे 
चित्तक नहीं है । बच्चन की सरलता उन्हें एक श्रष्ठ कवि के रूप में प्रतिष्ठित 
कर चुकी है, पर वह 'महान' विशेषण का बो नहीं सम्हाल सकती । डा० नगेन्द्र 
ते ठीक ही लिखा है-- अनुभूति और चिस्‍्ता के अनुरूप ही बच्चन की कल्पना भी 
ऋणु सरल है । उसमें छायावादी कल्पना के ऐश्वर्य का नितांत श्रभाव है। प्रसाद, 





(असकनाबड सकफफ/, 


१--तनिज्ञा निमंत्रण, प्रकाशक का विज्ञापन । 


३१० ] [ खढ़ी बोली काव्य में विरह वर्णन 


निराला, पंत और महादेवी की तुलना में बच्चन की कह्पता कितनी अबोध 
राज-भवन की किसी विदग्ध प्रौढ़ा के समक्ष जैसे कोई अ्रद्धं-क्षितिज मुग्धा । ! 
पं० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने बच्चन के विरह-वर्णान में व्याप्त वेयक्तिकता के साथ 
अ्रत्यधिक विशेषण ठीक ही लगाया है ।* एक प्रकार की ही राशि-राशि कविताएं 
पढ़ते रहने में पाठक, को अपने धैर्य की जो परीक्षा करती पड़ती है, वह तो सूर, 
मीरा, घनानम्द, महादेवी में भी होती है, पर बच्चन में वह बड़ी कठिन हो जाती 
है, क्योंकि उनके पास अभिव्यक्ति का वह चमत्कार भी नहीं है, जो कभी-कभी अ्रपती 
झोर आ्राउप्ट करके अनुभूतिजत्य एकरूपता के अतिरेक की रक्षा कर लेता है । 

बच्चन एक समर्थ कवि हैं जो लिखते हैं प्रकाशित हो जाता है | आधुनिक 
हिन्दी का यह दुर्भाग्य रहा है कि कवियों ने अपना सब कुछ प्रकाशित करा देने का 
लोभ भमियन्त्रित नहीं कर पाया। उदू के कवि, विशेषकर गालिब, इस दिशा में 
सर्वथा अनुकरणीय हैं, जो सहस्न-सह्न शेरों में कुछ सो छाँटकर दीवान प्रकाशित 
करते रहे हैं और अपनी कसावट में संसार को कविता में अद्वित्तीयता सिद्ध करते 
रहे हैं । गालिब ने जिंतना काव्य प्रकाशित किया है, उतना ही छाँटे जाने पर संसार 
का कोई महाकवि उनकी समता में नहीं खड़ा हो सकेगा । हिन्दी के गालिव बिहारी 
काव्य में कितना नहीं, केसा' के ज्वलंत उदाहरण हैं । पर दुर्भाग्य यह रहा कि 
आधुनिक हिन्दी-कवि यह धैर्य ने दिखा सका । इसका घाटा उसे उठाना पड़ता है । 
फालतू कविताओं में प्रायः श्रच्छी कविताएं भी दब जाती हैं। इस दुबंलता से 
मैथिलीशरण, हरिश्रौध, प्रसाद, पंत जैसे महान कवियों से लेकर बच्चन, दिनकर 
जैसे श्रेष्ठ कवि तथा नीरज, अज्ञेगय और गिरिजाकुमार जैसे सुकवि सभी ग्रस्त हैं । 
केवल निराला तथा एक बड़ी दूरी तक महादेवी इससे मुक्त हैं। बच्चन में वह लोभ 
सीमा तक पहुँच गया है। उनके लगभग चार सौ विरह-गीतों में श्रेष्ठ गीत सौ से 
अधिक नहीं हैं । यदि चार सी के स्थान पर सो या डेढ़ सौ गीतों की कसाब हिन्दी 
को मिलती, तो कदाचित वह बच्चन की अ्रधिक कऋ्तज्ञं होती । इससे बच्चन के 
महत्त्व में कोई विशेष अन्तर न आता, क्योंकि काव्य में उनका स्थान सौ गीतों के ही 
कारण है, चार सा के कारण नहीं। इस स्थिति में सब-कुछ के प्रकाशन के लोभ 
या दोष से वे बच गये होते । डाक्टर नगेन्द्र ने ठीक लिखा है : 'बच्चन की रचनागझ्रों 
में महान कविताओं की संख्या बहुत कम है श्र ऐसी कविताएं अनुपात से बहुत 
भ्रध्चिक हैं जो प्राणरसत से बंचित, मुखर और वाचाल हैं : परन्तु किसी कवि का 
पुल्यांकन उसकी सर्वश्रेष्ठ कविताश्रों के श्राधार पर ही किया. जाना चाहिए। और 
१--आधुनिक हिन्दी-कविता की मुख्य अवृत्तियाँ, बच्चन की कविता, पृष्ठ ६१ । 
२--आअ्राधुनिक साहित्य, पृष्ठ ६७ | 
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इस हृष्टि से बच्चन का स्थान हमारी पीढ़ी के कवियों में बहुत ऊंचा है, यद्या5. , (६, 
सनन्‍्देह नहीं है कि गुणा और परिमाण दोनों में बच्चन से अधिक खोखली कविता. 
भी आज के किसी समर्थ कवि ने नहीं लिखीं |" 


हमारी दृष्टि में बच्चन के विरह-काव्य में अनुभूति की सीमा से भी बढ़कर 
कमजोर पहलू वेदना में उत्साह का अ्रभाव है। इसका कारण युग भी है। नरेन्द्र 
ने ठीक लिखा है आधुनिक हिन्दी-गीत-काव्य निराशावाद से परिपूर्ण है।* पर 
- बच्चन की निराशा तथा वेदना में न तो प्रसाद का दाशतिक समझोता ही है, ने 
महादेवी का विरह में चिरत्व का सन्‍्तोष ही। कहीं वे जीवन और मरण दोनों के 
व्यर्थ होने का रोना रोते हैं, कहीं शव बन कर पड़े रहते हैं, कहीं जगती में फिर न 
थ्राने की कामना करते हैं, कहीं मर जाने की चर्चा करते हैं, तो कहीं पुराने कवियों 
की तरह छाती के पत्थर न हो जाने का उलाहना देते हैं :--- 


जानता यह भी नहीं मन 
कौन मेरी थाम गर्दन 


है विवश करता कि कह दूं व्यर्थ जीवन भी मरगा भी ।* 

आज पड़ा हूँ मैं बनकर शव, 

जीवन में जड़ता का अनुभव । * 

फिर न पड़े जगती में गाना, 

फिर न पड़े जगती में आना ।* 

आश्ो सो जायें, मर जायें।* 

बीते सुख की याद सताती 

ग्रभी बहुत कोमल है छाती, 
"दुख तो वह है जिसे सहन कर 

पत्थर की छाती हो जाये ।४ 


गन. कुक फजिनिना-+++ी ली: 
रमन: अदालत लत यश बलीकशननीक ०७ गए पिन का कितललीलिनी कवनट गण अशान ७७ 


१--आधुनिक हिन्दी-कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ, बच्चन की कविता, पृष्ठ ६६ । 
२--प्रवासी के गीत, वक्तव्य पृष्ठ ६ । 

३--निशा-निमन्त्रण (१८) । 

४--निश्ञा-निमन्त्रण (२१) । 

,--मिशा-निमन्त्रणा (२२) | 

६---निक्षा-निमन्त्रण (२३) । 

३--आकुल भ्रन्‍्तर (२३) । 
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प्रिया के मरण पर इस स्तर की वेंदना काबि की अनुभूति को सबल नहीं 
रखती, भले ही उसका आकार गत्यन्त विशाल तथा उत्कृष्ठ लगने वाला हो । 
वेदना अपने संतुलित रूप में बड़ी पवित्र होती है, पर अ्रतिरेक की स्थिति में वह 
दु्बंलना बन जाती है और उसके प्रेरक तथा स्वस्थ तत्त्व समाप्त हो जाते हैं, वह 
अ्रनावत्त होकर सम्मान खो बैठती है, भले ही कला न खोये । स्वस्थ तथा सबल 
करुणा एवं तज्जन्य विरह-वेदना वह है, जो प्रिय के भ्रति शक्तिशाली सम्बन्ध की 
'अवतारणा करें, भहाकवि तुलसीदास की पाव॑ती के शब्दों में घोषणा करे :--- 


जनम कोटि सत रगर हमारी । 
बरों संभु न तू रहें कुवांरी ॥ 
“कब ० जोण के कि हे गज ते की 
बा भी समर में जीत की जीत कर उन्हें ले भ्राने का उत्साह भी प्रकट 
458 कक 00 8 ८ थ आह 08:85 
करते हैं। यह कहा जा सकता है कि बच्चन की वियोग-व्यथा दिवंगता प्रिया के 
प्रति है । तब भी उसके मूल में जो आवश्यकता से श्रधिक निराशा है, वह सशक्त 
नहीं कही जा सकती । अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि राबटं ब्राउनिंग प्रेम से पलायन करने 
को कभी भ्रस्तुत नहीं हुए ।१ और अपनी प्रिया पत्नी एलिजावेथ बैरेट ब्राउनिंग के 
देहावसान पर भी एक योद्धा की भाँति 'एक युद्ध और' तथा मरणा के बाद भी 
उससे मिलने का उत्साह प्रकट करते रहे ।* मृत्यु से वे कभी भयभीत नहीं हुए । 
यहाँ हमारा उद्देश्य बच्चत और ब्राउनिंग की तुलना करना नहीं है । ब्राउनिंग ने 
,--4.806 ॥] !09५8 : 
22808/08 ॥76 ? 
हज: 
360 ए०व॑ 
जााह व या 4, ६80 ए0फ क्वा० ए.णए 
90 [0॥8 85 [786 ए07]0 020॥475 8 980[7, 
४6 ६॥6 ॥0शं॥8 870 ५०ए (6 [04//--.. 
“2““बाउनिंग की अत्यन्त श्रेष्ठ तथा प्रसिद्ध कविता 'प्रासपाइस' में :--.- 
| 988 ९ए७/" 8 789709/ 80 076 787 ॥078, । 
॥6 968६ 8706 ॥॥68 88/ 
है है है. 
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विरह-काव्य की ओर उत्साह नहीं दिखलाया | वह एक विद्रोही तथा जागरूक कवि 
था, जो प्रिया के वियोग, प्रेम, इटली के पुनर्जागरण, यूरोप में शिक्षा-सुधार से 
लेकर स्वच्छन्दतावादी काव्यधारा का नेतृत्व छोड़कर राजकबि बनने वाले महाकवि 
वर्डसवर्थ की भर्त्सना तक, शत-शत विषयों तक, अपने विद्रोह की ज्वाला 
को उड़ेलता रहता था। उसकी भाषा की शक्ति अ्ँग्रजी की अनठी सम्पत्ति है । 
विषम परिस्थिति को कलाकार का साहस ज्योति्मंय कर देता है। मृत्यु को एक 
युद्ध बनाकर तथा उमके प्रति उत्साह के स्थायीभाव की निष्पत्ति कर ब्राउनिंगे 
'मृत्युवीर बन गया है। यहाँ तक पहुँचना सबके लिए सम्भव नहीं है। पर कुछ 
उत्साह तो सबके द्वारा प्रकट. किया जा सकता है। मत्यु जीवन की जनती है, यह 
दर्शन की काल्पनिक स्थापना है, जीवन मृत्यु का जनक हैं, यह जीवन का सत्य है । 
मृत्यु पर केवल रोदन कायरता है, मृत्यु की असमय कामना पलायन है। कालिदास, 
शेक्सपियर, वर्डस्वर्थ, प्रसाद इत्यादि ने मृत्यु के जो गीत गाये हैं, उन्हें भ्र्थवाद के 
रूप में ही ग्रहण किया जा सकता है। मृत्यु स्पृहणीय तभी हो सकती है, जब जीवन 
स्पहणीय रहा हो । बिना जीवन के मृत्यु स्वयं मृत्यु बन जाती है, पर जीवन बिना 
मृत्यु के भी जीवन बना रहता है। मृत्यु जीवन का एक अंग मात्र है। उसके प्रति 
आवश्यकता से अधिक क्लुक पड़ता कमजोरी है, जो झ्राधुनिक कविता का रोग बन 
गयी है। नीरज का भ्रृत्युवाद इसका प्रमाण है। बच्चन का युग निराशा का युग 
रहा है । पर युग की बाढ़ में समर्थ स्रष्टा अपनी दुबंलता को नहीं सन्तुष्ठ करते । 
ब्राउनिंग का युग भी बहुत दूर तक निराला का युग था। कीट्स रो-रोकर असमय 
मरा था, टेनीसन ने मृत्यु के आरषातों को वेदना के अतिरेक के 
साथ ही मेला था, वर्ड्सवर्थ मातव की स्वार्थंपरता से खिन्न होकर प्रकृति से 
प्रेरणा | ले रहा थाः झौर विद्रोही गली मृत्यु न मिलने का रोता यो चुका 





।--कीट्स योद्धा के माध्यम से अपने लिये लिख चुका था :-- 
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था।" पर ब्राउनिंग ने अपने संघर्षों के सामने साहस नहीं छोड़ा । 
तरुण कवियों में कवि-पम्मेलनों में श्राज के सर्वाधिक लोकप्रिय कवि नीरज ने सबसे 
अधिक विरह-गीत लिखे हैं। नीरज की प्रेम-वेदता अत्यन्त प्राथमिक स्तर की है, 
जो प्रगाय की असफलता पर सीधे भुत्यु-गीत' रचकर कवि-प्रतिभा के सबसे बड़े 
बत्रुगलेबाजी तथा द्धलबंदी के कलह-क्षेत्र कवि-सम्मेलनों में मृत्युवाद को जन्म देने 
में उत्साह रखती है, गंभीर व्यथा का उत्साह-धन नहीं प्राप्त कर पाती | चाँद 
को समर्पित 'विभावरी' के अधिकाँश गीत तरुणश-सुलभ वेदता का साधारण पर 
उबलता हुम्ना विरहाभांस ही देते हैं। कवि प्रिय को इन सिनेमा तथा बाजार में 


प्रचलित शब्दों में समभाता है :--- 


मत करो प्रिय रूप का अ्भिमान, 

कब्र है धरती, कफन है आसमान । 

हर पस्ेरू का यहां है नीड़ मरघट पर, 

हैं बंधी हर एक नया मृत्यु के तठ पर, 
खुद बखुद चलती हुई यह देह श्र्थी है 
प्राण है प्यासा पैथिक संसार पनघट पर 
किसलिए फिर प्यास का अपमान 

जी रहा है प्यास पी पी कर जहाने । * 


' उफ गीत की प्यास अबोध तरुण की अनजान प्यास है, प्रेम को पहचानने 
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वाले कवि की प्यास नहीं। ऐसी प्यास का संमान नहीं हो सकता। कविसम्भेलन 
कवि की भाषा पर कितना अत्याचार कर सकते हैं, नीरज की भाषा इसका एक 
ज्वलंत उदाहरण है । मौत की स्तुति प्रसाद कर गए हैं, बच्चन ने कहीं-कहीं उसे 
पुचकारा है, पर नीरज ने उसे अपने सूजन की श्रात्मा के पद पर प्रतिष्ठित कर 
दिया है। किन्तु यह निश्चित है कि महान कला मृत्यु की जर्जर नींव पर नहीं, 
जीवन की सबल नींव पर ही सदा खड़ी हुई है, हो रही है, होगी, क्योंकि संभव 
ही यही है । | ह 
चांदी के देश में कवि अपने हृदय से प्यार भी सोच समझ कर करने की 
बातें करता हैँ और उसे अपनी करुणा कराहें सुनने वाला कोई नहीं मिलता | ऐसा 
लगता है, जैसे कवि किसी को सचेत भी करता चल रहा है :-- 


चॉदी का यह देश, यहाँ के छलिया राजकुमार, 
सोच समझ कर करना पंथी यहाँ किसी को प्यार, 
हृदय व्यापार । 


यहाँ किसे भ्रवकाश सुने जो तेरी करुगा कराहें, 

तुक पर करे प्यार यहाँ खाली हैं किसकी बाहें, 
बादल बन कर खोज रहा तू किसको इस मझरुथल में, 
कौन यहाँ व्याकुल हों जिसकी तेरे लिए निगाहें, 
फूलों की यह हाट, लगा है मुस्कानों का मेला, 
कौन खरीदेगा तेरे घायल श्राँस दो चार, 

सोच समझा कर करना पंथी यहाँ किसी से प्यार । ! 


जब कभी कवि को सुनयना के दर्शन होते हैं, वह उमर खैयाम के दर्शन 
को अपने चिरपरिवर्तनीय ग्राकर्षण में चुला-मिला कर उससे साफ साफ कह देता है: 


गाज पिला दो जी भर कर मधु कल का करो न ध्यान सुनयने ! 
कल का करो ने ध्यान । 


संभव है कल तक मिट जाए मधु के प्रति आकर्षण मन का, 
मधु पीने के लिए न हो कल संभव है संकेत गगन का, 

पीने और पिलाने को हम ही न रहें कल संभव यहु भी, 

पल पल पर भकभोर रहा है काल प्रबल दामन जीवम का, 


'इ अं ००७० "करी पैर" पककतिटज*क फेक या ०-५ ७००रिशलीनन कैनान अपतप+न्‍तॉ किक. नाता 
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कौन जानता है कब किस पल तार-तार क्षण में हो जाये 
जीवन क्या सांसों के कच्चे धागों का परिधान सुनयने । 


कल का करो न ध्यान ||! 


जीवन की क्षण-भंगुरता का ध्यान आराने पर प्रेमी के हृदय में दो प्रकार के 
भाव उठते हैं । प्रथम में वह डरता है कि प्रेम क्‍या करे, जब कि दो में से एक 
'दूसरे से छिन जायगा । शेक्सपियर की दाशनिकता ऐसा ही भय प्रकट करती है ।* 

द्वितीय में वह जानता है कि विछोह तो अ्रवश्यंभावी है ही, श्रतः क्यों न मिलन 
का भरपूर रस ले लिया जाये । उमर खंयाम का दर्शन ऐसे ही उद्गार प्रकट करते 
है ।३ शेक्सपियर पूर्ण सात्तविक है, बहुत दूर तक दार्शनिक है। खैयाम भी प्रंमी 
है, भले ही वह भोगवादी हो । पर नीरज तो प्र॑म के मूल में ही संशय भर देते हैं, 
जो उनके प्र॑म को प्र मे ही नहीं रहने देता । अ्रपरिपकक्‍तर अवस्था में दाशनिक बस 
जाना कवि के लिए बड़ा खतरनाक होता है । 


१--विभावरी (१६) 
२--छउदाहरण के लिए इस प्रकार की सब से प्रसिद्ध समय और प्रेम शीर्षक 
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३--दो चतुष्पदियाँ उदाहरणार्थ पर्याप्त हैं : 


(076 4 8 ०७ 00 4॥ 66 क]78 0 89/778 
बृ॥6 जांधाशः' (क्षाताक्षा 0 २69७(8708 798. 


छायावादी काव्य में विरह वरान |] [३१७ 


पत्थरों के देश की राजकुमारी को समर्पित प्राण-गीत' में कवि का प्रेम कुछ 
पुष्ट-सा रूप लेकर प्रकट हुआ है, वह प्रिय के बिना धरा के स्वर्ग को भी व्यर्थ 
बतलाने की सोच सका है : 


कक, 


जब न तुम ही मिले राह पर तो मुर्म 
स्वर्ग भी गर धरा पर मिले व्यर्थ है ।* 


धरा पर स्वर्ग की कल्पना नयी नहीं है। फिर भी उसमें सबलता का आभास है। 
पवित्र प्यार करने की प्रेरणा देते हुए भी कवि 'डर' दब्द से मुक्त नहीं हो पाता : 


तुम डरो न, प्यार करो प्यार करो 
प्यार तो सदैव ही पवित्र है।* 


पर प्रेम में पुष्टता का आभास तब समाप्त हो जाता है, जब वह प्रिय का स्मरण 
रकीबों के साथ करता है, भले ही प्रिय तथा रकीबों को उदू के शायरों की तरह 


अपहशब्द न कहता हो, क्योंकि हिन्दी की संस्कृति इसके अनुकूल नहीं है : 


जब सूना सूना तुम्हें लगे जीवन अपना 

तुम मुझे बुलाना मैं गु जन बन ग्राऊंगा । 

जिस दिन तक बगिया में भोंरों की रहे भीड़ 
उस दिन तक तुम मत आने देना मुर्भ पास, 
जिस दिन तक बुलबुल गाती रहे बहारों को 
उस दिन तक मत पूछना कि मैं क्‍यों हूँ उदास, 
लेकिव जिस दिन पथ पर सपनों की उड़े धूल 
तब मुभे बुलाना मैं चन्दन बन जाऊगा। 
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१--प्राण-गीत (१२) । 
२--प्राण-गीत (६) । 


इ१८ | | खड़ी बोली कव्य में विरह वशत 
जब सूना सूता तुम्हें लगे जीवन अपना 
तुम मुभे बुलाना मैं गु जन बन आऊगा ॥ 


उर्दू के विरह-वर्णानों में वासनामूलक प्रेम का आधिक्य रहा है। नीरज पर 
उसका प्रभाव पड़ा हे । भारतीय वगिया में वुलबुल से बहारों का गान सुनना- 
सुनवाना उसी का एक परिणाम है। भाषा पर भी उसका प्रभाव पड़ा है। अपने 
कंठ के कारण उन्हें लोकप्रियता तो मिली है, संपादकवाद ने भी हवा का रुख परख- 
कर उन्हें प्रोत्साहित किया है, पर अ्रभी उनमें वह स्थिरता तथा गंभीरता नहीं भरा 
पायी, जो किसी कवि को स्थायित्व प्रदान करती है। उनमें प्रतिभा है, पर कवि- 
सम्मेलनों तथा सम्पादकों ने उसे पनपने का अवसर देने के पहले ही श्राक्रान्त कर 
दिया है। हिन्दी के दुर्भाग्य से कवि-प्रम्मेलल दिन पर दिन संगीत-सम्मेलन या 
मनोर॑ंजन-कार्य क्रम बनते चले जा रहे हैं तथा प्रतिभा को परख कर समय पर उसे 
डांट-फटकार कर ठीक रास्ते पर लगाने वाला कोई महान सम्पादक आचार्य द्विवेदी 


के बाद देखने में आया ही नहीं । 


नरेन्द्र की तरह नीरज का काव्य-क्षेत्र विरह-मात्र में बँबा न होकर 
व्यापक है। जिम्त प्रकार परिस्थिति ने नरेख्र को विरह-गान गाने का अवसर दिया 
था, उसी प्रकार नीरज को भी देती रहती है। वैसे वे विविध विषयों पर राज- 
नेतिक ढंग की कविताएँ भी लिखते हैं तथा जोशीले गीत भी गाते रहते हैं। 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद हिन्दी-साहित्य का सबसे बड़ा दुर्भाग्य यह रहा कि उस पर 
राजनीति का प्रत्यक्ष या परोक्ष शासन स्थापित हो गया। किसी को संसद या 
प्रान्तीय कॉसिल का, किसी को रेडियो या शासकीय पत्र पत्रिका का, किसी को 
अकादेमी या प्रतिनिधिमंडल का पदस्थ नायक बनाकर राजनीति ने साहित्य पर 
अपना पूरा आतंक स्थापित कर लिया है। नीरज इस आतंक से बहुत दूर तक बचे 
तो, पर राजनैतिक प्रचारवान से मुक्त नही रह सके । परिणामतः विरहहेतर क्षेत्रों 
में भी उनकी आत्मा के नहीं, राजनीति के स्वर बोलते रहते हैं। पर उममें 
श्रपरिपकक प्रेम से उत्पन्न विरह-गीतों की श्रपेक्षा सजीवता श्रधिक रहती है, क्योंकि 
कवि की सामाजिक चेतना क्रान्तिमयी न होने पर भी उद्बुद्ध भ्रवश्य है । 


छायावाद के बाद रचे गए विरह-वर्णानों में यत्र-तत्र पदार्थ के माम पर 


श्रति मांसलता तथा प्रयोग के वाम पर अतिनव्यता की शअ्रस्वाभाविकता के आते 


'“कललनथे हजार 








१--प्राणगीत (१५) 


छायावादी काव्य में विरह वर्शान ] [ ३१६ 
हुए भी जो नवीनता, स्वानुभूतिमयता, सरलता तथा सहजात मर्मस्प्रशिता आयी है 
उसका मूल्य साधारण नहीं है। प्रगति-प्रयोग-युग हिन्दी को कोई मेथिलीशररा, 
हरिआ्रौध, प्रसाद, निराला, पन्त, महादेवी नहीं दे पाया, यह ठीक है। पर कुल 
मिलाकर वह उसके काव्य को यथार्थ नवीनता तथा सारल्य की जिस भूमिका पर 
प्रतिष्ठित कर रहा है, वह उसकी बहुत बड़ी देन है। इस यथाथे नवीनता तथा 
सारल्य की भूमिका पर कोई महाकवि उत्पन्त हो सकता है और हम उसकी 
प्रतीक्षा में हैं। ; 
विरह में साहस एवं उत्साहोन्मुख प्रम निराशावाद के आ्राधुनिक प्रगीत- 
काव्य-युग में नहीं दृष्टिगोचर हुआ, जिसका कारण युग कम, व्यक्तिगत शक्ति का 
प्रभाव भ्रधिक है, क्योंकि महान प्रतिभाए' युग की दुर्बलता का आँख मूं दकर अनु- 
करणा न करके नया युग ही अधिक उत्पन्त करती हैं। फिर भी, प्र मं की तल्लीनता, 
वेदना में उल्लास, स्मृति में उल्लास तथा प्रेम की हृढ़ता नयी कविता में भी 
विद्यमान है :--- 
अब सुधि श्वास बनी 
मैंने मन के भीतर देखा 
सूनी एक पड़ी थी रेखा 
बह पगली अपने पतभर में चिर मधुमास बनी । 
| अ्रब सुधि श्वास बनी । 
आशा और निराशा कंसी 
विरह मिलन की भाषा कैसी 


हिय की धड़कन शेष दिनों का हढ़ विश्वास बनी | 
अब सुधि श्वास बनी । 
कल तक मैं था भूला परिचय 
पल भर में ही आज असंशय 
मेरी सृष्टि तुम्हारी आँखों का आकाश बनी । 
अरब सुधि श्वास बनी । 


“>कैदारताथ मिश्र । 


गीत के तल में प्र मं की पवित्रता है, फिर भी यह ग्रादर्शात्मक उपदेश नहीं 
है, मर्म-व्यथा ही है। ऐसी कविताएं अभिनय विरह-काब्य को जिस पथ पर लगा 


त 
हक >> बनना. अनजान आज पशिताझ-:>कल-नलसनन जानाओ 


१-- कवि भारती, पृष्ठ ६१२ । 


३२० | | खड़ी बोली काव्य में विरहु वर्शान 
सकती हैं, वह काव्य का सबस सुन्दर पथ है--पवित्र यथार्थ, क्योंकि कितना ही 
बर्बर क्‍यों न हो, मानव का अच्तस ग्रन्ततोगत्त्वा है पवित्र ही, उसकी बबरता उसकी 
' पत्रित्रता की तुलना में नही खड़ी हो सकती । न मानुषात्‌ श्रेष्ठततर हि किड्चितु । 
सबेर ऊपर मानुश सत्य !'! 
निम्नलिखित पंक्तियों में ही जानकीवल्लभ शास्त्री प्रेम के वेदनामय उल्लास 

का विरोधाभास-वेभव जिन मधुर शब्दों में व्यक्त कर रहे हैं, वे किसी भी साहित्य 
का धु गार कर सकते हैं : 

मेरी शिथिल मंद-गति ही क्‍यों, 

गिरि, वन, सिन्धु-धार भी देखो । 

है 2५ गरर् 

अ्राखों का खारा जल ही क्‍यों, 

उर का मधुर प्यार भी देखो । 

हर है. पर 

ऊपर सूनी डाली ही क्‍यों, 

नीचे हरसिन्गार भी देखो । 

है 2५ 2५ 

सोने का तपना ही क्‍यों 

तुम अपना कंठ-हार भी देखो । * 


अज्ञेय जानते हैं कि प्रेम कभी परास्त नहीं होता :-- 
हुशयों के अ्रंतराल में 
जीवन बिता गया 
संशय के दंश से 
साहस तिलमिला गया 
प्यार पर हारा नहीं 
मल विनय से 
घास फूल धैर्य का 
चुपके खिला गया ।' 
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१--कवि भारती, पृष्ठ ६२३ । 
२--बावरा भ्रहेरी, पृष्ठ १३। 


छावावादोत्तर काव्य में विरह-वर्रान | | ३२१ 


यहाँ की अमल विनय! पर अज्ञेय के आलोचकों को ध्यान देने की 
ग्रावश्यकता है। 
प्रयोगवादी कवियों में सबसे अधिक गंभीर अनुभूतियों तथा सशक्त एवं 
भावानुकूल भाषा के धनी कवि श्री भवानीप्रसाद मिश्र 'स्नेह-शपथ' लेना जानते हैं, 
पूरे उत्साहु और साहस के साथ : | 
कितने भी गहरे रहें गत, 
हर जगह प्यार भा सकता है, 
कितना भी भ्रष्ट जमाना हो, 
हर समय प्यार भा सकता है 
जो गिरे हुए को उठा सके 
इससे प्यारा कुछ जतन नहीं 
दे प्यार उठा पाये न जिसे 
इतना गहरा कुछ पतन नहीं । 
देखे से प्यार भरी श्राँखें 
दुस्साहस पीले होते हैं 
हर एक धृष्टता के कपोल 
आंस से गीले होते हैं ।' 
शमशेरबहादरसिह प्रेम की शाइवत महिमा को किसी से कम नहीं समभते : 
कहाँ किया मैंने प्र म 
ग्रभी । 
जब करूगा प्रम 
पिघल उठेंगे 
युगों के भूधर 
उफन उठेंगे 
सात सागर । 
ट >< >< 
सरल से भी गढ़, गृढ़तर 
तत्व निकलेंगे 
१--दूसरा संप्तक, पृष्ठ २३-२४ । 
२१ 
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अमित विषमय 
जब मथेगा प्र मे, सागर 
हृदय । 

| श टी 


तब बनोगी एक 
गहन मायामय 

प्राप्त सुख 

तुम बनोगी तब 
प्राप्त जय । | 


कीति चौधरी की (एकांत'भावना केवल मर्मस्पर्शी ही नहीं, पवित्र भी है : 


अब अक्सर जब 
एकांत कहीं भी होता है 
जाने किसके हित माथा मेरा झूक जाता 
ये हग मुंद कर वर्णानातीत सुख पाते हैं । 
मेरी तो कोई गमूति नहीं 
मैंने तो कुछ भी कहीं प्रतिष्ठित नहीं किया । 
प्रति क्षण बढ़ते ही जाने वाले जो अभाव हैं 
उनकी कोई पूति नहीं । 
पर जाने क्‍यों 
श्रनजान दिख्या में हाथ स्वयं जुड़ जाते हैं 
होकर कृतज्ञ 
ग्रन्तर सहसा ही भर झाता 
चेतन प्रवुद्ध मन 
ग्रास-पास को भूल बिसर 
अपमान मान सब खोता है 
अक्सर अब जब एकांत कहीं भी होता है ।* 


यहाँ पर रहस्थात्मक निवेदत भी (यदि कुछ है तो) अत्यन्त सरल एवं 
१---दूसरा सप्तक, पृष्ठ ११४ । 
२--कविताएँ, प्रृष्ठ ६१ । 
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सहज है। रामावतार त्यागी प्रेम को व्यापक रूप में न देखते हुए भी उसकी 
अट्टटता का ग्रण करता जानते हैं । 


उड़ना था स्वप्न बिहंगम ही तो थे 
लेकिन मैं उनका मोह न छोड़ गा, 

मेरे मन का जिस-जिसत से नाता है 
मर जाऊंगा सम्बन्ध न तोड़ गा ।' 


जिस-जिस! का बहुबचन-यूनक प्रयोग भले ही झालोच्य विषय हों, पर 
सम्बन्ध न तोड़ गा की घोषणा में शक्ति के तत्त्व विद्यमान हैं। 'जिस-जिस' की 
दुबंलता आधुनिक साहित्य का ही नहीं, प्राचीन साहित्य का भी एक अंग रही है, 
जिसका प्रचार पंजाबी की प्रमुख कत्रयित्री अमृता प्रीतम करती रहती हैं। इस 
दुबंलता का भ्राधार मनुष्य है, इसमें खेद हो सकता है, सनदेह नहीं । 


छायावाद के बाद हमारे विरह-काव्य में स्तुत्य श्रन्तर्बाह्म सहजता-सरलता 
तो झायी, पर वण्ये विषय का वह व्यापकत्व ने थ्रा सका, जो भक्ति-काल या द्विवेदी- 
युग के विरह-काव्य में थोड़ा-बहुत विद्यमान था, तथा अँग्र जी और कन्नड़ इत्यादि 
में अत्यन्त प्रभावशाली रूप में विद्यमान है। हम पहले ही कह आये हैं कि हिन्दी 
का विरह-काव्य कुल मिलाकर संसार की किसी भी भाषा के विरह-काव्य से कम 
नहीं है, वात्सल्य-विरह में तो अद्वितीय भी है। पर उसमें वह वरण्यं-विषय-विस्तार 
नहीं है, जो प्रौढ़ों के गम्भीर प्रेम, वृद्धों के निभुढ़ प्रेम, बालक बालिकाओं के सरल 
प्रेम, गुरु-शिष्य-प्रेम, देशप्रेम, मातृ-पितृ-प्रेम, मातुृभूमि-प्रेम तथा श्रन्य जीवों के 
पारस्परिक या उनके प्रति अपने प्रेम की वियोगजन्य वेदता को भी वाणी को विभूति 
प्रदान कर सके । भक्तिकाल में तुलसी, सूर, हरिराम व्यास इयादि की प्रेम-हष्टि 
दाम्पत्य-वास्तव्येतर प्रेम से ऊपर या बाहर गयी थी और बन्धु-विरह, जन्मभ्ूमि-विरह, 
गुरु-विरह के कुछ सुन्दर वर्शान हुए थे। दिवेदी-युग में यह दृष्टि और भी विशद 
हुई, पशु-पक्षियों, मित्रों इत्यादि तक पहुंची । पर छायावादी युग में झाकर वह पुनः 
संकुचित हो गयी । खेद है कि प्रगति-प्रयोग-युग में भी वह संकुचित ही बनी रही, 
'प्रिया' के घेरे से बाहर ने झा सकी । कब्नड़ के यशस्वी कवि वेन्द्र अतिवृद्ध पुरुष 
के अपनी वृद्धा प्रिया के प्रति आसन्न-चिरविरहोदूगार जब बड़े मम्विधक पर 
आराशान्वित हृष्टिकोश से व्यक्त कर सकते हैं, तब क्‍या हमारा कवि प्रोढ़ तथा वृद्ध 
लोगों के प्रौढ़ तथा प्रकृष्ट उत्तेजनाहीन प्रेम पर कुछ नहीं लिख सकता ? क्या प्रेम 
एक निश्चित अ्रवस्थावालों के बीच ही वंधी रहने वाली अस्थायी भावना है ? क्‍या 


जन्‍करन्‍ज«नवच्काा फेक /वकथाका नमन पगतीगगत.. आम 


१-५४ की श्रेष्ठ कविताएं, पृष्ठ €१। 
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हमारे कवि ऐसा जीवन बिता रहे हैं कि उन्हें सहृदय पिता, वात्सल्यमयी माता, 
ज्ञानदाता गुरु, स्नेहदाता मित्र, स्वर्गादपि गरीयसी मातृभूमि, स्फूर्तिदाता पशु-पक्षियों 
के प्रति प्रेम-भाव अनुभूत ही नहीं होता ? क्या प्रेम को विशद करके वे नवीनता की 
हेष्टि से भी अधिक महान नहीं बन सकते ? क्‍या ऐसी कविताओं में उच्चतरकोटि 
का भाव-वैभव व्यक्त नहीं हो सकता ? जहाँ कहीं नये कवि ने प्रिया-भाव से श्रागे 
बढ़कर विरह-बेदना को व्यक्त किया है, वहाँ वह कितना सजीव है, इसका एक 


. उदाह रण लीजिए 


देश काल तज कर मैं आया 
भूमि सिन्धु के पार, सलोनी 
उस मिट्टी का परस छूट गया 
जैसे तेरा प्यार, सलोनी । 
दुनियाँ एक मिट गयी, टूदे 
नया खिलौना ज्यों मिटटी का 
भ्रॉसू की सी बूंद बन गया 
मोती का संसार, सलोनी । 
स्थाह सिन्‍्ध की इस रेखा पर 
है भिलमिली तिलिस्मी दुनियाँ 
हुमक उमगती याद फेन सी 
छाती में हर बार, सलोनी । 
सभी पराया सभी अचीन्‍्हा 
रंग हजारों पर मन सूना 
नभ-भवतों में याद आ रहे 
वे कच्चे घर द्वार, सलोनी 

>< >< 
धन, विलास, मद, नृत्य, केलि, रस 
ऋतु रोमानी तन रोमाड्चित 
कहीं नयंन मिल होते शीतल 
श्रपने मन अंगार सलोनी ।* 


नये विरहे-काव्य की सहजता-सरलता का प्रभाव पुराने जागरूक कवियों पर 


७७८ /घाा 


१--श्री गिरिजाकुमार माथुर कृत 'धूप के धामः में ग्रयाक को एक शाम' शीर्षक 


कविता | 
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भी पड़ा । उन्होंने अपने स्व॒रों की उदात्तता के साथ सरलता का समन्वय कर दिया । 
कुछ उदाहरण दे देना उचित होगा :--- 


बाँध दिये क्‍यों प्राण 
प्राणों से ! 
तुमने चिर अ्रनजान 
प्राणों से ! 
गोपन रह न सकेगी 
अब यह मर्म-कथा, 
प्राणों की न रुकेगी 
बढ़ती विरह-व्यथा, 
विवश फूटते गान 
प्राणों से | 
यह विदेह प्राणों का बन्धन, 
ग्रन्त्ज्वाला में तपता तन, 
मुग्ध हृदय सौन्दये-ज्योति को 
दग्ध कामना करता अ्पंण ! 
नहीं चाहता जो कुछ भी आरादान 
प्राणों से / 
बाँध दिये क्‍यों प्राण 
प्राणों से ! ! 


अब पुराना विरही कवि अपनी पद्ित्र प्रेम-स्मृति को ऋजुता की विभूति 
प्रदान कर पुनः नयी पीढ़ी को अनुकरण-संदेश देने की क्षमता दिखलाता है । यह 
हमारे साहित्य के लिए वरदान ही है :--- 


वन फूलों की तर डाली में 
गाती अह, निर्देय गिरि कोयल, 
काले कौग्नों के बीच पली, 
मुहजली, प्राण करती विह्नुल । 
कोकिल का ज्वाला का गायन, 
गायन में मर्म व्यथ। मादन, 





१--आधुतनिक कवि ; २, (पंत), पृष्ठ ६ | 
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उय मूक व्यथा में लिपटी स्पृ्ति, 
स्मृति पट में प्रीति कथा पावच । 
बह प्रीति तुम्हारी ही प्रिय निधि, 
निधि, चिर शोभा की (जो भ्रनन्‍्त 
कवि कुसुमों के अंगों में खिल 
बनती रहती जीवन बसन्‍्त ।) 
उस शोभा का स्वप्नों का तन, 
(जिन स्वप्नों से विस्मित लोचन । 
जो स्वप्न मृर्त हो सके नहीं, 

भरते उर में स्वशिम गु जन ।) 
उस तन की भाव द्रवित आकृति, 
(जो ध्रृप छांह पट पर श्रद्धित ।) 
आकृति की खोयी सी रेखा 

लहरों की बेला सी मज्जित । 
यौवन बेला वह, स्वप्न लिखी 
कवि रेखाएं जिसमें श्रोभल 

तुम श्रन्तमु ख शोभा धारा 

बहती अब प्राणों में शीतल । 
प्राणों की फूलों की डाली, 

स्मृति की छाया मध्‌ की कोयल, 
यह गीति व्यथा, अन्तमु ख स्वर, 
बह प्रीति कथा, धारा निच्छल ।' 


कोई-कोई आलोचक प्राणों की विकलता पर आपत्ति प्रकट करते हैं । पर 
यह निश्चित है कि ज्यों-ज्यों आयु बढ़ती है, मनुष्य का शरीर विपस्न और प्राण 
सम्पन्त होता जाता है। मानव-संस्कृति का निर्माण प्राणों की सम्पन्तता ने ही क्रिया 
है। शरीर की सम्पत्तता प्राण की सम्पन्तता की प्र रणा पाकर सभ्यता का निर्माण 
ही करती श्रायी है, कर रही है, करेगी, क्योंकि संभव भी यही है। ओर प्राण शरीर 
के बाहर की वस्तु तो है नहीं । फिर प्राणों से इतना चिढ़ता शरीर का ही अपमान 
करना हुआ, क्‍योंकि प्राण शरीर का भी शरीर है।। हम चाहते हैं, नयी कविता 
ध्राणों की सम्पन्तता की ओर भी डग बढ़ाएे, केवल शरीर को ही सम्पन्तता के 





+जनसजीककनी-> *न राजल्कनन 


१- अतिमा (पंत), स्मृति शीर्षक कविता । 
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प्रयास में न उलभी रहे। इससे उसका शरीर स्थायी बनेगा, क्योंकि प्राण 
शरीर का भी शरीर है । 


मानव चिरंतन है, मानव की अनुभूति चिरंतन है। श्रतएशव काव्य की कोई 
परंपरा किसी भी युग में स्वंत्तोरुपेण विछिन्न नहीं होती । छायावादोत्तर युग काव्य 
में भौतिकता के प्राधान्य का युग है। तथापि उसमें यत्र-तत्र चिरतन मानवीय 
आध्यात्मिकता भी अभिव्यक्त हुई है डॉक्टर मुंशीराम शर्मा 'सोम” का महाकाव्य 
'विरहिणी, इस तथ्य का एक सदाक्त निदे्शन है । 


'विरहिणी ' एक थभ्राध्यात्मिक काव्य है, जिसमें प्रकृति की समग्र शक्तियों के सं चित- 
संक्षिप्त-संस्करण मानव के 'नंदन वन' में विहार करने के हेतु विहति भार्ग से प्रविष 
होने वाली, कितु च्यूत होकर विकल होने वाली, ग्रात्मा की समग्र विरह-गाथा विशुद्ध 
वैदिक आ्राधार पर गाई गई है। इस एकादश सर्गीय महाकाव्य में आत्मा-परमात्मा 
के चिरंतन संबंध पर वैदिक दृष्टिकोण इतने गंभीर रूप में व्यक्त हुआ है, विरहिणी 
आत्मा की परमात्मा की प्राप्ति के प्रति विकलता इतने पवित्र रूप में अ्रभिव्येजित 
हुई है, अपने मूल उद्देश्य के प्रति आ्रास्था इतने जागरूक रूप में स्पष्ठ की गई है कि 
इसे देखकर भक्तिकालीन रहस्यात्मक विरह का स्मरण हो आता है। स्वभावतः यह 
काव्य कठिन है। इसमें वैदिक दब्दों की भरमार है, चितन-पक्ष कलापक्ष को दबाए है। 
पर इस प्रकार की रचनाओं का एक स्वतंत्र उद्देश्य होता है महा-भारत के संबंध में 
कला-पक्ष की चर्चा नहीं, उसके विराद जीवन-दर्शन की चर्चा ही समीचीन होगी; 
तुलसी के उत्तर कांड का उत्तराद्ध अलंकारों की हष्टछि से नहीं, भक्ति निरूपण की 
हृष्ठि से रचा गया है। दोनों अपने ध्येय में सफल हैं, श्रतः: महान हैं। यही बात 
अपने क्षेत्र एवं अपनी सीमा में विरहिणी' पर कही जा सकती है | 


नयी कविता, और उसका एक प्रमुख अंग विरह की अभिव्यक्ति आगे बढ़ 
रही है । दुर्भाग्य यह है कि भाव तथा भाषा की हृष्टि से उसका घेरा अंग्रेजी से ही' 
बेंध गया है । इलियट को विश्व का सर्वत्र षठ कवि घोषित करना नये कवियों को ही 
नहीं, पुराने अधेड़ों का भी फैशन की चीज प्रतीत होता है, पर संसार की तो दूर, 
भारत की भाषाओं के नाम भी याद करने में उनकी रुचि नहीं है। मंथिलीशरणा, 
निराला, वेन्द्न्‍र, जोश, नजरुल इन सबको छोड़कर कभी-कभी वे उस अंग्र जी-कविता 
का ज्ञानाशासजन्य श्राइंबर प्रकट करने लगते हैं, जो एक शोषक राष्ट्र की श्रभिनव 
दुर्बलता से प्रस्त होकर अपने काव्य में ग्रन्थि-बद्ध तथा दुरूह, परिणामतः लोकप्रियता 
से रहित होती चली भ्रा रही है । इज़जूलैण्ड का शोषण समाप्त हो गया है, युग उसे 
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मजबूर एवं भ्रशक्त बनाकर पुराने अपराधों की सजा दे चुका है, दे रहा है। वह 
श्रमेरिकी डालर का मुहृताज है, रूस की एक डांट पर रो देता है, मिस्र जैसे छोटे 
राष्ट्र की सत्य-शक्ति की लातें खा लेने को विवश होता है। इसके विपरीत भारत 
एक नव-जाग्त राष्ट्र है, जिसकी धमनियों में नव-निर्माण का तप्त रक्त है, या होना 
चाहिए, जिसके प्राणों में इज्भुलैण्ड से कहीं अधिक महान, प्राचीन तथा त्यागमयी 
संस्कृति की शक्ति है। इज्भलैण्ड के अ्नुकरण के दिन अरब लद॒ गये | भ्रव भारतीय 
कवि को अपने राष्ट्र की आत्मा को अ्रभिव्यक्त करना है, क्‍योंकि वहाँ उसे वह 
सन्देश प्रदान करने का सौभाग्य प्राप्त हो सकता है, जो भावी विश्व का निर्माण 
करने वाला बन सकता है। आज के बौद्धिक तथा विश्वबंघुत्ववाद के युग में नये 
कवि को केवल अँग्र जी चश्मे से संसार को देखना उसकी शअ्रसमर्थता ही है, भारत 
को उस चदमें से देखना भारत का श्रपमान करना है । इस अपराध का दण्ड उसे 
मिल भी रहा है| अंग्रेजी के श्रातंक से प्रसतत कोई भी कवि तृतीय श्रेणी से ऊपर 
नहीं उठ पाया, पत्र-पत्रिकाओं में उछल-कूद कर या एकाध लोकप्रियता की हृष्मठि से 
दरिद्व पुस्तकें छुपा कर समाप्त हो गया । झ्ाज भारत में एक सजग कवि को होमर 
से लेकर इलियट तक का पाश्चात्य साहित्य-चक्र देख लेना श्रावश्यक है, पर 
वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, भवभूति, तुलसी, सूर, हांकरदेव, कम्बन, पंप, कुमार 
व्यास, तरसी, भोरेप॑त से लेकर रवीन्द्रनाथ, इकबाल, भारती, वबल्लत्तोल, 
मंथिलीदरण, बेन्द्र तक की कविता-गंगा में स्तात होना अनिवार्य है। इस अनिवार्य 
की अनिवायंता को समझे बिना वह राष्ट्र की जनता के प्रति अपना कर्त्तव्य पूरा 
नहीं कर पायेगा, फलस्वरूप जनता उसे झाज या कल नष्ट कर देगी | हिन्दी 
राष्ट्रभाषा है, उसे राष्ट्र पर पूरा ध्यात न देने पर अपने पद से हटना पड़ेगा, 
कत्तव्य पुरा त करने पर पद से हटता या हटाया जाता प्रकृति और मानव का 
नियम है। स्पष्ट है कि इलियट की श्रपैक्षा मैथिलीशरण, निराला, मेघाणशी, 
तजरुल, जोश, वेद का प्रभाव हमें अपनी मौलिकता के साथ ज्यादा लाभ पहुँचा 
सकेगा । नये कवि को यह तथ्य भुलाने के कारण काफी दण्ड देना पड़ा है, और 
यदि वह इस तथ्य को भुलाता रहा, तो उसे अ्रसफलता के साथ समाप्त भी होना 
पड़ेगा । 


एक बात झोर ; हिन्दी की नयी कविता अपनी अनुभूति में बहुत दूर तक 
यह भूल रही है कि यह देक्ष निर्धन कृष्कों-अ्रमिकों का देश है, जिनके जीवन को' 
साहित्य में उत्तारने पर ही प्रथम कोटि का काव्य-सृजन सम्भव हो सकता है, क्योंकि 
युग-निष्ठा ही नहीं, समाज-विष्दा भी महान काव्य का आ्रावश्यक अंग है। भाषा 
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की हृष्टि से नया कवि इस दिखा में स्तुत्य कार्य कर रहा है, किव्तु अ्रनुभूृति की 
हृष्टि से उसे श्रभी आगे बढ़ना है। लोकानुभूति एवं लोक-ग्राह्म श्रभिव्यक्ति कवि 
को कितना ऊँचा उठा सकती है, ग्रुजराती के मेघाणी ओर कन्नड़ के मधुर-चन्न 
इसके प्रतीक हैं | हर्ष है कि तथा कवि इधर ध्यात दे रहा है। पर उसे इस शोर 
ग्धिक ध्यान देना पड़ेगा । हिन्दी में खड़ीबोली-कविता ही सबसे कम जन-प्रेम पा 
सकी है, बहुत दूर तक सामान्य जनता अ्रब भी ब्रज और अ्रवधी में ही रस पाने को 
विवश बनी है । इस समस्या का समाधान नये कवि को ढढ़ता है | विरह की दृष्टि 
से यह दृष्टि और भी अधिक वांछनीय है, क्योंकि विरह अ्रपने मूल रूप में सबको 
एक-जैसा ही स्पर्श करता है । 


यह सौभाग्य का विषय है कि नयी कविता अपने समग्र तथा स्वस्थ रूप में 
बाद की शद्धुलाशों को तोड़कर श्रागे बढ़ने का प्रयास कर रही है । हिन्दी-साहित्य 
तथा उसका विरह-काव्यांग अपने ऋजु तथा सजग रूप में जिस दिशा की ओर जा 
रहा है, वह एक श्रेष्ठ दिशा है । 


खड़ी बोली के कतिपय विशिष्ट कवियों के विरह वणन ४ 





यों तो खड़ीबोली-साहित्य का एक लम्बा इतिहास है, पर हिन्दी-भाषा-भाषी 
प्रान्तों ने उसे काव्य-भाषा के रूप में बीसवीं सदी के प्रारम्भ से ही अपनाया है । 
इस अपनाये जाने के भूल में आचाय॑े पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी का व्यक्तित्व 
ञपना सर्वोपरि महत्व रखता है। आ चायें द्विवेदी ने अपने युग की भाषा और 
साहित्य को जितना अधिक प्रभावित किया है, संसार के साहित्यिक इतिहास में 
अपने युग की भाषा और साहित्य को किसी दूसरे एक व्यक्ति ने उतना भ्रधिक 
प्रभावित नहीं किया । अपने युग के साहित्य की साधना-वरित्री पर वे आकाश की 
तरह छा गये थे । कबीर, सुर और तुलसीदास के बाद आचायें द्विवेदी का ही 
व्यक्तित्व हमारे साहित्य में ऐसा मिलता है, जिसकी साधना ने उसे सर्वाधिक गौरव 
प्रदान किया भझाचार्य स्वयं लिखने के बजाय दूसरों के लिखे हुए पर छाये रहे । 
ऐसा त्याग संसार के किसी अन्य साहित्यकॉर ने शायद ही किया हो । स्वयं लिखने 
का अवसर उनकी युग-निर्माण-साधना को कीसे मिलता ? उनकी साधना स्व को 
भूल कर भी स्व के गौरव की सबसे महान प्रतीक बन गयी । बीसवीं शताब्दी ने 
हिन्द्री के क्षेत्र में जो सबसे महान व्यक्तित्व पाया है, वह आचायें द्विवेदी का ही है । 
खड़ी-बोली काव्य का इतिहास आचार्य में ही अपने प्रारम्भ, विकास एवं उत्थान की 
कहानी केन्द्रित किये है । 

खड़ी-बोली का विरह-काव्य भी द्विवेदी-युग से ही प्रारम्भ होता है। यों तो 
थोड़ा-बहुत विरह-वर्शन उस युग के प्राय: सभी कवियों की रचनाओं में प्राप्त होता 
है, पर नवीनता विशदता तथा गम्भीरता के साथ ही कलात्मक गुरुता एवं भाषा- 
सौष्ठव की हृष्टि से दो महाकवि ऐसे हैं, जिन्होंने हिन्दी-विरह-काव्य को निस्संदेह 
प्रमर दान दिये हैं। वे दो महाकवि हैं, अयोध्यासिह उपाध्याय, 'हरिश्रौध' और 
मैथिलीशरण गुप्त । हरिश्रौध श्रौर गौथिलीशरण हिन्दी-विरह-काव्य की जायसी, सूर, 
मीरा और घनानन्द की परम्परा को भआ्रागे बढ़ा चुके हैं। सर भौर तुलसी के बाद विरह- 
वर्शान को व्यापक रूप में वण्यं-विषय बनाने वाले हरिश्रौध श्र मोथिनीशरण सचमुच 
इस युग के सूर और तुलसी हैं। इनके विरह-वर्णानों पर आचार्य द्विवेदी की समाज 
के प्रति साहित्य की जागरूकता की प्रेरणा छाई हुई है, जो केवल प्रिया तक ही 

दे ३० 
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आबद्ध न होकर माता-पिता, सखा-सखी, मातृभूमि, बन्धु इत्यादि तक बविस्तृत्त है, 
तथा अपने कलेबर में समाज के प्रति तप का भाव भी अन्‍च्तभू त किये है । कला की 
दृष्टि से यह प्रवृत्ति कुछ खटकने वाली है, पर उसे निरी अस्वाभाविक, बीरस और 
नैतिकता के झ्रातंक से ग्रस्त कहना असंगत है । 


द्विवेदी-युग के बाद हिन्दी में जिस महानत्तम व्यक्तित्व का प्रकाश फैला, 
वह साहित्य की सभी विधाओ्ों पर पड़ने वाले प्रभाव की हष्ठि से युग-निर्माता भले 
ही न कहा जा सके, पर कला के क्षेत्र में बीसवीं सदी के पूर्वाद्ध का सबसे बड़ा 
व्यक्तित्व है। वह व्यक्तित्व जयशंकर प्रसाद का है, जिनकी काव्य-साधना बहुत दुर 
तक अपने युग पर ही नहीं छायी रही, बाद में भी उसका प्रभाव बना रहा । प्रसाद 
का वेदनावाद तथा नियतिवाद ज्ञात-अज्ञात रूप से छायाबादी काव्य पर तो छा ही 
गया, बाद में भी बच्चन प्रभृति कवियों पर प्रभाव डालता रहा | यदि यह कहा 
जाये कि सारा युग निराशा का युग था, इसलिये वेदता तथा नियति का कवियों 
पर प्रभाव पड़ा, तो यह पूर्ण सत्य न होगा | हिन्दी में ही मंधिलीशरण, हरिभ्रौध, 
माखनलाल इत्यादि अनेक उत्कृष्ट कवि अपनी मूल भावना में पीड़ा तथा निराशा 
से मुक्त रहे हैं। छायावादी युग तथा बाद में जो पीड़ा तथा वेदना मिलती है, 
उस पर प्रसाद का प्रभाव स्वीकार करना ही पड़ेगा। प्रसाद आचार द्विवेदी की 
तरह अपने युग पर छाग्रे तो नहीं, क्योंकि वे युग-गुरु न होकर कलाकार थे, पर 
उनके महान व्यक्तित्व का प्रभाव युग पर तो पड़ा ही, बाद में भी पड़ता रहा । 
छायावादी युग तथा उसके बाद में अनेकानेक कवियों ने विरह-गान गाये हैं, पर 
प्रमुख दो ही हैं--प्रसाद और महादेवी । 


_विरह एक ऐसा भाव है, जो अपने किसी न किसी रूप में सभी मनुष्यों, का 
स्पर्श करता है । कवि की भावना-मूलकता विरह का विशेष सम्मपन-कस्लीः है 
यह स्वाभाविक भी है क्योंकि विरह अन्तरतम को बड़े सशक्त रूप में पकडता है 
और कविता की सृष्टि तभी होती है जब भ्रन्तरतम में हलचल मचती है....हिन्दी-में' 
सहस्त्रों कवियों ने बिरेहं-गीत गाशरे हैं, पर महान एवं अमर सफलता जायसी, सूर 
मीरा, घनानन्द, हरिह्रोध, मंधिलीशरणा, प्रसाद शौर महादेवी को मिली है। 
इसका कारण स्पष्ट है। विरह एक ऐसी वेदना है, जो अनुभूति के बिना सम्यक्‌ 
रूप से प्रभिव्यक्त वहीं हो सकती । अ्रन्य वेदनाए कल्पना: के सहारे भी उत्कृष्ट रूप 
से अ्रभिव्यक्त हो जाती हैं, पर विरह के लिये अनुभूति श्रतिवार्य है । प्रनुभूति यदि 
निम्न-स्तर की हुई, साधारण हुई, तो विरह विरह न होकर, वासना का प्रलाप 
बन जाता है। महान विरह-वणेन के लिये विरह की महान अनुभूति श्रनिवारय्य है, 
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जो बहुत कम कबियों को ही प्राप्त होती है। अनेक महाकवि श्रन्य वर्ण्य-विषय को 
प्रमुखता देने के कारण विरहु पर साधारण दृष्टिपात करके रह जाते हैं, वह बात 
आ्रौर है । 

हरिश्रौध और मेथिलीशरण-ह्विवेदी युग की आाँखें-जीवन की हृष्टि से ऋजु- 
सरल तथा ग्रात्मा की दृष्टि से पवित्र । दोनों बहुजनग्रही, प्रेम के विशद रूप से 
परिचित, वियोग के नाना रूपों से अभिज्न। जीवन की ऋजुता-सरलता ने इनके 
विरह-वर्णानों में जायसी, सूर, भीरा तथा घनानन्द की तीत्रता, वंकिमता, विद्रोह 
तथा प्रवेग भले ही अधिक न आने दिया हो, पर प्रेम की व्यापकता ने पिय-प्रिया से 
झागे बढ़कर मातृभूमि, मित्र, माता-पिता, बच्धु इत्यादि का अश्न -विगलित स्पर्श 
करने का जो सामथ्यं इन्हें दिया है, उसकी समता सुर और तुलसी को छोड़कर कोई 
अन्य हिन्दी-कवि तहीं कर सकता। विरह का व्यापक्रत्व खड़ीबोली कविता में 
हरिप्रोध और मेथिलीशरणा में ही दृष्टिगोचर होता है; महाकविजनोचित, गौरवपूर्ण । 

महादेवी और प्रसाद के विरह निवेदन मीरा घतानन्द्र की परंपरा को अपने 
व्यतिक्तत्व के अनुरूप झ्रागे बढ़ाने वाले विरह-निवेदत है। महादेवी के अश्वश्रों में 
मीरा की उत्साह-भावना नहीं है, पर कला मीरा से बहुत अधिक है। प्रसाद में 
घनानन्द का विरह-व्यथा का रस-ग्रहणा-भाव नहीं हैं, पर बेदता के स्वागत की 
दाश्शनिकता में वे घनानन्द से कहीं भ्रधिक गम्भीर हैं। मैथिलीशरण और हरिश्रौध 
का महाकवित्व उनके घिरह-बरणनों पर भी छाया हुझ्ना है, पर भहादेवी और प्रसाद 
अपने विरह-निवेदनों में कवि ही हैं, श्रधिक संवेदनपूर्ण, श्रधिक पीडापूर्णा, अधिक 
वेदनापुर्ण, कम व्यापक, कम्म सरल, कम ऋणजु । सच पूछा जाये तो विरह की हृष्टि 
से मोथिलीग रण और हरिश्रौध, प्रसाद और महादेवी के पूरक हैं तथा प्रसाद शौर 
महादेवी, मोथिलीशरण और हरिश्रौध के प्रक हैं। चारों मिलकर ही खड़ीबोली' के 
विरह-काव्य को पूर्ण करते हैं, व्यष्टि एवं समष्टि दोनों हृष्ठियों से उसे अमर तथा 
महान बनाते हैं । 


(२) महाकवि हरिश्रौध का विरह-वर्णन 


स्वर्गीय पण्डित अ्रयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' मैथिलीश्रण गुप्त के 
साथ-साथ द्विवेदी-युग के सर्वश्रेष्ठ महाकवि हैं। उनमें और मैथिलीशरणा में श्रन्तर 
इतना रहा कि मंथिलीशरण उनसे श्रधिक युग-सजग तथा जागरूक रहे, प्रत्येक युग 
की काव्य-धारा का अपने ढंग से लाभ उठाते रहे, शौर वे युग-प्रभाव को प्रिय-प्रवास 
में ही साकार रूप दे सके, गुप्त जी केवल कवि रहे, हरिप्रौध जी गद्य की ओर भौ' 
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पक 


सचेष्ट हुये । अपनी एकाग्रता एवं व्यापकतर सांस्कृतिक निष्ठा के कारण 
गुप्त जी अपने युग के हिन्दी के प्रतिनिधि कवि तथा राष्ट्रकवि बन सके, पर 
हरिश्रीध की महिमा प्रिय-प्रवास तक ही केंद्रित रह सकी । किन्तु प्रिय-प्रवास ऐसी 
कृति है, जो हरिप्रोध को चिरकाल तक महाकवि घोषित करती रहेगी । बीसवीं 
दताब्दी के पूर्वार््ध के खड़ीबोली के महाकवियों में गुप्त, प्रसाद, निराला और पंत 
के साथ-साथ हरिश्रौध का नाम सदा श्रादरपूर्वक लिया जाता रहेगा। भविष्य यह 
सतत स्वीक्षत करता रहेंगा कि बीसवीं शती के पूर्वार््ध में गुप्त, रत्नाकर और प्रसाद. 
के साथ-साथ हरिश्रौध हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ कवि थे। 


हरिश्रौध की प्रतिभा गद्य तथा पद्य दोनों क्षेत्रों में सजग रही, पर हिन्दी में 
उन्हें अमरत्व प्रदान करने का श्रेय प्रिय-प्रवास को ही है। बोलचाल, चुभते चौपदे 
भ्रौर चोखे चौपदे प्रेरणादायिनी अनुभूति तथा जनवाणी की अभिव्यक्ति में अपना 
महत्त्व भले ही रखें, मुहावरेदार हिन्दुस्तानी या उद््‌ -जेसी कसाबट में क्षमता की 
सूचना भले ही देते रहें, पर उनमें वह मौलिकता नहीं है, जो काल की आँधी को 
साहस के साथ झेल कर भी अपनी विजय-बेजयंती फहराती रहे । रस-कलस रत्नाकर 
के बाद आधुनिक ब्रजभाषा-काव्य का सबसे श्रेष्ठ प्रतीक भले ही बना रहे,” उनके 
काव्यरीति-ज्ञान तथा आचाय॑ंत्व का द्योतन भले ही करता रहे, पर उसमें वह 
निसर्गगात नवीनता नहीं है, जो वर्तमान या भविष्य का ध्यात अ्रधिक विस्तृत रूप 
से श्राकृष्ट कर सके । प्रिय-प्रवास के बाद उनकी सर्वश्रेष्ठ कृत “बेदेही-बनवास 
उनके भाषा-सम्बन्धी श्रधिकार को हिन्दुस्तानी तथा संस्कृत-बहुल हिन्दी दोनों से 
मुक्त हीने के कारण मध्यमा-प्रतिपदा का द्योतक भले ही बनाये, उनके आदर्शवाद 
का प्रस्तार भले ही सूचित करे, उनकी कत्तंव्य-पुष्ठ वेदता की भझलके भल्ले ही 
दिखाए, पर अनुभूति की वह तीज्रता, कल्पना का वह चमत्कार तथा बेदना 
की बह विभूति विद्यमान नहीं है जो महाकवि भवभूति के स्पर्श से पुलकित' 
इस विषय को कोई नवीन महत्त्व प्रदान कर सके । 


यों इन सभी कृतियों का मूल्य है, ये हरिश्रौध को आधुनिक युग के कवियों 





शननक ० 


१--पं०क्रृष्णुशंकर शुक्ल के. शब्दों में -- आजकल ब्रजभाषा के जो दो-चार श्रेष्ठ 
कवि हुये हैं उनमें इनका प्रमुख स्थान था । रत्नाकर जी के बाद तो ब्रजभाषा 

के कवियों में इनका स्थान सर्वश्रेष्ठ था, यह निस्संकोच कहा जा सकता है। 

श्री विथोगीहूरि की प्रतिभा एकदेशीय है पर इनकी सूक अनेक भावों तक थी । 
(आ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६६) 


३३४ ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्शान 


में ही नहीं, तुलसीदास के बाद हिन्दी के सभी कवियों में भाषा पर सबसे अभ्रधिक 
अधिकार रखने वाला बना देती हैं, उन्हें केवल साहित्यिकों के ही नहीं, छात्रों तथा 
सामान्यजन के उपयोग का कवि भी घोषित कर देती है। पर उन्हें अ्रमरत्व प्रिय- 
प्रवास ही प्रदान करता है । 


प्रिय-प्रवास "विरह-वेदना का ममंस्पर्शी काव्य है। सप्तदक्ष-सर्गीय इस 
विशद प्रवन्ध में प्रथम पंक्ति से लेकर अंतिम पंक्ति तक किसी न किसी रूप में 
विरह की वेदता ही प्रकट की गई है। प्रथम सर्ग काव्य की मूल वस्तु का पूर्वाभास 
है, जिसका वस्तुनिर्देशात्मक प्रारंभ बज-भूमि में निकट-भविष्य के प्रम-मृर्ति 
कृष्णु-वियोग या उसके सुख के अवसान की सूचना देता है। ग्रंथ की कथावस्तु के 
जितना अनुकूल, सुन्दर तथा उत्कृष्ट प्रारंभ प्रिय-प्रवास का हुआ है, उत्तना हिन्द 
के किसी भी दूसरे काव्य का नहीं । शब्द-श्लेष से बहुत आगे बढ़ कर महाकवि ने 
भाव-इलेष का बड़ा ही सरल तथा स्वाभाविक परिचय अ्रपने प्रथम छंद में दिया है । 
दिवस का अवसान ब्रजभूमि के सुखावसान की सूचना देता है, जो समग्र प्रबन्ध का 
मूल झ्राधार है, कमलिनी-कुल-बल्लभ की प्रभा का तरुशिखा पर कुछ क्षणों के लिये 
राजना ब्रज में कृष्णा की कुछ समय तक ही रहते वाली शोभा का सूचक है : 


दिवस का अवसानस समीप था। 
गगन था कुछ लोहित हो चला ॥ 
तरुशिखा पर थी शग्रब राजती । 
कमलिनी-कुल-बल्लभ की प्रभा ॥ 


इस छुन्द में वन्दनता या आशीवीचन का आ्राभास लेना किसी भी दह्टि से 
उचित नहीं है। उपाध्याय जी ने 'ेदेही-बनवास” का प्रारम्भ भी बन्दना या 
श्राशीवंचन से व करके प्रकृति-वर्शात या दूसरे शब्दों में वस्तु निर्देश से ही किया है । 
संसक्षत में कुमारसम्भवम्‌ प्रभृति काब्यों का प्रारम्भ भी वस्तुनिर्देशात्मक है । 


इस वृहदाकार प्रबन्ध की विषय-वस्तु कृष्ण के मथुरा जाने पर ब्रज-निवाधियों 
की विकलता है | इस छोटी-सी वस्तु-विभूति को लेकर प्रबन्ध की रचना की गयी है । 
स्पष्ट है कि कथा के स्थान पर कवि भाव को महत्त्व देता है। आाचाय॑ शुक्ल मे लिखा 
है; यह काव्य अधिकतर भाव-व्यंजनात्मक श्रौर वर्शानात्मक है। कृष्ण के चले 
जाने पर ब्रज की दशा का वर्शांन बहुत अच्छा है। विरह-वेदना से क्षुब्ध बचनावली प्रेम 
की भअ्रनेक अ्रंतर्दशाश्रों की व्यंगता करती हुई बहुत दूर तक चली चलती है। 
जेसा कि नाम से प्रकट हैं, इसकी कथावस्तु एक महाकाव्य क्‍या, अच्छे प्रव॑ ध्रकाव्य 
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के लिये भी अ्रपर्याप्त है। अ्रतः प्रबन्धकाव्य के सब अवयव इसमें कहाँ भरा सकते ?”! 
प्रियप्रवास शुद्ध भाव-व्यंजनात्मक काव्य है, इसकी वर्शनात्मकता स्मृति का रूप 
लेकर प्रस्तुत होती है, ग्रत: उसकी पुथक सत्ता नहीं है, वह भाव-व्यंजना की 
सहायिका-मात्र के रूप में प्रकट की गयी है, उसी में अंतभूत है । कृष्ण के प्रारम्भिक 
जीवन की प्रमुख घटनाओों का वर्शात स्वतन्त्र रूप में न किया जाकर स्मृति संचारी 
के रूप में किया गया है जो इस प्रबन्ध को भाव-व्यंजनात्मक मात्र घोषित करता 
है । कथानक की दृष्टि से शुक्ल जी का कथन बहुत दूर तक उचित है। प्रिय-प्रवास: 
का कथानक नैषध के कथानक से भी बहुत कम है । पर आ्राश्चर्य तो यह है कि 
ग्रपने छोटे-से कथानक को भी कवि ने सुन्दर प्रबन्ध का रूप प्रदान करने में सफलता 
प्राप्त करली है। भारतीय साहित्य में शायद ही कोई दूसरा प्रबन्ध ऐसा हो, जो 
इतनी छोटी कथावस्तु को लेकर चलते हुए भी इतना अधिक सफल हो सका हो । 
अन्य प्रबन्धों में कथातत्त्व प्रमुख रहता है, प्रियप्रवास में भाव-तत्त्व प्रमुख है । हिन्दी 
ही नहीं, कदाचित भारतीय साहित्य में हरिश्रौध ने भाव-व्यंजनात्मक प्रबन्ध लिखने 
में पहली बार सफलता प्राप्त की थी। कालान्तर में कामायनी के महाकाति प्रसाद 
मनोविज्ञान की सहायता से इस पथ पर स्वतन्त्र रूप से बहुत श्रागे बड़े । पर कथानक 
उनके प्रबन्ध में भी प्रियप्रवास से श्रधिक है ! 


विरह को ही लेकर रचा जाने वाला प्रिय-प्रवास हिन्दी में अ्रपने ढंग का 
एक ही प्रबन्ध है। अन्य भाषाश्रों में भी केवल विरह-वेदना प्रकट करने वाला ऐसा 
काव्य शायद ही मिले । हरिश्रौध करुणा तथा विरह के कवि हैं, इसका सबसे महान 
. सूचक प्रियप्रवास है । पर प्रिय-प्रवास का परिशिष्ठ वैदेही-बनवास इस तथ्य का 
पूर्ण निदर्शन है, क्योंकि उसका भी प्रायः समग्र आकार-प्रकार विरहमय ही है । 
यदि प्रियप्रवास साकेत है, तो वेदेही-बनवास यशोधरा। श्री शांतिप्रिय द्विवेदी ने 
लिखा है---उपाध्याय जी करुणा के कवि हैं। वस्तु-जगत के कवि नहीं, बल्कि 
भाव-जगत में प्रकृति-पुरुष के बीच व्याप्त विरह (ट्रेगडी) के कवि हैं, मानों 
सुक्ष्मतम सजलता के कवि । प्रियप्रवास के बाद, उसकी भूमिका में वेदेही-वनवास 
लिखे जाने की सूचना उनकी इसी कोमल रुचि की सूचक थी । उनका प्रियप्रवास 
विरहिणी-बरजांगना ही होने लायक था, क्योंकि इस काव्य में पंचदश सर्ग ही अन्य 
सभों की अपेक्षा अधिक मर्म-व्यंजक हैं। अन्य सर्ग या प्रसंग तो इसमें बोलचाल मात्र 
हैं। उपाध्याय जी की करुण वृत्ति प्रियप्रवास जैसे महाकाज्य के बजाय एक मासिक 
खंडकाव्य की अ्रपेक्षा रखती थी ।! * 
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१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५५९-६० । 
२--संचारिणी, भारतेन्दु-युग के बाद हिन्दी-कबिता, पृष्ठ १२१ ॥ 
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शांतिप्रिय जी का यह कथन नितांत सत्य है कि उपाध्याय जी करुणा के कवि हैं, 
युक्ष्तम सजलता के कवि हैं। मर्मस्पर्शी सजलता की हृष्ठि से हरिश्रौध हिन्दी के 
ग्रन्यत्म सुष्ठा हैं। पर श्ांतिप्रिय जी के अन्य कथन संदेहास्पद हैं। प्रियप्रवास 
विरहिणी-ब्रजांगता के रूप में भारतीय क्ृष्ण-काव्य को कोई भी नयी देन नहीं 
दे सकता था, क्योंकि ब्र॒जांगनाश्रों के विरह पर भारत की सभी भाषाश्रों के 
अ्रनेकानेक कवि तथा महाकवि बहुत-कुछ लिख उके थे। बंगला के महान कवि 
मधुसूदत का विरहिणी ब्र॒जांगनाश्रों पर रचित काव्य इस कथन का प्रमाण है। 
प्रियप्रवास का मूल्य इस बात में है कि उसमें कृष्ण के प्रति वियोग-वेदना सभी के 
हृदयों में दिखलाई गयी है--वह बूढ़े नन्द, दीना-खीता यशोदा, वृद्ध आमीर, ग्वालों, 
गोपों, वृद्धाओ्रों, पशु-पक्षियों तक फंली है, उसका क्षेत्र राधा तथा गोपिकाशों में ही 
केन्द्रित नहीं है। विरहिणी-ब्रजांगना वह गुरुतर कार्य कदापि न कर सकती थी, 
जो प्रियप्रवास में किया है। यही कारण है कि स्वयं हरिओऔध ने ब्रजांगना-विलाप 
का पुव॑-निश्चित शीर्षक बदल-कर भ्रत्थ का ताम प्रिय-प्रवास ही रखा था ।' यदि 
प्रियप्रवास अपने विशज्वद प्रेम-क्षेत्र से बंचित केवल विरहिणी ब्रजांगना की व्यथा को 
व्यक्त करता, तो उसका साहित्य में कोई विशेष महत्त्व न हो सकता था, क्योंकि 
नवीनता-वलित होने पर भी पिष्ट-पेषण का सम्मान अब नहीं होता, नहीं हो सकता । 
पंचदश सर्ग को अन्य सभी सर्गों से अधिक मर्म-व्यंयक कहना भी विवादास्पद 
विषय है। प्रियप्रवास हिन्दी ही नहीं, समग्र क्ृष्ण-काव्य की एक महान देन है, जो 
हरिआ्लौध को उस परम्परा की एक स्वतस्त्र तथा महान कड़ी बना चुकी है जिसमें 
व्यास, शुकदेव, पंप, कुमारव्यास, जयदेव, विद्यापति, तरसी, सूर, मीरा प्रभृति 
अनेक रूपों स्थितियों के महान व्यक्तित्व संपृक्त हैं। इतना महान कार्य एक खंड- 
क्राव्य के वूते के बाहर था। प्रियप्रवास जिस श्राकार में है, उसी में उसका महत्त्व 
है । विरह-मूति हरिश्रोध॒ का यहू काव्य आज भी कामायनी तथा साकेत के साथ- 
साथ खड़ीबोली का सर्वश्रेष्ठ प्रबन्ध काव्य बना हुआ है, कोई तीसरा काव्य उसकी 
समता आज भी नहीं कर सकता । छोटे से वस्तु-क्षेत्र में इतना विराट भाव-कौशल 
हिन्दी का कोई अन्य कवि नहीं दिखा सका। अश्रपने प्राचीनता-प्रेम तथा कला को 
क्राघात तक पंहुँचाने वाले आदर्शवाद के बावजूद भी प्रियप्रवाम हिन्दी की एक 
बलासिक बन चुका है, जिसकी सम्पन्नता का स्मरण मानस, सूर-सागर, पश्चावत, 
रामचच्द्रिका, कामायनी और साक्त जैसे कुछ काव्यों के साथ ही किया जा सकता 
है । पं० क्ृष्णाशंकर शुक्ल ने लिखा है; “रामचरितमानस के पदचात्‌ झ्रापके इस 
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१-“प्रियप्रवास, भूमिका, प्रृष्ठ २। 


छायावादौत्तर काव्य में विरह वणन ] [ ३३७ 
काव्य का बहुत ही महत्व का स्थान है। खड़ीबोली में भी अनेक श्रबन्ध-काव्य लिखे 
गये । कुछ लोगों की सम्मत्ति से महाक्राव्य--परन्तु किसी में भी वह बात ने भाने 
पाई जो प्रियप्रवास में है। जिस ऊँची उठान से ग्रन्थ का प्रारम्भ किया है, उसी का 
निर्वाह करते हुए आप ग्रन्त तक ले गये हैं। रामचरितमानस में भी किष्किधा 
इत्यावि अनेक काण्डों में शिथिलता आ गयी है परन्तु प्रियप्रवास' में ऐसा कहीं नहीं 
हुआ है | यहाँ 'बह वात' स्पष्ट नहीं की गयी, पर इतना निश्चित है कि हिन्दी- 
भाषा-भाषी जनता में लाखों व्यक्ति ऐसे हैं, जो अब भी प्रियप्रवास को खड़ीबोली 
का सर्वश्रेष्ठ काव्य मानते हैं और पं० कृष्णशंकर जी यहाँ पर उनके प्रवक्ता हैं । 
अपनी विशदतम प्रेम-द्रष्टि, अपनी सहजात सजलता, अपने पुष्ठ छनन्‍्द-विधान, अपनी 
ललित सुपाठयता तथा अपने एकरस प्रवाह में प्रियप्रवास निस्संदेह आ्राधुनिक युग 
का अद्वितीय प्रबन्ध है। पर अपनी अनूठी पारिवारिक जीवन की भाँकी तथा 
श्रपेक्षाकृत अ्रधिक अंतर्बाद्य श्राधुनिकता में साकेत तथा सबसे बढ़कर अपनी गम्भीर 
कला, सरस अनुभूति तथा विशद दर्शन में कामायनी का महत्त्व कुल मिलाकर 
प्रियप्रवास से कम नहीं कहा जा सकता। कामायनी खड़ीबोली के प्रबन्धों में प्रथम 
स्थान प्राप्त भी कर चुकी है । 


प्रियप्रवास॒ की क्लिष्टता की चर्चा प्रायः होती रहती है, कुछ अति- 
संस्कृतनिष्ठ छनन्‍्दों को लेकर उसका उपहास करने का फैशन भी आचाये शुक्ल से 
लेकर अब तक चला झा रहा है। पर एक तो कुछ छन्दों को लेकर पूरे काव्य की 
भाषा पर विचार करता ही गलत है, दूसरे क्लिष्टता क्लिष्टता तब बनती है; जब 
भाषा अपनी अनुभूति को पाठक या श्रोता तक न पहुँचा पाये। इस दृष्टि से 
प्रियप्रवास आधुनिक युग का सबसे सरल प्रबन्ध है। उसकी भाषा में शब्दगत 
कठिनाई का आभास भले ही हो जेसा कि कम-बेस प्रायः सभी कवियों की वृहदाकार 
कृतियों में होता है, पर उलभझाव कहीं नहीं है, सरल, सहज प्रनुभूति का परिचय 
प्रियप्रवास की भाषा जितनी शीकघ्रता से देती है, उतनी शीघक्रता से श्राधुनिक युग 
के किसी अन्य काव्य की नहीं। प॑० क्ृष्णशंकर जी ने ठीक ही लिखा है :-- 
“उपाध्याय जी के ऊपर प्रायः यह श्राक्षेप किया जाता था कि इनकी भाषा में 
संस्कृत-पदावली का इतना श्रधिक प्रयोग होता है कि उसमें क्लिष्टता झा जाती है । 
ग्रपती बात को प्रमाणित करने के लिये लोग प्रियप्रवास में से खोजकर उदाहरण 
भी देते हैं। परन्तु वास्तव में उन उदाहरणों के द्वारा इनकी भाषा के विषय में 
कुछ निशंय करना अपने को भ्रम में डालना है। विनय-पत्निका के प्रारश्भ में 
१--आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास, प्रृष्ठ १८०३-८वं । 
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तुलसीदास जी ने जो भाषा लिखी है, उसके आधार पर तुलसी के विषय में कोई 
निर्णय करता न्याय-संगत नहीं हो सकता | उसी प्रकार खोज कर प्रस्तुत किये हुये 
पद्मों के झ्राधार पर क्लिछ्ता का आरोप करना अन्याय ही है। हमारी भाषा में 
संस्कृत-पदावली सदा से ग्रहण होती श्रायी है। ऐसा ही करके उपाध्याय जी ने 
कौन-सी ऐसी बात की जो लोग नाक-भौं सिकोड़ने लगे ? उनकी भाषा का प्रवाह 
बड़ी मधुर ध्वनि से आगे अग्रसर होता है ।' पं० कृष्णशंकर जी का यह कथन 
सर्वथा उपयुक्त है। कुल मिलाकर हरिगप्रौध की भाषा तथा उसको अभिव्यक्ति 
क्षमता सर्वंथ( प्रशंशनीय है। इडा सर की भाषा को लेकर प्रसाद या “परिवत्तन' 
कविता की भाषा को लेकर पंत की भाषा-समीक्षा प्रस्तुत करने-जैसा कार्य ही 
प्रियप्रवास के चतुर्थ सर्ग या अन्‍्यत्र से एकाध छन्द उद्धुत करके हरिश्रोध की भाषा 


पर आलोचना करता भी है । 


प्रियप्रवास के विराट विरह-शरीर पर क़मबद्ध द्रष्टिपात करने के पूर्व उसके 
प्रेरक तत्वों पर विचार कर लेना समीचीन होगा। उपाध्याय जी हिन्दी के उन 
महाकवियों की परम्परा में थे, जिनका जीवन आभ्यंतर तथा बाह्य द्रष्टियों से 
पवित्र, ऋजु तथा त्याग से परिपूर्ण होता है । भ्रपने सुदी्घ जीवन में उनका चरित्र 
उन्हें सदा श्रागे ही बढ़ाता रहा। प्राचीवता के अटूट संस्कारों ने उनकी कविता के 
भ्रन्तर एवं बाह्य को अधिकतर घाटा ही दिया है, पर कहीं-कहीं वे लाभदायक भी 
प्रमाणित हुए हैं। हरिश्रौध की भनुभूति-बद्ध आदर्शवादिता आधुनिक काव्य-मानों 
के अनुकूल नहीं बैंठती, फिर भी जनता के जीवनगत परम्परा-प्रेम को वह बहुत-कुछ 
प्रदान करती रहती है, करती रहेगी। हरिश्रोध जन-रुचि के परिचायक पहले हैं, 
कवि या कलाकार बाद में। इस दृष्टि से वें भक्तिकाल के कुछ श्रेष्ठ कबियों के 
अधिक निकट हैं। मैथिलीशरण इस दृष्टि से भी हरिश्रौध की समता कर लेते हैं, 
साथ ही कला के प्रति श्रधिक जागरूक भी बने रहते हैं। रत्ताकर और प्रसाद 
शुद्ध कलाकार हैं, प्रेरक या उपदेशक नहीं । पर अपने-अपने क्षेत्रों में सभी का मूर 
है | यदि मुप्त और हरिश्रौध आ्राधुनिक हिन्दी के वाल्मीकि और व्यास हैं तो प्रसाद 
श्ौर.रत्नाकर कालिदास झौर भवभूति। हरिश्रौध का जन-कल्याणश-भाव उनकी 
कला पर छाया .रहता है, कहीं-कहीं कला के क्षेत्र से हटकर उपदेश-मात्र बन जाता 
पे | हर बहुत दूर तक व्यास और कुछ दूर तक तुलसीदास में भी तो ऐसा दृष्टियोचर 
होता है । 
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यद्यपि उपाध्याय जी कश्णा तथा विरह-वबेदना के क्षेत्र में ही अधिक सफल 
हुए हैं, पर उनका सृजन-क्षेत्र इन्हीं प्रवृत्तियों में आबद्ध नहीं रहा है । प्रियप्रवास 


. तथा वेदेही-बनवास को छोड़कर अन्य ग्रन्थों में करुणा तथा विरह-वेदता को कोई 


महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं मिला । पर चूंकि उनकी आत्मा करुणा तथा विरह में भ्रधिक 


बी रही है, इसलिये अगर सफलता उन्हें इन्हीं दो काव्यों में मिली है। इन दो में 


प्रेरक तत्त्वों का पुज प्रियप्रवास ही है। वदेही-बतवास उपाध्याय जी की यशोधरा 


है; जिसकी सुजन-प्रेरणा उनके साकेत या प्रियप्रवास में है। प्रियप्रवास की व्यापक, 


विरह-वेदना का कारण बड़ा करुण है। उसका मूल कवि के जीवन की दर्द-भरी 


कहानी है। श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश' के शब्दों में हरिऔऔथ की धर्मपत्नी 


श्रीमती अनन्तकुमारी देवी का उनके व्यक्तित्व के बिकास पर क्‍या प्रभाव पड़ा, 
इसका पता इसी से लग सकता है कि उनके देहान्त के बाद, अनेक लोगों के बहुत 
प्रयत्त करने पर भी, उन्होंने फिर विवाह करना अस्वीकार कर दिया । यह ध्यान 
देने योग्य है कि हरिश्रौध की अ्रवस्थां उस समय चालीस वर्ष की थी और लगभग 


: पेंतालीस वर्ष की श्रवस्था में उन्होंने प्रियप्रवास की रचना का श्रीगरोश किया । 


वियोगी कवि के लिये प्रियप्रवास की रचना का विषय तो अनुकूल था ही ।') अपनी 


.. प्रियां के निधन के बाद रसकलस के सरस श्रृद्धार-गायक कवि ने करुण तथा पवित्र... 
.. विरह-वेदना को ही अपना रुचिकर वण्यं-विषय बना लिया। पाँच वर्ष के सुदीर्घ 
. काल ने उसकी वेदना को संतुलित बना दिया, व्यापक रूप प्रदान कर दिया। । 
श्राधुतिक युग में हरिश्रौध के अ्रतिरिक्त कुछ अन्य कवियों को भी पत्नी-वियोग 
. हुग्ना है--प्रसाद को दो बार, निराला और बच्चन को एक-एक बार | पर प्रिया के 
. विरह को वेयक्तिक क्षेत्र में मुखर करने वाले कवि बच्चन तथा व्यापक क्षेत्र में व्यक्त. 
.. करने वाले महाकवि हरिश्रौध ने पत्नी-वियोग को सबसे अ्रधिक स्थायित्व एवं... 
. महत्त्व प्रदान किया है। हरिश्रौध की आदर्श-पुष्ठ पर तलस्पर्शी विकलता तथा... 
-.. बेंदना उनके व्यक्तित्व तथा जीवन को समझे बिना स्पष्ट नहीं हो सकती । े 


प्रियप्रवास का विरह-रथ बड़ी स्वाभावितका से बढ़ता है। प्रथम सर्ग में. 


४. कृष्ण के रूप, चरित्र तथा स्वभाव की. महत्ता की हल्की-सी माँकी दिखाकर कवि. 
.... ते ब्रज-जनता का उस पर अपार प्रेम चित्रित कर दिया है। यह चित्रण समग्र 
... ब्रज-जीवन की क्ृष्ण-वियोग-वेदना को तीत्र करने में सहायक होता है । राधा और " : 
- -  गोपियों के घेरे से बाहर निकाल कर कृष्ण को समग्र ब्रज-जनता का प्राशाधार 
|... चित्रित करके हरिश्रौध ने हिन्दी के कृष्णु-काव्य को एक नया मोड़ दिया है। 


का क०ल्ज८ . ..>०२५+ मेक ५३७०३००५+ ५५-०६ । "७०३५९: 


































३४० ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्शान 


द्वितीय सर्ग में अक़ र के आगमन, कृष्ण को सथु रा ले जाने की घोषणा तथा तज्जन्य 
प्रभाव का म्मस्पर्शी वर्णन है | ब्रज की जनता कंस के हृदय में कृष्ण के प्रति भावों 
से भ्रभिनज्ञ थी, उसके अनेक भयंकर हथकंडे देख चुकी थी | अतः इस अ्रासन्न विरह- 
व्यथा में आशंका का तत्व अधिक तीर चित्रित किया जाना स्वाभाविक है। कृष्ण 
ग्रतीव लोकप्रिय थे। अतः आबाल-वृद्ध समस्त ब्रज-निवासी आशंकाश्रों से भरे 
आसप्न वियोग-दुःख से दग्ध हो उठे। इस सर्ग में श्रासन्न-विरह का बड़ा हो 
' मर्मस्पर्शी वर्णान हुआ है । भ्रासन्न-वियोग की व्यथा प्रवास-वियोग से भी अधिक 
दुःखद होती है। प्रियप्रवास का द्वितीय सर्ग इसका परिचायक है। यों तो सभी 
ब्रजवासी दुःख-निमग्न हैं, पर प्रेममूत्ति तारियों की व्यथा उनके भावावेगाधिक्य के 
कारण विशेष हृदयविदारक है। नारी का हृदय विरह की वेदता का जितना सजल 
श्रनुभव करता है, उतना पुरुष का नहीं। सभी कवि ऐसा कहते हैं, हरिश्रौध ने भी 
उसे बड़े स्वाभाविक ढंग से कहा है :--- 


दुख प्रकाशन का क्रम नारि का । 
अ्रधिक था नर के अनुसार ही ॥। 
पर बविलाप कलाप बिसूरना | 
बिलखना उनमें अतिरिक्त था ॥। 


प्रियप्रवास का तृतीय सर्ग आासन्न वात्सल्य-वियोग का हिन्दी-साहित्य में 
सबसे सुन्दर तथा सजीव चित्र है। उपाध्याय जी अपने प्रबन्धों के सर्गों का प्रारम्भ 
प्राय: प्रकृति-चित्रण से करते हैं। यह प्रकृति-चित्रणा नितान्त सौहेश्य तथा सर्ग के 
वर्ष्य-विषय के अनुकूल होता है। कभी-कभी ऐसे प्रकृति-चित्रण आलंवनात्मक 
वर्णन जैसे प्रतीत होने लगते हैं| पर वे स्वत्र हैं उद्दीपनात्मक ही, जो सर्म की कथा 
को सशक्त बनाने के सुन्दर उपादान हैं। तृतीय सर्ग का लम्बा प्रकृतिं-चित्रण प्रकृति 
को भयानक रूप में प्रस्तुत करता है, जो सर्ग की नन्दनयशोदा की आत्मग्राही वेदना 
को उद्दीप्त करने की दृष्टि से बड़ा सफल है। प्रकृति हमारे साथ हंसती है, हमारे 
साथ रोती है, कम से कम हम ऐसा ही समभते हैं :--- 


सरल तरल जिन तुहिन करों से हंसती हित होती है, 
ग्रति आत्मीया प्रकृति हमारे साथ उन्हीं से रोती है ।' 


इस सर्ग में नन्द्र और यश्ोंदा को बेदना का जो वर्शान हरिओऔध ने किया 


१--पंचवटी | 
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है, यह अपनी स्वाभाविकता, सरलता तथा चिंत्रमयता में ही नहीं, सरसता में भी 
श्रद्वितीय है । मथुरा-प्रस्थान के पूर्व नंद की व्यथा का इतना सजीव चित्र कृष्ण- 
काव्य में शायद ही कहीं मिले :--- 


सित हुये अपने मुख-लोग को । 
कर गहे दुखब्यंजक भाव से ।। 
विषम संकट बीच पड़े हुये । 
बिलखते चुपचाप ब्रजेश थे ॥। 
हृदय-निर्गेत वाष्पन्समृहु से। 
सजल थे युग-लोचन हो रहे ।। 
बदन से उनके चुपचाप ही। 
निकलती अति तप्त उसाँस थी ॥। 
शयित हो अ्रति-चंचल-नेत्र से । 
छुत कभी वह थे अ्रवलोकते ।। 
टहलते फिरते सविषाद थे। 
वह कभी निज निजन कक्ष में ।। 
जब कभी बढ़ती उर की व्यथा । 
निकट जा करके तब द्वार के ।। 
वह रहे नभथ नीरव देखते । 
मिशि-घटी अवधारणा के लिये ॥॥ 
सब ॒ प्रबंध प्रभात-प्रयाण के । 
यदिच थे रब-वजित हो रहे ।। 
तदधि रो पड़ती सहसा रहीं । 
विधिध कार्यरता ग्रहदापत्तियाँ।॥। 
जब कभी यह रोदन कान में । 
ब्रज-धराधिय के पड़ता रहा ।। 
तड़पते तब यीं वह तल्प े। 
मनिशित-शायकर-विद्जनी यथा || 


इन छह छन्‍्दों में कवि ने आकुलता-विकलता का जो चित्र खींचा है, वह 
कहपना से नहीं, यथार्थ से संपुष्ट है, स्वभावतः प्रथम श्रेणी का रस-संचार करता 
है । अपने बवेत मुख-लोम को हाथ से पकड़े, छुपचाप बिलखते, वाष्प-मय, कभी 
ज्ैया पर लेकर छत देखते, कभी कक्ष में एकाकी टहलते, कभी द्वार पर जाकर 
रात की घड़ियों का ज्ञान प्राप्त करने का प्रयास करते ओर प्रस्थान-प्रबन्ध में लगी 
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हक. 


गृहदासियों के विलाप को सुनकर शर से आहत व्यक्तिलसे नंद, या परिस्थिति के 
तल में स्वयं पहुँचकर नंद बना कवि, एक बड़ा ही स्वाभाविक चित्र है । मनुष्य के 
यथार्थ जीवन में, उसके सुख-दुःख में बहुत उच्च काव्य-तत्त्व भरे पड़े हैं, जिन तक 
कल्पना की पहुँच नहीं है; महाकवियों की क्षमता दिखलाते हुए हरिश्रौध ने प्रिय- 
प्रवास में यह तथ्य संपष्ट कर दिया है। प्रियप्रवास के अधिकांश प्रभावशाली स्थल 


कल्पना की नहीं, स्वाभाविकता की नींव पर खड़े हैं । 


यशोदा का चित्र प्रियप्रवास का सबसे महान तथा सबसे अधिक रसमय चित्र 
है । कृष्ण-काव्य में वृद्धा यशोदा का इतना अधिक विश, सजल, विकल, करुण 
गौर साथ ही, स्वाभाविक चित्र कहीं नहीं चित्रित किया गया, जितना प्रियप्रवास 
में | सूर ने भी यशोंदा को अ्रपत्ती कला का उतना विराट अंश नहीं प्रदान किया 
जितना हरिश्रौध ने । यशोदा को निकाल देने पर प्रियप्रवास का मूल्यांकन करना 
कठिन हो जायेगा । 


काव्य की नायिका राधा का चित्र आदर्श-बोभिल होने के कारण कला की 
स्वाभाविकता का बहुत दूर तक विरोधी बन गया है। पर यशोदा का चित्र सहज 
मानवीय वेदना से मुखरित होने के कारण अप्रद्वितीय है। मातृ-हृदय की विरह- 
बेदना का जैसा विशद तथा स्वाभाविक वर्शान हरिश्रौध ने किया है, वैसा हिन्दी 
का कोई कवि चहीं कर सका । कुल मिलाकर वात्सल्य रस के सम्राट सूर मात-हृदय 
के अ्रधिक गहरे पारखी भले ही हों, संयोग-वियोग दोनों क्षेत्रों में अपने सामर्थ्य के 
श्रेष्ठतर परिचायक भले ही हों, पर पुत्र-वियौग की व्यापक वेदना जैसी हरिश्रौध ने 
व्यक्त की है, वैसी सूर-सागर में भी नहीं हो पायी । इसका कारण सूर का प्रेरक 
व्यक्तितव ही है, जिसका ऋण हरिश्रौध पर सवत्र दृष्टिगोचर होता है। 
पं० गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश ने ठीक ही लिखा है: प्रियप्रवास की यशोदा का 
चित्र बड़ा ही ममस्पर्शी है, उतके भग्न-हृदय की वेदना का अनुमान करता सरल 
नहीं है। जिस भवन का आधार-स्तम्भ टूट गया हो, जिस वृद्धा की लकड़ी किसी 
ने छीन ली हो, जिसकी श्राँख का तारा, जीवन का सहारा अचानक अनायास ही' 
छूट गया हो, उसकी दशा पर दृष्टिपात करने के लिये बहुत चोढ़े कलेजे की 
श्रावश्यकता है । यशोदा न जगत-हित समझती हैं और न लोक-सेवा की प्रेरणा का 
मर्म हृदयंगम कर सकती हैं। वे एक सीधी-सादी माँ हैं, जिसे श्रपने प्राणों से प्यारे 
दुलारे लड़के से मतलब है।* 





१ “णहाकवि हरिश्रोध, प्रियप्रवास में नारी-चित्र, पृष्ठ १६९० । 
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तृतीय सगे से ही प्रियप्रवास की वात्सल्य-सूति यशोदा का चित्र हमारे 
मानसचक्षुओं को सजल करने लगता है, श्रास बनकर वेदता का मर्म समझाने लगता 
है । यशोदा के उद्गारों में संचारी भावों का सफल वर्णन बड़ा प्रभावशाली है, पर 
मातृ-हृदय की सजलता में वह इ्ब जाता है । 


कृष्ण शेया पर पड़े सो रहे हैं। आधी रात हो चुकी है । यशोदा कल 
मथुरा के लिये प्रस्थान करने वाले श्रपने पुत्र को साश्रु देख रही हैं, कलप रही हैं । , 
पर वे जोर से रो भी नहीं स्कतीं--पुत्र जग न जाये, उसकी नींद टूट न जाये ! 
फलस्वरूप वेदना की टीस से हृदय विदीण हुआ जा रहा है। हरिश्रौध ने इस 
स्थल पर कविता नहीं लिखी, माता के हृदय की अपार बेदना की परिभाषा 
लिखी है :--- 
हरि न जाग उठे इस जशोच से । 
सिसकती तक भी वह थी नहीं ।। 
इसलिये उनका दुखवेग से। 
हृदय था झतथा अ्रब हो रहा ।। 


उनको मनोतियों पर दृष्टि डालकर हरिश्रौध ने स्वाभाविकता को जो कला- 
प्रदान की है, वह श्राँसुओं से अभिव्यक्त होती है, वाणी से नहीं । मानव का पअंध- 
विश्वास भी कितना सरल तथा स्पृह्णीय होता है, इसका सबसे सुन्दर परिचय 
हिन्दी में प्रियप्रवास के तृतीय सर्ग के द्वारा ही मिलता है । 


चतुर्थ सर्ग में राधा का परिचय मिलता है। उनका सौंदये वही है, जो 
कवि-परम्परा में दृष्टिगोचर होता रहता है, पर उनके व्यक्तित्व में हरिआ्औधत्व का 
समावेश है, जिसके आगे की समाज-सेवा एकदम झाकस्मिक न लगे | सात्विकता 
की मूति राधा रोगीवृद्धजनोपकारनिरता सच्छास्त्रचितापरा' हैं। इस पंक्ति का 
सम्बन्ध चौथे सर्ग से कम, सोलहवें तथा श्रन्तिम सर्गों से अधिक है। 


राधा के आसचन्न ,विरह-वर्णात में हरिश्रीध ने कृष्ण-काव्य की प्रचलित 
श्रलंकृत परिपाटी को छोड़कर आयु तथा अनुभव के अनुरूप सहज तथा सरल बेदना 
की सहज तथा सरल अ्रभिव्यक्ति का जो पथ ग्रहण किया है, वह स्तुत्य है। उनकी 
विकलता तथा उनके प्रश्नों, प्रिय के बिना कुछ घड़ियाँ जब युगों-जेसी लगती हैं तब 
दिन कैसे बीतेंगे ? मैंने किसी का जी नहीं दुखाया, फिर मेरा जी क्‍यों दुखाया जा 
रहा है ? मेरा हृदय दःध क्‍यों हो रहा है ? घर में भय क्यों छाया जा रहा है ? 
गुह-कांति क्‍यों खोयी जा रही है ? सखि ! तारे क्या प्रियगमन का दुःखद दृद्य न 
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देखने के लिये मुख छिपा रहे हैं ? या दिन को न रोक पाने के कारण प्रिय-वियोग 
का कारण बनने की लज्जा से मुह छिपा रहे हैं ? क्षितिज के निकट रुधिर की 
लालिमा कैसी दीख रही है ? सारी दिशाओं में आग सी क्‍यों लग रही है ? 
इत्यादि, में भोलापन बरस रहा है, और सरल तथा भावानुरूप भाषा उस भोलेपन 
को और भी भ्रधिक भोला रूप प्रदान कर रही है :--- 


कल कुवलय के से नेत्र वाले रसीले । 
वररचित फबीले पीत कौशेय शोभी ॥ 
गुगगण मणिमाली मंजुभाषी सजीले । 
बह परम छबीले लाडिले नंदजी के ।। 
यदि कल मथ्रा को प्रात ही जा रहे हैं । 
बिन मुख अवलोके प्रारा कैसे रहेंगे ? 
युग सम घटिकायें वार की बीतती थीं । 
सखि ! दिवस हमारे बीत कैसे सकेंगे ? 
यह सकल दिशायें आ्राज रो सी रही हैं । 
यह सदन हमारा है हमें काट खाता ॥। 
मन उचट रहा है चैन पाता नहीं है। 
विजन विपिन में है भागता सा दिखाता ।। 
रूदनरत न जाने कौन क्यों है बुलाता । 
गति पलट रही है भाग्य की क्‍यों हमारे ? 
उद्द ! कसक समायी जा रही है कहाँ की ? 
सखि ! हृदय हमारा दग्ध क्‍यों हो रहा है ? 
सखि |! भय यह कीसा गेह में छा गया है । 
पत्रन-पल जिससे में आज यों चौंकती हूँ ? 
कंप कर गृह में की ज्योति छायी हुई भी । 
छन-छन अति मैली क्‍यों हुई जा रही है ? 
सखि ! मुख अ्रब तारे क्‍यों छिपाने लगे हैं ? 
. वह दुख लखने की ताब क्‍या हैं न लाते ? 
परम विफल हो के आपदा टालने में । 
वह मुख अपना हैं लाज से या छिपाते ? 
क्षितिज निकट कैसी लालिमा दीखती है ? 
बह रुधिर रहा है कौन सी कामिनी का ? 
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विहुग विकल हो हो बोलने क्यों लगे हैं ? 
सखि सकल दिशा में आग सी क्‍यों लगी है ? 


विरहिणी के लिये आग का यह गोला नया न होने पर भी बड़ा 
स्वाभाविक है :--- 


ग्रब नभ उगलेगा शझ्राग का एक गोला । 
सकल ब्रज-धरा को फूक देता जलाता ॥। 


राधा जब अपनी सखी से प्रिय को रोकते की युक्ति न सूकने की चर्चा 
करती हैं तथा रात न'बीते और प्राणप्यारे न जायें, यह कल्पना करती हैं, तब भोले 
तरुण हृदय के सरल भाव को ही प्रकट करती हैं :--- 


मनहरणा हमारे प्रात जाने न पावें । 

सखि : जुगुल हमें तो ध्ुकती है न ऐसी ॥ 
पर यदि यह काली यामित्री ही न बीते । 
तब फिर ब्रज कैसे प्राणप्यारे तजेंगे || 


हरिश्रौध के धिरह-वर्णान की एक बड़ी भारी विशेषता यह है कि वे जिस 
आयु के व्यक्ति के विरहोद्गार प्रकट करते हैं, उसके श्रन्तर में प्रविष्ट से होकर करते 
हैं। प्रत्येक शब्द में सम्बद्ध व्यक्तित्व की आयु, स्थिति, अनुभव-संक्षेप में उसकी बुद्धि 
तथा उसका हृदय-मुखरित होता प्रतीत होता है। चाहे नंद हो या यशोदा, श्रीदामा 
हो या अच्य कृष्ण-सखा, वृद्ध श्रामीर हो प्रवीणा वृद्धा, ग्वाला हो या कोई श्रन्‍्य 
व्यक्ति, राधा हो या कोई दूसरी गोपिका, सभी के उदगार पूर्णतः उपयुक्त एवं 
तकंसंगत हैं । इस विशेषता को हरिश्रौध की सुक्ष्म मानस-पर्यालोचन शक्ति का श्रेष्ठ 
परिचागक कहा जा सकता है। 


प्रियप्रवांस का पंचम सर्यग कृष्ण की व्यापक लोक-प्रियता का सुस्दर तथा 
१-प्रसाद की 'बिसाती कहाती की प्रमुख पात्रा शीरी का प्रिय भारत में व्यापार 
करने गया है, पर लौढा नहीं। इस स्थिति में शीरी की इच्छा में कितना 
भोलापन बरस रहा है :--- 
'उसकी इच्छा हुई कि हिल्दुस्तात के प्रत्येक गृहस्थ के पास हम 
इतना धन रखदें कि वें अनावश्यक होते पर भी उस युवक की सब वस्तुझों का 
मूल्य देकर उसका बोक उतार दें ।' 
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मर्मस्पर्शी चित्र है। कृष्ण मथुरा जाने वाले हैं, सारा ब्रज-जन-समुदाय विकल है, 
पशु-पक्षी तक विकल हैं। उनके जाते समय शकुन के कारण लोग पहले तो आँसू 
रोके रहते हैं, पर अंततोगत्वा वे झक नहीं पाते। रोता-धोता आमीर बूढ़ा, श्रम से 
पास श्राने वाली प्रवीणा वृद्धा, गायों के कृष्ण-वियोग में वन न जाने की सूचना देने 
बाला ग्वाला और उसी के पीछे पूछ ऊँचे उठाये दौड़कर श्राने वाली गायें, महर के 
ग्रह का काकातृआ्रा, सभी की विरह-व्यथा का जो हृदयद्रावक वर्णान हरिश्रौध ने किया 
'है, वह कृष्ण-काव्य को उनकी महान देन है। हिन्दी में ही नहीं, कदाचित्‌ समग्र 
भारतीय कृष्ण-काव्य में, कृष्ण के व्यक्तित्व को उतना जन-प्रेम कहीं नहीं मिला, 
जितना प्रियप्रवास में | प्रेम की बिराटता तथा पवित्रता का जो भव्य चित्रण 
हरिआ्ध ने किया है, वह तुलसी को छोड़कर हिन्दी का कोई दूसरा कवि नहीं 
कर सका । 


यशोदा, कृष्ण और बलराम के मथूरा-प्रस्थान के पूर्व नंद से पुत्रों की 
देख-रेख रखने के लिये जो कुछ कहती हैं, उसमें मातृ-हृदय का दर्पेण-सा हृष्टिगोचर 
होता है। मधुर फल खिलाने, तीव्र वायु तथा धृप से बचाने, निर्मेल जल पिलाने, 
अबवों को अधिक तेज न दौड़ाने--जिससे पुत्रों को धक्का न लगे---शर सबसे 
बढ़कर टुनही स्त्रियों के टोने-टटकों से बचाने की चर्चा में चिरंतन तथा सर्वव्यापक 
मातृत्व बोल रहा है । माता मानवता की सबसे सजल, सबसे पवित्र, सबसे महान, 
सबसे गम्भीर, साथ - ही सबसे भावमयी प्रतिमा है। प्रियप्रवास की यशोदा इसका 
निदर्शन हैं । पुत्र की भ्रायु छोटी हो या बड़ी, वह क्षुद्र हो या महान, मूर्ख हो या 
चतुर, दुबंल हो था सबल, माँ के लिये वह केवल पुत्र है। शोर कुछ नहीं । पुत्र के 
कुछ दूर पैदल जाने पर भी मां का हृदय विकल हो उठता है, कह पड़ता है : 
सड़क के कितारे-किनारे जाना, गाड़ियों का ध्यान रखता। तु बीच सड़क में क्यों 
चलता है रे ? किनारे चलता !' छोटी-मोटी यात्रा पर भी मां के निर्देश होने लगते 
हैं--/किसी से बिना जाने पहचाने हेल-मेल न बढ़ाना ! किसी के हाथ की कोई 
चीज न खाना । यह करना, वह करना ! पुत्र ऊबने लगता है, क्योंकि उसका 
हृदय इतना महान नहीं कि मातृत्व को समक सके । पर महानता कभी ऊबती नहीं । 
भाता यह सब निर्देश देने में चूकती नहीं। महानता सदा भावुक होती है, माता 
सदैव भांवुक रहती है। प्रियप्रवास के कृष्ण पिता तथा अआता के साथ थोड़ी दूर 
पर स्थित मथुरा के लिये प्रस्थान कर रहे हैं, यह भी पंदल नहीं, रथ पर । फिर भी 
माता का हृदय अपने भाव रोक नहीं पाता, (रोकता तो श्रनुचित करता) :--- 


सब पथ कठिताई नाथ हैं जानते ही । 
झब तक न कहीं भी लाडिले हैं पधारे |। 
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मधुर फल खिलाना हृश्य नाना दिखाना । 
कुछ पथ-दुख मेरे बाल को न होवे || 

खर पवन सतावे लाडिलों को न मेरे । 
दिनकर-किरणों की ताप से भी बंचाना |! 
यदि उचित जचे तो छांह में भी बिठाना । 
सुख-सरसिज ऐसा म्लान होने न पावे ।। 
विमल जल मंगाना देख प्यासा पिलाना । 
कुछ क्षुधित हुये ही व्यंजनों को खिलाना ।। 
दिन वदन सुतों का देखते ही बिताना । 
विलसित अ्रधरों को सूखने भी न देता ॥। 
युग तुरग सजीले वायु-से वेग वाले । 
श्रति-अधिक व दोड़ें यान धीरे चलाना |! 
बहु हिल-हिल कर हा हा कष्ट कोई न देवे । 
प्रम मृदुल मेरे बालकों का कलेजा ।। 
प्रिय ! सब नगरों में वे कुबामा मिलेंगी । 
न सुजन जिनकी हैं वामता बृक् पाते ॥ 
सकल समय ऐसी सापिनों से बचाना । 

वह निकट हमारे लाडिलों के न भावें ।। 


हिन्दी के कुछ तथाकथित नवीनतावादों कवि और आालोचक ऐसे वर्णनों को 
परम्परागत घोषित करते हुये हरिप्रौध की प्रतिभा पर प्रकट-आअप्रकट शंका व्यक्त 
करते रहते हैं । निवेदव है कि इस युग के हिन्दी के कवियों ने जो कुछ भी श्रव तक 
लिखा है, उसमें बिल्कुल नया शायद कुछ-भी नहीं है। प्रसाद के कथानक, निराला 
के छुन्द, पंत की भाव-विभूति, प्रयोगवादियों की नवीनता, प्रगतिवादियों की संघर्ष- 
भावना क्रमशः उपतिषदों तथा ब्राह्मण ग्रंथों, अ्रग्रेजी तथा बंगला के छुंदों, संस्कृत 
या अ्रग्रेजी की रचताओं, इस सदी के प्रारम्भ की ईलियट की कव्रिताश्रों से लेकर 
अ्रब तक की यूरोप या श्रग्र जी की प्रयोगवादी कविताश्रों तथा बहुत दिनों से प्रचलित 
फ्रच, जमंत तथा रूसी कविताश्रों के शोषकों के विरोध में धुजित कविताओं में मृल- 
भूत हैं। इन सब के आदि स्रोत ढूँढ़ निकालना अ्रसम्भव नहीं है। फिर भी, उनमें 
नवीनता है, मौलिकता है, और वे महत्त्वपुर्णा हैं। तो फिर, अ्रपन्ती ही भाषा के 
साहित्य से प्रेरणा लेकर काव्य-प्रासाद खड़ा करना क्‍यों हमारे तवीनता-प्रेमियों को 
खटकता है ? क्‍या नवीनता पाइचात्य-अ्नुकरण में ही समाहित है ? क्‍या वह अपने 
साहित्य तथा उसकी परम्परा के सम्मान से उड़न-छू हो जाती है ? क्‍या कारश है 
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कि पाइचात्य साहित्य में नवीनता का सबसे सबल वाहक ईलियट परम्परा का 
समर्थन कर रहा है ? 


कृष्ण का रथ जब चलता है, तब अनेक ब्रजवासी उसके चक्र पकड़ लेते हैं, 
अमेक घोड़ों की रासें थाम लेते हैं; अनेक पथ पर लेट जाते हैं । ऐसे वर्णन श्रनत्य 
काव्यों में भी मिलते हैं। साकेत में भी ऐसा हुभा है | कुछ विद्वान इसे सत्याग्रह 
की ग्रभिनवता में लपेट कर प्राचीन युग के अनुकूल घोषित करते हैं। निवेदन है कि 
मनुष्य की पझ्नेक चिरंतन प्रवृत्तियों तथा, उनसे उत्पन्न क्रियाशों को युगों की सीमा 
में बाँबना उचित नहीं है। प्रिय व्यक्ति को जाने से रोकने की अनेक चेष्ठायें सभी 
करते हैं। लोक-प्रिय व्यक्ति को रोकने के लिये उक्त चेष्ठा स्वाभाविक चेष्टा है, उसमें 
सत्याग्रह की नवीनता ढँढ़ना व्यर्थ है। फिर सन्‌ १९१३ तक, जब प्रियप्रवास 
प्रकाशित हुआ था, सत्याग्रह शब्द का उस रूप में जन्म भी न हुआ था, जिस रूप से 
हम श्राज परिचित हैं । 


यान जाने पर घूल, रथ-ध्वजा तथा टाथों की ध्वत्ति को देखने सुनने के 
सहज तथा पवित्र मोह का बड़ा ही हृदयहारी वर्णान हरिश्रौध जी ने किया है । 
तुलसीदास के बाद हिन्दी के विरह-काव्य में व्यापकता के साथ स्वाभाविकता का 
समावेश करने वाले हरिश्रौध ही हैं । 


प्रियप्रवास का पृष्ठ सर्ग ग्रन्थ के सप्तम तथा पंचदश सर्गों के साथ-साथ 
सर्वश्रेष्ठ है । कृष्ण की गये श्रनेक दिवस व्यतीत हो गये, पर वे न लौटे । ब्रजभूमि 
में स्वेत्र उनके न आने की ही चर्चा है, व्यथा है। ग्राम-जीवन की सरलता तथा 
प्रेममयता का जो भव्य चित्र हरिश्रौध ने इस सर्ग में भ्रंकित किया है, वह हमारे 
काव्य में अनूठा है। गांव की दुनिया बहुत दूर तक अपनी इकाई में सीमित रहती 
है । वहाँ छोटी-छोटी घटनाएं भी चर्चा तथा वेदता का विषय बन जाती हैं। फिर 
कृष्ण का जाना तो बहुत बड़ी तथा वेदनामय घटना थी । उसका उल्लेख श्रत्यधिक्र 
होवा स्वाभाविक है। कहीं दो व्यक्ति भी बैठते हैं तो कृष्ण की चर्चा छेड़ देते हैं । 
धरों, द्वारों, चौपालों, चरागाहों, कुजों, सबंत्र उन्हीं की चर्चा हो रही है--वबेदमा 
तथा व्यथा से परिपूर्ण नारियों की प्रतीक्षा उनके अधिक बेदनामय हृदय के अनुरूप 
ही अधिक दयनीय है, उनकी दो शआ्राँखें ही सहम्र आँखें बतकर ब्रज के जीवनाधार 
की प्रतीक्षा कर रही हैं। सचमुच प्रतीक्षा की आकुलता विरही के दो नेत्रों को 


सहुस्न नेत्रों में परिवर्तित कर देती हैं :--- 
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दो ही श्राँखें सहस्न बन के देखती पंथ को थीं । 


काक जैसे चिर-उपेक्षित तथा सतत-अ्रपमानित पक्षी को भारतीय विरह- 
काव्य में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। विरह की वेदना-दशा सभी के प्रति 
संवेदनशील तथा उदार होती है। अपमानिता-उपेक्षित काक के प्रति भी वह 
सहानुभूति का भाव रखती है। पर इस सहानुभूति के तल में एक/मधुर स्वार्थ भी 
मिला रहता है। हमारे ग्राम-जीवने में काक का घर के निकट बोलना प्रिय के 
आ्रागमन का सूचक माना जाना है। इसलिये उसके आगमन तथा गात का विरह की ' 
बेला में बड़ा सम्मान होता है। उसे प्रलोभन भी दिये जाते हैं--यदि प्रिय आरा गये, 
तो तुभे दूध-भात खिलाऊगी। या तेरी चोंच सोने से मंढ़ा दू गी । इत्यादि। विद्यापति 
से लेकर हरिश्रौध तक विरह-काव्य में काक को यह सम्मान बराबर मिलता रहा 
है । लोकगीतों के विरह-काव्य में काक का महत्त्व और भी अधिक है, जिसका 
कारण ग्राम-जीवन का श्रपेक्षाकृत भ्रधिक मोलापन है। हरिश्रौध की व्यापक दृष्टि 
इधर भी गयी है :-- 


ग्राके कागा यदि सदन में बैठता था कहीं भी । 
तो तन्‍्वेंंगी उस सदन की यों उसे थी सुनाती ॥। 
जो भ्ाते हों कुवर उड़के काक तो बैठ जा तू । 
मैं खामे को प्रतिदिन तुभे दूध औ भात दूंगी ।। 


मथरा की ओर जाते हुए पथिकों से सन्देश सूर ने भी भिजवाये हैं, हरिश्रीध 
ते भी । पर सूर के संदेशों की खीभ भ्ौर तनन्‍्मयता हरिश्रौध के सन्देशों में नहीं 
हष्टिगोचर होती । सूर इस दिशा में सीमा का स्पर्श करते हैं, हरिआ्रौध नहीं । 


पुत्र-वियोग से व्यशित यशोदा का ह्ृदयद्रावबक चित्र षष्ठ सर्ग की भी एक 
विशेषता है। अनेक व्र्याक्तियों को- पथ पर भेज कर, देवताश्ोों की मनौती कर, सदन 
के तिकट डोलते हुए पत्र से भी उत्कंटठित होकर, किसी को घर की ओर शीक्रता- 
पूर्वक भ्राते देखकर हाथों से हृदय थामते हुये, तथा उसके दूसरी ओर जाने पर उन्हीं 
हाथों से आँखें ढाँप कर, मधुवत्त की ओर जउड़ते हुए पंछियों को भी व्य्रतापूर्वक 
देखकर उनके निराश होने का बड़ा ही सजीव चित्र महाकवि हरिश्रौध ने खींचा 
है । कि की सहुदयता सरलता को भी कितना सम्पन्न बना सकती है, हरिश्रौध का 
विरह-वर्गात इसका उज्ज्वल निदर्शन है । 


पष्ठ सर्ग के महृत्व का सबसे बड़ा कारण पवत्-बृत का ग्रायोजन है। 


३४५० | [ खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शान 


विरहिणी राधिका पवन को दूत बनाकर मथुरा भेजती हैं। भारतीय विरह-काव्य 
में चेतन तथा अचेतन प्राणियों तथा वस्तुओं को दूत का पद बड़े समारोह के साथ 
दिया गया है। हनुमान, नल, मेघ, हंस, पवन, भ्रमर इत्यादि विरहियों की भूरि- 
भूरि सहायता कर चुके हैं। पर्वतों, नदियों तथा वृक्षों तक भ्पने विराट प्रेम-तत्त्व 
तथा श्रद्धा-भाव को व्याप्त करने वाली भारतीय संस्कृति की अद्व त भावना इन 
सनन्‍्देशों को बहुत "सजीव बना देती है, क्योंकि वहाँ भेद के लिये बहुत कम श्रवकाश 
रह जाता है। हृरिश्रोध का विरह-वर्णान जहाँ प्रकृति से उद्दीपन, मान-मनौती, 
कामदशात्रों, सन्‍्देशों इत्यादि भारतीय विरह-काव्य की परम्पराओं का सम्मान 
करता है, वहीं दूत-विधाव का भी आयोजन करता है। इससे हिन्दी के कुछ 
ग्रालोचक चिढ़ते हैं। पर उनका चिढ़ना बेकार है । सहस्रों वर्षों से व्याप्त काव्य- 
संस्कारों से साधारण कवि अपने को प्रयासपूर्वक भले ही मुक्त रख सके, पर लोक- 
जीवन का द्रष्टा तथा सांस्कृतिक सन्देश का सशक्त वाहक महाकवि उससे पुर्णेतः 
ग्रसंपृप्त नहीं रह सकता । फिर हरिश्रौध तो परम्परा-प्रेमी कवि थे। उनमें महा* 
कवियों की वह शक्ति विद्यमान थी, जो परम्परा को नवीन जीवन-रस प्रदान करती 
है। पवन-दूत में वह शक्ति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। उस पर मेघदूत का प्रभाव 
है, फिर भी उसका अ्रपना स्वतनन्‍्त्र व्यक्तित्व उपेक्षणीय नहीं है। पबन-दूत प्रियप्रवास 
का एक महत्त्वपूर्ण भाग है। उसका कुछ व्यापक विवेक्नत असमीचीन न होगा । 


(३) मेघदूत तथा पचनदूत 


मेघदू्त भारतीय साहित्य के सर्वश्रेष्ठ महाकवि, भारतीय भावुकता के 
सीमांत तथा विश्व-म्ाहित्य के अद्वितीय रत्न और विश्व-काव्य में भारत के प्रतिनिधि 
कवि-कुल-गुर कालिदास की शाकु तल के साथ-साथ सर्वश्रेष्ठ कलाकृति है। एक-सौ- 
तीस छंदों के इस छोटे-से काव्य को हुटा देने पर भारतीय साहित्य का एक स्तम्भ 
ही टूट जायेगा, यही मेघ॑दूत का सबसे बड़ा परिचय है। प्रेम की भव्यता, विरह की 
विकलता, प्रकृति का सौंदर्य, विरही का चित्र जेंसा मेंघदूत में प्राप्त होता है, बैसा 
संसार के साहित्य में शायद ही कहीं प्राप्त हो। यदि कालिदास केवल मेघदुत 
लिखते, तब भी वे हमारे श्रेष्ठतम महाकवियों में गिने जाते, यही उस अलौकिक 
प्रतिभा के प्रतीक काव्य की सम्यक समीक्षा है । 

मेघदूत कालिदास का प्रतीक है। उसकी कला तथा भाव-व्यापकता 
हरिश्रोध में ढूँढ़ना उनके साथ भअन्‍न्याय-सा करना होगा, क्योंकि हिन्दी में कालिदास 
की समता करने वाला व्यक्तित्त केवल एक-तुलसीदास है। मेघदूत में स्वर्गा-युगीन' 
स्वृतन्त्र तथा सशक्त भारतवर्ष की प्रग्नन्न तथा सबल कबि-चेतना मुखरित होती है, 
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पवनदूत में श्रद्धजागृत, परतंत्र तथा अशक्त भारतवर्ष की त्याग तथा जन-कल्यारा 
की वेदना-मूलक कवि-चेतना व्यक्त होती है । 


एक तो कालिदास का विश्व-साहित्य का एक उच्चतम व्यक्तित्व, दूसरे 
तत्कालीन घ्वणयुग-दोनों मेघदूत के आभ्यंतर तथा वाह्य को इतना महान बना 
देते हैं कि संसार-साहित्य में उसका जोड़ मिलना कठिन है । पवनदूत के कवि का 
स्तर मेघदत के कवि के स्तर का नहीं है। दूसरे उसका युग कालिदास के युग से 
ठीक उलटा है । हमारा यह अर्थ कदापि नहीं कि युग महान सुजन का मूल प्रेरक . 
है । बाल्मीकि, व्यास, और कालिदास के साथ-साथ भारतीय साहित्याकाश के सबसे 
अ्रधिक उज्ज्वल नक्षत्र तुलसीदास का युग भी बहुत दयनीय था, जिसकी म्मस्पर्शी 
भालक उनके काव्य में मिलती है । पर युग से शक्ति के साथ ऊपर उठने की क्षमता 
तुलसीदास-जेसे संसार॑ के दो-चार महाकवियों में ही दृष्टिगोचर होती है| इस युग 
का कोई भी भारतीय कवि युग-प्रभाव को उस उदात्त रूप में नहीं अपना सका, 
उस सशक्त रूप में नहीं व्यक्त कर सका, जिसमें तुलसीदास । भ्रतः इसके लिये 
हरिश्रौध को दोष नहीं दिया जा सकता। पवनदूत में राधा की जनहित-भावना 
कला की अनुकूलता की सीमाझ्रों का श्रतिक्रमणा कर गयी है। इसका कारण 
महाकवि हरिश्रौध का युग है, जिसमें सेवा का महत्त्व सर्वोपरि था । 


मेघदूत में कालिदाशत्व प्रत्येक स्थल पर भलकता है, पवनदूत में हरिग्रोधत्व 
ऐसा स्वाभाविक है। स्रष्टा अभ्रपत्ती सृष्टि में कलकता ही है। कालिदास के लिये 
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ऐ'द्रियता की स्थिति से बहुत अभ्रधिक हो गया है। कालिदास का हृदय संभोग- 
प्रवशा है । यह संभोग-प्रवणशता जहाँ कहीं अ्रधिक हो जाती है, वहाँ स्वाभाविकता' 
के रहने पर अश्लीलता का स्पर्श, तथा अस्वाभाविकता के रहने पर दीष का 
अस्तित्व झा जाता है | मेघदत का विरही यक्ष जितना विकल चित्रित किया गया 
है, उसे देखते हुए सन्देश कुछ अधिक लम्बा है। दूधरे विरह की वेदना में ऐप्रियता 
बा अत्यधिक समावेश उसकी. उदात्तता को व्याघात पहुँचाता हैं। कालिदास की 
कला शअ्रद्धितीय है, पर उसके, सन्देश में वह स्वाभाविक शुरुता नहीं भरा सकी, जो 
जायसी की नागमती में दृष्टिगोचर होती है। हरिश्रौध का युग तथा व्यक्तित्व 
बिलास के अनुकूल ले था। उनका युग राष्ट्-सेवा का युग था| उनका व्यक्तित्व 
गुगानुकूल था। यह श्रुगानुकूलता कला में आ्रादर्श के सम्यक समन्वय का अतिक़मण 
कर गयी है। प्रियप्रवास का सप्तदश सर्ग इस अ्रतिक्रमण का उदाहरण है। 
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पबनदूत में यह अतिक्रमण अपेक्षाकृत कम हुआ है। पर राधा की भोलीमाली आयु 
लोकहित के उतने श्रधिक श्रनुकूल नहीं है, जितना वह पवनदूत में दृष्टिगोचर होती 
है | चतुर्थ सर्ग में राधा का जो भोलाभाला स्वरूप दृष्टिगोचर होता है, उनके 
उद्गारों में जो सरलता बरसती है, उसके देखते हुए पवनदूत की अत्यधिक संयत' 
वेदना तथा लोकहित-भावना बहुत श्रथ्रिक प्रतीत होती है, श्रस्वाभाविक लगती है । 
रोगीवृद्धजननोपकार तिरता होते हुये भी तरुणावस्था में राधा पर लोकहित का बोझ 
उनके अन्तर तथा वाद्य को तुलना में बहुत अधिक शल दिया गया है । सप्तदश 
सग में वह निराशझाजन्य होने पर तक का आ्राश्रय ले सकता है, पर पवनदूत में ऐसा 
श्रवकाश भी नहीं है। कृष्ण को मथूरा गये इतने दिन नहीं हुए कि मानसिक 
निराशा लोक-सेवा में परिणत हो सके । फिर वे कुछ दूरी पर ही स्थित मथरा में 
विद्यमान हैं, और श्रभी उनके लौटने की भी ग्राशा है, क्‍योंकि नंद भी अ्रभी वहीं हैं । 
इस स्थिति में सन्देश को शिवं से अत्यधिक दबाना कला की दृष्टि से खटकता है । 
फिर भी कालिदास की विलास-प्रधानता की अपेक्षा उसका रूप संयत है | मेघदुत 
पढ़ते समय बीच का लम्बा भाग स्वतन्त्र प्रकृति-चित्रण जैसा प्रतीत होने लगता है, 
बविरह की दयनीय व्यथा से उसका सम्पर्क छूट-सां जाता है। यह बात अलुभूति-पक्ष 
की विश्वद्धलता की द्योतक है। पवनदूत में ऐसा अपेक्षाकृत कम हुआ है | विरह में 
ऐ द्रियता होती ही न हो, ऐसा तो नहीं है। साधारणत:ः मानव अपनी इन्द्रियों से 
जीवत में कभी पूर्णतः अप्रभावित नहीं हो पाता । पर वेदना-व्यथा की स्थिति में 
ऐ द्वियता की अपेक्षा मानसिकता अ्रधिक सचेष्ट हो उठती है। मेघदूत में ऐस्‍द्वियता 
की श्रति विरह-वेदना की अति के अनुकूल नहीं है। यक्ष की बेदना में मानसिक 
व्यथा की अपेक्षा ऐद्रिय व्यथा का प्राबल्य दिखलाकर कालिदास ने अपनी भावना 
से यक्षानुरूप सहजात भावनाञग्रों को श्राक्रांत-्सा कर दिया है। मेघदूत की महान 
कला, श्रद्वितीय प्रकृति-चित्रश-वैभव तथा ललित संगीत के होते हुए भी उसके 
अंतरतम की यह कभी श्रध्येता को खटठक सकती है। सन्देश की आत्मा की दृष्टि 
से हरिश्रौध अधिक संतत, उदात्त तथा गम्भीर हैं, भले ही कला, कल्पना तथा 
रमणीयता में वे कालिदास से बहुत पीछे हों । 


भेघदूत का लालित्य उसमें विस्तार से व्शित मेघ-सौंदय, नगरों के वैभव, 
सरिताओं की छंटा, पश्ु-पक्षियों की शोभा इत्यादि के कारण बहुत अधिक बढ़ 
जाता है। रामगिरि से लेकर कलास तक का भौगोलिक तथा प्राकृतिक चित्रण तो 
अ्रनठा ही है, जो कालिदास की देशप्रेममयी चेतना तथा प्रकृति-प्रेम का गम्भीर 
सूचक है। कालिदास प्रक्ृति को प्रेममयी सु्दरी के रूप में देखते हैं, उसके 
पुरुषावयवों को पुष्ट देवात्मा या पुरुष के रूप में चित्रित करता है । वड़ स्वर्थ की 
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तरह उपदेशमूलक या विचारमूलक न होने के कारण कालिदास के प्रकृति-चित्र शुद्ध 
संवेदनात्मक बन पड़े हैं, जिनकी समता भारतीय काव्य में ही नहीं, कदाचित्‌ संसार- 
काव्य में शायद ही कहीं मिल पायेगी। पवनदूत में व्यं-विषय-विस्तार का वह 
वेभव नहीं है, जो मेघषदूत में है। इसका कारण कवियों की प्रतिभा तथा रुचि तो 
है ही, लक्ष्य-स्थल की दूरी की कमी तथा अ्रधिकता भी है। राममिरि से कलास तक 
की दूरी इतनी अधिक है कि कालिदास व्यापक प्रकृति-चित्रण सरलता से कर 
सकता है । ब्रज से मथूरा इतनी निकट है कि वे प्रकृति-वर्णंत पवनदूत में हो ही 
नहीं सकते, जो मेघदूत के वैभव को महान बना देते हैं । 

विरह की दुःख-दशा दूसरों के प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने में समर्थ रहती 
है । मेघदूत का यक्ष पथ के पर्बतों, भरनों, नदियों, देवालयों इत्यादि के प्रति मेघ के 
कत्तंव्य का उल्लेख बड़ी भावुकता के साथ करता है। पवनदूत की राधा भी पथ 
क्लांता पिथिकों, लज्जाशील पथिक महिला, एक साथ बंठे अ्रमर-अ्रमरी, रोगी, 
क्लांत कृषक-ललना इत्यादि के प्रति पवन को कत्तंव्य-सजग कर देती है | दूत को 
अपनी सुख-सुविधा का ध्यात रखने का ममंस्पर्शी निर्देश यक्ष ने भी किया है, राधा 
ते भी | पथ-परिचय यक्ष ने भी दिया है, राधा ने भी । हरिप्रौध ने कालिदास से 
बहुत कुछ ग्रहण किया है, इसमें सनन्‍्देह नहीं । पर यह सारा ग्रहण करना अनुकरण 
नहीं है, प्रेरणा भर है । 


अ्रपनी प्रिया यक्षिणी को पहचानने के लिये कालिदास के यक्ष ने मेष को 
जो संकेत बताये हैं, वे यक्षिणी को बविरह की साकार मूर्ति बना देने में समर्थ हुए 
हैं। यक्षिणी की भ्रसह्य विरह-व्यथा के कारण उसके शरीर की जिस स्थिति का 
चित्रण महाकवि कालिदास ने किया है, उसकी तुलना में मथुरा में राजा के रूप में 
स्थित कृष्ण के दरबारी ठाद-बाद हास्थास्पद लगते हैं। दरबारी शिक्गता तथा 
कृष्ण के व्यक्तित्त का जो उल्लेख राधा पवन से करती है, वह विरह-व्यथा के 
सबंधा प्रतिकूल है। यक्ष को विश्वास है कि उसकी प्रिया उसके वियोग में श्रत्यधिक 
व्यथित तथा श्रांत-क्लांत होगी, और वह इसे मेष से बलपूर्वंक कहता भी है| इधर 
राधा पवन से कृष्ण श्रौर कृष्ण की राज-गोष्ठी का जो परिचय देती है, वह कृष्ण 
के हृदय में विरह के अस्तित्व की सूचना भी नहीं देता । यह पवनदूत की सबसे 
बड़ी असफलता है, जो उसकी मूल वेदना को एकपक्षीय-स्रा चित्रित करती है, और 
मेघदत के समक्ष बहुत हल्की ठहूरती है। प्रेम सबके हृदयों का संस्पर्श प्रेम के रूप 
में ही करता है, यह धुलाकर हरिश्रौध ने पवनदूत की आ्रात्मा को दुर्बंल कर दिया 
है। राम हों कर नेपोलियन, पाव॑ती हों या वलीयोपेट्रा, पेरिस हों या मजन, एडवर्ड 
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श्रष्टमू हों या राजकुमारी मारगेरेट, प्रेम सबके लिये प्रेम ही है, उसका मूल संस्पर्श 
एक ही है, भले ही उसके प्रभाव-परिणाम व्यक्तित्व के अनुकूल असाधारण या 
साधारण निकलें । 


कालिदास की कथा-वाल्पता को यह अवसर प्राप्त हो सका है कि जायसी 
के “बिहंगम' के समान उसका मेघ अपने उद्देश्य में सफल हो सके । पर हरिश्रौध की 
कथा-कल्पना को यह सुयोग प्राप्त नहीं हो सकता था, क्योंकि वे राधा तथा कृष्ण 
को सर्व-विदित गाथा में उस' स्व॒ृतन्त्रता के साथ कल्पना समन्वित तहीं कर सकते 
थे। फलत: पवनदूत का अन्त मेघद्त-जैसा प्रसन्न नहीं हो सकता, नहीं हुआ । 
कालिदास एक श्रोर तो यह जानता है कि मेघ धूम्र, श्रग्ति, जल झौर वायु 
से तिमित भ्चेतन तत्व है, जो सन्देश की वे बातें जो केवल चतुर लोग ही कह 
सकते हैं, नहीं कह सकता, श्रौर उसका यक्ष उससे अपने भाव इसी कारणा प्रकट 
करता है कि प्रेमियों को जड़ या चेतन के समभने की सुत्र नहीं रहती :--- 
धुमज्योति; सलिज मरुतां संनिषात: कब मेघ: 
संदेशार्था: कव पटुकरणो: प्राशिभि: प्रापणीया' । 
इत्योत्सुक्यादपरिंगणशायसाह्यकस्तं ययाचे 
कामार्ता हि प्रकृतिकृपणाइचेतनाचेतनेपु |" 


दूसरी ओर उसका मेंघ यक्षिणी से सन्देश ही नहीं कहता, उसके सन्देश की 
मर्मस्परशी गाथा अलकापुरी में फैल भी जाती है, और उससे द्रवीभूत होकर कुबेर 
यक्ष को क्षमा प्रदान कर देते हैं, यक्ष श्रपती प्रिया से मिलकर झाननद प्राप्त करता 
है | स्पष्ट है कि कालिदास का उक्त इलोक सारे काव्य की आत्मा के प्रतिकूल है, 
उसके हृदय पर बुद्धि के अनुपयुक्त प्रभाव का सूचक है | हरिश्रौध की बौद्धिक 
चेतना तथा मावसिक भावना अभ्रधिक संगत, पूर्ण तथा एकरस है। उनकी राधा 
जानती है कि वायु बोल नहीं सकती । श्रतः वे उप्से बही करने को बाहुती हैं, जो' 
उससे सहज सम्भव है। राधा का पवत के प्रति यह निवेदन बहुत मर्भस्प्ञी है, 
ग्रद्चितीय है :--- 
जो चित्रों में विरह-विधुरा का मिले चित्र कोई | 
तो जा सके निकट उसके भाव से यों हिलाता ।। 
प्यारे हो के चकित जिससे चित्र की भ्रोर देखें | 
श्राशा है यों सूरति उनको हो सकेगी हमारी ।॥| 
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कोई प्यारा कुसुम कुम्हला गेह में जो पड़ा हो । 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसी को ॥। 
यों देना ऐ पवन ! बतला फूल-सी एक बाला । 
म्लाना हो हो कमल-पग को चुमनता चाहती है ।। 
जो प्यारे मंजु-उपवन या वाटिका में खड़े हों। 
छिद्रों से जा बवरित करता वेशु-सा कीचकों को || 
यों होवेगी सुरति उनको सर्वे गोपांगना की। 
जो हैं वंशी-भवशणा-रुचि से दीर्घ उत्कंठ होती ।। 
सुखी जाती मलिन लतिका जो धरा में पड़ी हो । 
तो पांवों के निकट उसको श्याम के ला गिराना ।॥। 
यों सीधे से प्रकट करना प्रीति से वंचिता हो । 
मेरा होना श्रति मलिन झ्ौ सूखते नित्य जाना।। 
कोई पत्ता नवल तर का पीत जो हो रहा हो । 
तो प्यारे के हग युगल के सामने ला उसे ही ॥। 
धीरे-धीरे संभल रखना श्रौ उन्हें यों बताना । 
पीला होना प्रबल दुख से प्रोषिता-सा हमारा ।। 


उक्त पंक्तियों में पवन के प्रति राधा के उद्गार मेघदूत के मेघ के प्रति यक्ष 
के उदयारों से श्रधिकः तकेसंगत तथा म्मस्पर्शी हैं। फिर हरिश्रौध ने पवन की 
ग्रचेतनता का उल्लेख भी कहीं नहीं किया । 


पवनदूत का अ्रत मेघदूत के श्रंत से श्रधिक सरस, मर्मस्पर्शी तथा उदात्त है । 
इसका कारण परिस्थिति की करुणा तथा हरिश्रोध का वह अन्तस है, जो नारी की 
महान वेदना को व्यक्त करने में बहुत अधिक समर्थ हुआ है । मेघदूत का यक्ष राधा 
के नारी हृदय के उद्‌गार वोसे प्रकक करता र-- 


यों प्यारे को विदित करके सर्व मेरी व्यथायें । 
धीरे-धीरे वहुव करके पांव की धूलि लाना ।॥। 
थोड़ी सी भी चरण-रज जो ला न देगी हमें तू । 
हा ! कंसे तो व्यथित चित को बोध मैं दे सकू गी |। 
जो ला देगी चरणरज तो तू बड़ा पुण्य लेगी । 
पता हैंगी भगिति उसको अंग में मैं लगाके ॥। 
पोतूँगी जो हृदयनल' में वेदना दूर होगी। 


३५६ | | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णोव 
डालूगी मैं सिर पर उसे आँख में ले मलू गी ॥। ' 
पूरी होंनें न र्थाद तुभसे श्रत्य बातें हमारी । 
तो तू मेरी विनय इतनी मात ले भ्रौ चली जा |! 
छू के प्यारे कमलपग को प्यार के साथ आ जा । 
ज़ी जाऊँगी हृदयतल में मैं तुकी को लगाके ।॥। 


ु पवनदूत का अ्रंत मेघदूत से अधिक म्मस्पर्शी है, पर प्रारम्भ ठीक इसके 
विपरीत है । मेघदूत का प्रारम्भ बड़ा हृदय-द्रावक है । 


यक्ष मेघ की कृपाशीलता तथा उदारता की प्रश्ंसा करता है, दूसरे शब्दों में 
योग्य पात्र समक कर ही उसे सन्देश ले जाने का उपयुक्त कार्य-भार प्रदातन करता 
है--'केवल तुम्हीं इस ग्रातप तापित विद्व के प्राणियों को शीतलता प्रदान करने 
वाले हो, संतप्तों के जीवन हो, भ्रतः है मेष ! यक्षेश्वर कुबेर के क्रोध के कारण 
निर्वासित तथा अ्रपनी प्राण-प्रिया से दूर मुझ वियोगी का सन्देश उस तक पहुंचा 
भ्राओ ।' 
संतप्तानां त्वमसि शरण तत्पयोद प्रियाया: 
संदेशं मे हुर धनपतिक्रोधविश्लेषितस्य । * 


इसके विपरीत राधा पवन को पहले इसलिये फटकारती है कि वह अ्रब उन्हें 
व्यथा प्रदान करती है। परम्परा में मलयानिल विरहिणी के अपशब्द पाता आ रहा 
है, यह ठीक है । पर जब उससे सन्देश पहुंचवाना है, तब उसके उपयोगी पक्ष पर 
ही प्रकाश पड़ता सरस हो सकेगा । मेंघ भी ओले गिराता है, गरजता है, बाढ़ की 
विनाश-लीला करता है, पर कालिदास को सन्देश भिजवाते समय उसके शिव रूप 


१--साल्ह चतंतइ परठिया झरांगण बीखड़ियांह । 
सो मइ हियइ लगाड़ियां भरि-भरि सूठड़ियांह ।। 
साल्‍्ह चलंतइ परठिया आंगण बीखड़ियांह । 
कूवा केरी कुहड़ि ज्यू हियड़इ हुई रहियांह ॥ 
[साल्ह कुमार के चलते समय आँगन में पद-चिह्नु बन गये | उन 
(की धूल) को मैंने मुदिठयाँ भर-भर के हृदय से लाया । साल्ह कुमार ने 
चलते हुये श्राँगन में पद-चिह्न बना दिये, जो कुए के कुहरे की तरह भेरे हृदय 
में हो रहे हैं--(बने हुए हैं) | का ' 
' (ढीोला मारू रा दृह्द, ३१६६-६७) 
२---पुर्वभेघ (७।१-२) । 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वर्णात ] [| ३५७ 
का चित्रण ही समीचीन प्रतीत हुआ, जो सर्वथा उचित है । हरिआ्रौध की प्रतिभा 
इस तथ्य को नहीं पकड़ सकी । जिससे बड़ा भारी काम तिकालना है, जो परम 
उपकारक बनने जा रहा है, उस दूत के प्रति राधा के निम्नलिखित उद्गार सर्वथा 


अनु कूल एवं नीरस हैं :-- 


प्यारी प्रातः पवन इतना क्‍यों मुभे है सताती। 
क्या तु भी है कलुषित हुई काल की करता से || 
कालिन्दी के कल पुलिन में घुमती सिक्त होती। 
प्यारे प्यारे कुसमचय को चूमती गंध लेती || 
तू आती है वहन करती वारि के सीकरों को | 
हा! पापिष्ठे फिर किसलिये ताप देती मुभे है ॥। 
क्यों होती हैं निठर इतना क्‍यों बढ़ाती व्यथा है । 
तू है मेरी चिर-परिचिता तू हमारी प्रिया है।। 
मेरी बातें सुन मत सता छोड़ दे वामता को। 
पीड़ा खो के प्रणतजन की है बड़ा पुण्य होता ॥। 


पवनदृत मेघदूत से प्रभावित है। पर उसका रूप अ्रपना स्वतन्त्र है। 
कालिदास यक्ष के कंठ से बोलता है, हरिश्रौध राधा के कंठ से । कालिदास की 
सजग व्यक्तिगत चेतना अपनी पमग्र विलासिता, प्रकृति-प्रेम तथा शक्ति के साथ 
मेघदूत में साकार हृष्टिगोचर होती है, हरिश्रौध की सजग सामाजिक चेतना अ्रपनी 
समग्र सेवा-भावना, जन-कल्याण-ूत्ति तथा त्याग के साथ पवनदूत में साकार 
हृष्टिगोचर होती है । 


व्यक्तिगत भाव॒ुकता का तल अधिक गहरा होना स्वाभाविक है । समाजगत 
भावुकता का विस्तार अधिक होना स्वाभाविक है। मेघदूत के संवेदन में घनत्व 
अधिक है, पवनदूत के संवेदन में व्यापकत्व अधिक है। मेघदूत में कला श्रपेक्षाकृत 
बहुत अधिक है, पवनदूत में संवेदन अपेक्षाकृत श्रधिक संपुष्ठ है। पहली दृष्टि से 
कालिदास बहुत आगे हैं, दूसरी दृष्टि से हरिऔध । अपनी छन्द-योजना, अपने प्रारम्भ 
तथा मध्य में पकनदृत मेघदूत की छाया लिये हुए हैं, संक्षेप में उसके दारीर पर 
मेघदूत का प्रभाव पर्याप्त रूप में पड़ा है। पर उसका सन्देश बहुत भिन्न है । 
उसकी आत्मा पुथक रूप से अपनी है। मेघदूत और पवनदूत में उतना ही 
प्रस्तर है जितना कालिदास और हरिश्रौध में। कालिदासत्वः सुन्दरम्‌ के 
प्रति अधिक सजग है। हरिश्रौधत्व शिवं के प्रति अधिक सजग है काव्य 
तथा कला की दृष्टि से मेघदुत श्रधिक प्रभावशाली है, सम्देश की दृष्टि से 
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पवनदूत । मेघदूत एक स्वतस्त्र कलाकृति होने के कारण अपनी रामग्रता में अद्वितीय 
है, पवनदूत एक विशद काव्य का अंग-मात्र है। अतः पवनदूत को मेघदूत की छाय 
बताकर उसकी मनमानी श्रालोचता करना स्वथा विगहेँणीय है । 


5 री रे ५ 
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प्रियप्रवास का सप्तम सर्ग कृष्ण-रहित नंद को मथुरा से ब्रज लौटा देखकर 
- यशोदा के उस श्रात्म-द्रावक एवं करुणा-कलित बिलाप से सम्पन्न है, जो हिन्दी- 
कविता में वात्सल्य-वियोग का एक चरम उत्तर्ष बन चुका है। हरिश्रौध को माता 
का महान हृदय प्राप्त था, यह सप्तम सर्ग के उक्त विलाप से पूर्णतः प्रकठ हो 
जाता है | 
सप्तम सर्ग के प्रारम्भ में नन्‍्द की दयनीय दशा का वर्शात भी हुझा है । 

ब्रजवासियों को अ्रकेले क्या उत्तर दूँगा ? गया था साथ में ब्रज के सूर्य-चन्द्र को 
लेकर, आया हूँ निराशा का तिमिर लेकर । यह चित्र जितना मर्मस्पर्शी होना चाहिये 
था, उतना नहीं बन पड़ा। तृतीय सर्ग के व्यथित नंद के चित्र की तुलना में यह 
चित्र परिस्थिति की गुरुतर वेदना से संतृष्त अनुभूति से सम्पन्न होना चाहिये थ!, 
क्योंकि तब आशा थी, क्रृष्ण-बलराम साथ ही तो जा रहे थे, अब तो निराश और 
प्रकेले लौट रहे थे । तब यदि ग्राशंकायें थीं, तो भ्रब भी तो आशंकाश्रों से पूर्णतः 
मुक्ति नहीं मिल पायी थी। सबसे बड़ी बात, वे अकैले लौट रहे थे । इस दश्ा में 
निम्नलिखित वर्णन परिस्थिति की गम्भीरता को सम्यक रूप से व्यक्त वहीं कर 
पा रहा :--- 

खो के होवे विक्ल जितना आत्म-संवंस्व कोई । 

होती है खो स्वमणशि जितनी सर्प को वेदनायें |! 

दोनों प्यारे कुबर तज के ग्राम में आज श्राते । 

पीड़ा होती श्रधिक उससे गो-कुलाधीश को थी ॥। 

लज्जा से वे प्रथित-पथ में पांव भी थे न देते। 

जी होता था व्यथित हरि का पूछते ही सन्देशा :। 

वृक्षों में हो विषथ चल के वे श्रा रहे ग्राम में थे । 

'ज्यों-ज्यों श्राते निकट महि के मध्य जाते गड्ढे थे | 

पावों को वे सम्हल बल के साथ ही थे उठाते । 

तो भी मे ने उठ सकते हो गये थे मनों के।। 

मानों यों वे ग्रह-गमन से नंद को रोकते थे। 

संक्षुब्धा हो सबल बहुती थी जहाँ शोकधारा | 


छायावादोत्तर काब्य में विरह-वर्णगव ] [| ३५४६९ 


उक्त वर्णाव नन्‍द की आंतरिक पीड़ा की फाँकी न दिखलाकर, उनके उद्गार 
न प्रकट कर बाह्य स्थिति का चित्रण भर प्रस्तुत कर रहा है| केवल बाह्य स्थिति 
के चित्रण से गम्भीर बेदना की अभिव्यक्ति सम्भव नहीं होती । वृक्षों में हो विषथ 
चलने में वेदना का चित्र सफल होता प्रतीत होता है, पर कवि आगे यह स्पष्ट कर 
देता है कि वे रथ को पेड़ों के नीचे से ला रहे थे, जिससे लोग देखें-सु्नें श्रौर पूछे- 
पांछे न | यान से बे घर निकट आने पर ही उतरते हैं 
यानों से हो प्रथक तज के संग भी साथियों का । 
थोड़े लोगों सहित ग्रह की झोर वे थ्रा रहे थे ॥। 


नन्‍द का यह चित्र राम, सीता और लक्ष्मण को श्रयोध्या वी सीमाश्रों पर 
छोड़कर लौठने वाले तुलसीदास के सुमंत्र के चित्र से प्रभावित है ।पर हरिश्रोध 
तुलसीदास की करुणा-कलित भावराशि का स्पर्श नहीं कर सके । सुमंत्र को अकेला 
लौटा देखकर दशरथ के जो उद्गार 'मानस' में प्रकट हुए हैं, उनकी तुलना का 
विषय तो शायद ही कहीं मिले, पर उसकी एक पुष्ठ कलक भी नन्‍द के उक्त चित्र में 
नहीं आ सकी है। यश्योदा नन्‍्द को अकेले देखकर जो कहती है, वह अवश्य अनूठा 
है । तुलसी की कौशल्या-सुमित्रा में बह बात नहीं आने पायी, जो हरिश्रीध या सूर 
की यशोदा में श्रा सकी है। स्पष्ठ है कि सूर के समान हरिश्रौध की प्रतिभा मातृत्व 
का चित्र अधिक सजीव खींचती है, पितृत्व का उससे बहुत कम । तुलसी की स्थिति 
ठीक इसके विपरीत है । 

मंथिलीशरण ने इसी दशा से सम्बन्धित नन्‍्दर का जो चित्र खींचा है, वह 
अधिक गम्भीर है, यद्यपि भावानुकूल भाषा की योजना वे भी नहीं कर सके :-- 


नन्‍द लौट आया मथुरा से, 
है ईश्वर क्‍या लेकर ? 
सनन्‍्तोष---देवकी का वह, 
कोप उसी को देकर !' 
नहीं नहीं, दे सका कहाँ यह, 
लोलुप मन उस घन को ? 
तब तो तम तकना पड़ता है, 
तस्कर ज्यों इस जन को । 
यह गोकुल का ग्योंडा, गाड़ी, 
खड़ी क्यों रहे, जाते। 
मेरी बाठ यज्ञोंदा की द्ुक, 
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ञाशा को श्रटकावे | 
दिन जाने पर भी कुछ क्षण तक, 

अरुणाभा रहती है। 
ओर एक श्राश्रथ लेने को, 

यात्रा से कहती है। 
तब तक में भी तनिक अकेला, 

रह कर जी भर रोलू। 
मानस के जल से मुह धोलू", 

कप्ति कट प्रस्तुत हो लू । 
सयाम नहीं तो तनिक श्यामता, 
संध्या में आा जाबे। 
ठीक किसी को यह जन, कोई, 

इसको देख न पावे । 


इयाम नहीं तो तनिक व्यामता! संध्या में श्राने पर घर जाने की सोचना 
बाद में कुछ कहने के लिये भ्रवकाश नहीं रखता | मैथिलीशरण एक बु'देला वीर के 
बाहर से विगलित न लगने वाले, पर भ्रन्तर से अ्रश्ु-घट-भरे शब्दों में यहाँ जो कुछ 
कह गये हैं, उसके बाद यदि और कुछ भी न कहते, तो भी पर्याप्त होता । 
हाँ, मेथिलीशरणा की भाषा क्ाँसी की जलवायु में पत्नी है, हरिश्रौध की नाम के 
लिये श्राजमगढ़ की, तथा काम के लिये ब्रज की जलवायु में । 

सप्तम सर्ग का विख्यात यशोदा-विलाप हिन्दी के वात्सल्य-वियोग की एक 
सर्वोत्तम सम्पत्ति है। उसके एक-एक शब्द में माता की निराशा, व्यथा, जरावस्था 
की बिकलता तथा पुत्र-स्मृति की कशणा बोलती है । साकेत के अ्रण्टम सर्ग में 
ककेयी के उद्गारों में जो करुणा भरी है, वैसी ही तड़प-भरी तथा व्यापक रूप वाली 
करुणा-वेदना प्रियप्रवास के सप्तम सर्ग में अपनी अनुकूलता के साथ हृष्ऑिगोचर 
होती है । सच पूछा जाये तो द्विवेदी-युगीन काव्य के महानतम' नारी-चित्र यशोदा 
और केकयी हैं, राधा भ्ौर उमिला का नाम घनत्व की दृष्टि से बाद में आता है । 


यशोदा के विस्तृत विलाप में वे अपनी वेदना को पूर्ण रूप से प्रकट कर 
देती हैं। एक-एक स्मृति-सार, "एक-एक भावी-चितना, गांव के एक-एक वर्ग की 
क्ृष्ण-वियोग-वेदना, एक-एक बदली श्रतुभूति और पुत्र-वियोग में भी कौशलाधीश 
का सौभाग्य पाने से बंचित या अपने जीवित होने की ग्लानि इस अमर बिलाप में 
मूर्तिमान हो उठी है। इसका समुचित अनुशीलन आँसू बनकर बह पड़ता है, इसका' 
सस्वर पाढ़ श्रोताओ्रों को रुला-रुला देता है, पंत-जैसे महाकवबियों को रला चुका है। 
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मानस के दशरथ-विलाप तथा लक्ष्मश के शक्ति लगने पर राम-बिलाप के साथ-साथ 
यह यशोदा-विलाप हमारी कविता का अपने ढंग का सर्वोत्तम प्रतीक है, जिसकी 
सीधे आत्मा से निकली सरलतम अक्ृत्रिम अनुभूति सीधे श्रात्मा को ही फकभोर 
देती है, गीला कर देती है । 


श्रष्टम सर में ब्रज भर में व्याप्त कृष्ण-वियोग की व्यथा का वर्णत स्मृति 
के माध्यम से किया गया है। उनके जन्म के उत्सव-उल्लास का वर्णन करके उसकी 
स्मृति से व्यथित वृद्धाश्रों, अन्य स्त्रियों-बालागों के वेदवामय भावों का सुन्दर तथा 
व्यापक चित्रण हरिश्रौध जी ने प्रस्तुत किया है। वात्सल्य रस का जो सुन्दर 
परिपाक इस सर्ग में हुआ है, वह सूर के बाद हिन्दी में अनुपम है । 


प्रियप्रवास का नवम्‌ सर्ग इस महान तथा अ्रमर काव्य का एक मात्र पूर्णातः- 
ग्रसफल सर्ग है। सप्तदश सर्ग का झबा देने वाला आदर्शवाद भी इस सर्ग की 
विभिन्न वृक्षों तथा लताओ्रों की लम्बी लिस्ट के सामने मात खा जाता है। कृष्ण के 
भेजे उद्धव ज्ञान तथा योग का सन्देश लेकर मथुरा से ब्रज की श्रोर चले, पर मार्ग 
की शोभा में अपना उद्देश्य भूल कर शब्द-कोप की सहायता से वृक्षों तथा लताग्रों 
की सूची बनाने में उलफ गये। उन्हें अपना, अपने कार्य का, अपने प्रदेश का, वहाँ 
के जलवायु का कोई ध्यान ही न रहा | सुन्दर सरोवरों, पक्षियों, यमुना इत्यादि की 
ओर उनकी दृष्टि तभी गथी, जब वे उक्त सूची तैयार करने में थक कर चकनाचूर 
हो गये थे । अतः इतकी तरफ उनका ध्यान तो गया, पर जितना जाना चाहिये था, 
उतना नहीं जा सका । इस सूची के निर्माण में हरिश्रौध केशवदास से भी बाजी 
मार ले गये हैं, क्योंकि केशवदास से जो नाम छूट गये थे, उनको भी हरिश्रौध ने 
नत्थी कर लिया है। उपसर्गों की भरमार प्रियप्रथवास की खटकने बाली चीजों में से 
है, यहाँ वह भी उबा देने वाली बन गयी है। उद्भव के ब्रज में परुंचने गर वहाँ के 
निवासियों की उत्सुकता का वर्णन अच्छा हुमा है, जिम पर मानस की छाप है । 
मातस में राम को देखमे के लिये भ्रवध-वासी जैसे दौड़ पड़ते हैं, वेसे ही उद्धव को 
देखने के लिये ब्रज-बासी । उद्धव के त्रज पहुंचने पर सर का वर्णान भी बच्चा सजीव 
है । पर इस' दृष्टि से रत्ताकर का स्थान अद्वितीय है। उद्धव-शतक में उद्धव के ब्रज 
पहुंचने पर वहाँ की गोपिकाशों की स्थिति का जो सजीब, चित्रमय तथा कलाएूर्ण 
वर्णन रत्ताकर ने किया हैं, वह अपने ढंग का सर्वोत्तम वर्गान है। हरिआऔध का 
वर्शात रत्ताकर के वर्शान की समता किसी भी दृष्टि से नहीं कर सकता । 


इसका कारण केवल यही नहीं है झाधुनिक युग के एक ही स्तर के चार 
महाकवियों--हरिश्रौध, रत्ताकर, मैथिलीशरणा, प्रसाद-में प्रसाद और रत्वाकर कला 


१६२ ] | खड़ी बोली काव्य में विश्ह वर 


की दृष्टि से अधिक मनोरसम हैं, प्रत्यूत यह भी है कि उद्धनंशतक का शतकत्त्व उसकी 
कसावट को मेघदूत के पास लाकर खड़ा कर देता है, जिसकी गुंजाइश सप्तदश्- 
सर्गीय विशालकाय-व्रियप्रवास में श्रासाती से हो भी नहीं सकती । 


नवम्‌ सर्ग के प्रारम्भ में कृष्ण के ब्र॒ज-वियोग का वर्ण हुआ है । पर 

म्रदास और सबसे' बढ़कर रत्याकर के इसी. अवसर से सम्बद्ध वर्णानों की तुलना में 
वह बहुत ही साधारण प्रतीत होता है। कष्ण ब्रज की प्रकृति, यमुता, गायों-बचछड़ों, 
खाल-वालों, गोपिकाओं, नंद-यदशोदा तथा अपने स्वच्छुंद सरल जीवन का जैसा 
स्वाभाविक स्मरण सूर में करते हैं, तथा इन सबके स्मरण के साथ-साथ ग्रॉसुशं 
की जो शअ्रमूल्य लड़ी रत्वाकर में पिरोते हैं, वह हरिश्रौध में नहीं है | यहाँ हरिश्रौध 
सुर के उत्तराधिकार के एक पक्ष को शिथ्विल कर देते हैं। सूर के कृष्ण जब 
कहते हैं :--- 

ऊधो, मोहि ब्रज बिसरत नाहीं । 

हंसपुता की सुन्दरि कगरी श्र कुंजन की छाहीं ।। 

वे सुरभी, वे वच्छ दोहनी खरिक दुह्यवन जाहीं । 

गालबाल सब करत कुलाहल नाचत गहि गहि बाहीं ।। 

यह मथुरा कंचन की तगरी मनि-मुक्ताहल जाहीं । 

जबाहि सूरति श्रावति वा सुख की जिय उमगत, तनु नाहीं ॥* 

तब उनके प्रत्येक शब्द में स्वाभाविक विक्‍लता बरसती प्रतीत होती है, 
वा मुख' की 'सूरति' तक पहुंचत-पहुंचते पाठक अपने को भूल जाता है। रत्ताकर 
इस दिशा में बहुत आगे तक बड़े हैं, सूर और झ्रालम की प्रेरणा लेकर भी उनसे 
आगे तक | कुछ कहने के पूर्व ही उनकी दशा का जो भाव-निभज्जित उच्चतम कोटि 
का वर्णन व्यं-विषय के महत्त्वपूर्ण स्थलों के एक बड़े पारखी रत्ताकर करते हैं, 
उसकी समता करने वाला वर्णन शायद ही सिले :-- | 
.. कहा कहैं ऊधो सों कहे हूं तो कहाँ नों बह, 

कैसे कहूँ कहें पुनि कौन सी उठानि ते । 

तोलों अधिकाई ते उमगि कंठ आइ सिचि, 

नीर ह्लव॑ बहन लागी बात अ्रंखियानि ते ॥ 

गहबरि आयो गरो भभरि अचानक त्यों, 

प्रेम पर॒यों बपल छुचाइ पुूमरीनि मसौं । 


न्‍जन्‍>«क-कर फसल के) 9 २७ नकान +पडानापान्फलकत, 


१>-भ्रम्रगीतसार, अन्तिम पद | 
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नेंक कहीं बननि, अनेक कही सैनसि सौं, 
रही-सही सोक कहि दीनी हिचिकीति सो ।। 


जिस प्रेम-सन्देश के प्रारम्भ में मृकता इतने व्यापक तथा सशक्त रूप से 

बोलती है, उस सन्देश का मुखरित रूप जितना महान होना चाहिये, उद्धव-शतक में 
वह उससे किचिस्मात्र भी कम नहीं है और उसका अन्त भी वैसा ही हृदय- 
द्रावक है : -- 

आइ बज-पथ रथ ऊधों को चढ़ाइ कान्‍्ह, 

अकथ कथानि की व्यथा सों अकुलात है । 

कहे रत्वाकर बुभाइ कछु रोके पाय, 

पुनि कछु ध्याइ उर धाइ उरभात हैं । 

उससि उसांसमि सौं बहि बहि ग्रांसनि सों, 

भूरि भरे हिय के हुलास न]उरात हैं । 

सीरे तपे विविध संदेसनि की बातति की, 

धातनि की मोंक में लगेई चले जात हैं ॥* 


सूर और रत्ताकर की तुलना में हरिश्रौध के कृष्ण रस तथा कला की दृष्टि 
से बहुत ही शुष्क शौर साधारण चित्रित किये गये दष्टिगोचर होते हैं :--- 


बोले बारिदगात पास बिठला सम्मान से बंधु को । 
प्यारे, सर्व-विधान ही नियति का व्य|मोह से है भरा ॥। 
मेरे जीवन का प्रवाह पहले अत्यन्त उन्मुक्त था । 
पाता हूँ श्रव मैं नितांत उसको आवद्ध कत्तंव्य में ।। 
शोभा-संभूग-शालिनी बज-धरा प्रेमास्पदा-गोपिका । 
माता-प्रीतिमयी प्रतीति-प्रतिमा, बात्मल्य-घाता पिता ॥। 
प्यारे गोप-कुमार, प्रेम-मणश्णि के पाथोधि से गोप वे । 
भूले हैं न, सदेव याद उनकी देती व्यथा है हमें ।। 
जी में बात अनेक बार यह थी मेरे उठी मैं चले । 
प्यारी-भावमयी सुभूमि ब्रज में दो ही दिनों के लिये || 
बीते मास कई परन्तु भश्रव भी इच्छा न पूरी हुई । 
नाना कार्य-कलाप की जटिलता होती गयी बाबिका ।॥ 
१“ उद्धव-शतक (४-५) । 
२--उद्भव-शतक (२२) । 
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कृष्ण को हरिश्रौध ने जैसा शुष्क चित्रित किया है, वसा अन्यत्र शायद कहीं 
भी नहीं किया गया । इसे यह कहकर नहीं टाला जा सकता कि क्ृण्ण को हरिश्रौध 
ने एक ऐसे लोक-रक्षक महामानव के रूप में चित्रित किया है, जिसके जीवन में 
भावना की भ्रपेक्षा कत्तव्य का महत्व अधिक होता है। मानस के राम की कत्तंव्य- 
सजगता के समक्ष . प्रियप्रवास के कृष्ण की कत्तंव्य-सजगता साधारण प्रतीत होगी । 
पर तुलसी के राम अपनी अश्व-विगलित भावुकता में भी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
- नायक हैं । 

दशम सर्ग में यशोदा की दयनीय दश्शा तथा उद्धव से उनके पुत्र-वियोग- 
निवेदन का वर्शान उत्कृष्ट एवं सरस हुआ है। प्रियप्रवास को जहाँ यश्ञोदा का स्पर्श 
मिलता है, वह पुलकित हो उठता है। सचमुच हरिश्रौध ने मातृ-हृदय पाया था-- 
पवित्र, उज्ज्वल, सजल | हरिश्रौध की सजलता हिन्दी में अ्रतुलनीय है। यशोदा के 
उदगारों में वि की चिता, ग्रुण-कथन, उत्कंठा इत्यादि कामदशाश्रों का भव्य 
वर्णान अपने-झाप हो गया है। उनके उदगारों में कृष्ण की रुचि के भोजन का 
उल्लेख सूर का स्मरण कराता है। कृष्ण के भोजन में संकोच की चर्चा सूर की 
यशोदा के समान हरिग्रोध की यशोदा भी बड़ी तनन्‍्मयता से करती हैं । उनके खाने- 
पीने, शयन करने की बेला का ध्यान रखने की बात बताकर वे सजला गरीयसी 
जननी के पवित्र श्रश्नश्रों से पाठक की आत्मा को सिंचित कर देती हैं :--- 


जो पाती हूँ कु वर-मुख के जोग में भोग प्यारा । 

तो होती हैं हृदय-तल में बेदनायें बड़ी ही ।। 

जो कोई भी सुफल सुत के योग्य में देखती हूँ । 

हो जाती हूँ परम-व्यथिता, हूं महादग्ध होती ।। 

प्यारा खाता रुचिर नवनी को बड़े चाव से था । 

खाते-खाते पुलक पड़ता नाचता कूदता था ॥। 

ए बात हैं सरस नवनी देखते याद आती । 

हो जाता है मधुरतर औ स्तिग्ध भी दग्धकारी || 
पूर्ण आत्म-विस्मृति का नाम ही मातृत्व है। माता किसी भी स्वादिप्न 
पदार्थ को बच्चे के लिये छूट में बाँधकर अपने खाने से भ्रधिक सुख पाती है । 
कभी-कभी तो ऐसा होता है कि वियोगिनी माता भी अतीत के ग्रभ्याम्न के अ्रतुसार 
खाने-पीने के सुस्वादू पदार्थ पुत्र के लिये रख छोड़ती है और कालान्तर में वत्तमान 
की दयनीयता पर श्राँस बहा-बहा कर विगलित होती है । इस बिदव में, मासव में 
जो कुछ सबसे महात, सबसे निष्कन्ंक, सबसे सजल, सबसे पत्रित्र, संक्षेप में सबसे 
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उज्ज्वल तथा एकांत रूप से सबसे पावन है, वह मातृत्व है । महांकवि हरिओध ने 
मातृत्व के विविध पक्षों, विशेषकर करुणा-कलित वियोग का जेंसा विशद तथा 
सर्वागपूर्ण वर्शान किया है वह हिन्दी-साहित्य में सूर के साथ-साथ सर्वोत्तम है । 
बहुत दिनों से नीरस पड़ी वंशी को अपनी वेदना के पीयूष से सरस श्रमरत्त्व प्रदान 
करने के बाद यशोदा उद्धव से कृष्ण के ब्रज, जननी-जनक, गोप-गोपिकाशों के 
विस्मरण पर कैसे” का प्रश्न करती हैं। यह 'कंसे बहुत सफल हुआ है । फिर वे 
अपनी व्यथा का विशद बात पुनः करते लगती हैं। हृदयोद्यान-रूपक दह्यम सर्ग का , 
एक सुन्दर तथा विशद रूपक है, जिसकी समता के सुन्दर रूपक मानस, सूर-सांगर 
और कामायनी के अ्रतिरिक्त हिन्दी में शायद ही कहीं मिलें । अन्त के निकट वे बड़ी 


स्वाभाविक कामना करती हैं :--- 

पत्रों पुष्पों रहित बविंट॒पी विश्व में हो न कोई । 
कंसी भी हो सरस सरिता बारि-शून्या न होवे ॥ 
ऊधो सीपी-सहश न कभी भाग्य फूटे किसी का । 
मोती ऐसा रतन अपना झाह * कोई न खोये ॥। 
ग्रंभोजों से रहित न कभी श्रंक हो वापिका का | 
कंसी ही हो कलित-लतिका पुष्पहीना न होवे || 
जो प्यारा है परम-धन है जीवनाधार जो है । 
ऊधों ऐसे रुचिर-विटपी-शून्य वाटी न होवे ॥। 
छीना जावे लकुट न कभी वृद्धता में किसी का । 

ऊधो कोई न कल-छल से लाल ले-ले किसी का || 
पूँजी कोई जनम भर की गाँठ से खो न देवे । 
सोने का भी सदन न बिना दीप के हो किसी का ॥ 


ख कितना उदात्त होता है यह मंगल-कामता इसका एक निदर्शन है। 


एकादश सर्ग में गोपों का कृष्ण-वियोग स्मृति संचारी के व्यापक प्रयोग के 
हारा वशित है | द्ादश सर्ग में आभीरों के दल तथा कुछ मोपों द्वारा और त्रयोदश 
सर्ग में एक ग्वाल के द्वारा ऐसा ही किया गया है। इस सर्गों की विशेषता यह है 
| कि उममें कृष्ण के जीवन की बाल्य-काल-सम्बद्ध प्रमुख तथा प्रसिद्ध घटनाओं का 
वर्सन सुन्दर तथा बुद्धिपरक हृष्टिकोश से किया गया है, साथ ही क्ृष्ण के व्यापक 
लोकप्रेम का कृष्ण-काब्य के भीतर स्पष्ट तथा प्रयत्वपूर्वक समावेश किया गया है, 
जैसा हिन्दी में इस रूप में पहले नहीं हुआ था । त्रयोदश सर्ग का अ्श्यिम अंश बड़ा 
_मर्मस्पर्शी तथा लखित है। एक गाने के गधुर स्वर सुतिये :-- 
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विपुल-ललित-लीलाबाम-आमोद-प्याले । 
सकल कलित क्रीड़ा कौशलों में निराले |। 
अनुपम बतनमाला को गले बीच डाले । 
कब उमग मिलेंगे लोक-लावण्य वाले || 
कब कुसुमित - कुँजों में बजेगी बता दो । 
वह मधुमय प्यारी बंसुरी लाडिले की || 
कब कल - यमुना के कूल वृ दाटवी में । 
चित-पुलकितकारी चार श्रालाप होगा ॥ 
कब प्रिय विहरेंगे आ पुनः कानतों में । 
कब वह फिर खेलेंगे चुने खेल नाना | 
विविध-रस-निमग्ना भाव-सौंदयं-सिक्ता । 
कब वर - मुख-मुद्रा लोचनों में लसेगी ।। 


द्वितीय छन्द का बता दो का अनुरोध अपने शअ्रासुश्रों में ही अपनी महत्ता 
है | तुलसीदास और सूरदास के बाद हिन्दी में पहली बार हरिश्रोध ने सरलतम को 
ललिततम बना सकने का उच्चकोटि के महाकवियों के अनुरूप कोशल दिखा पाया 
है । गम्भीर को गम्भीर रूप में चित्रित करता उतना कठिन नहीं है, जितना सरल 
को गम्भीर रूप में चित्रित करता। इस हृष्टि से जब कभी हिन्दी के कवियों पर 
विचार किया जायेगा तुलसी शौर सूर के बाद हरिश्रौध का नाम स्वतः झा 
जायेगा । 

इसी सं में ग्वाले के मुंख से आयु के अनुरूप कृष्ण के गीचारण-जीवन की 
कुछ मधुरतम स्थृतियाँ वशित हैं| अपने स्वादिन्न भोजन को सखाशों में बॉट-बंटाकर 
खाना, भूखे सलाओ्ों के लिये वृक्ष पर चढ़कर फलाहार का आयोजन करना, कभी 
सुन्दर किसलयों तथा पत्रों के खिलौने बनाना, कभी कमल-पुष्पों की माला बनाना, 
कथायें सुताना, कोयल, मना, तोतों-तोतियों की बोलियाँ बोलकर उनके प्रत्युत्तर 
सुनना, हंस को चाल चलना, मगूरों-सा ताचना, केशरी की-सी गर्जना करना, राजा 
का नाठक करना इत्यादि का जो स्मरण हरिश्रौध का खाला करता है, उसमें पारस 
के गोचारण-जीवन की हिन्दी में सूर के साथ-साथ सबसे बड़ी भाँकी हृष्टिगोचर 
होती है । खेद है कि अपने राष्ट्रीय जीवन के विविध पक्षों की उपेक्षा करके तथा 
विजातीय या अल्प-जन-सम्बद्ध क्रिया-कलापों के प्रति ही भ्रधिक उत्साह प्रकट करके 
हमारे नये कवियों में अधिकांश कविता की लोकप्रियता के इल पर झाव या अज्ञाव 
रूप से चोट कर रहे हैं। गांवों से पूर्ण परिचित ग्रालोचक भी टिदी में अब महीं के 
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बराबर ही रह गये हैं अन्यथा वे यह बताते कि अपनी संस्कृतनिष्ठता के बावजूद 
भी प्रियप्रवास ग्राम-जीवन की झलक भी पाता रहता है। हमारे विचार से इस 
समय हिन्दी के लिये सबसे बड़ी समस्या यह है कि उसका वाजद्भम शिक्षालयों के 
बाहर नहीं निकल पा रहा । यदि यही दशा बनी रही तो हमारे साहित्य का भविष्य 
क्या होगा, इसकी कल्पना करना कठित नहीं हैं। यदि कोई यह कहे कि हमारी 
जनता शअ्रशिक्षित तथा मूर्ख है, तो यह उसकी सूर्खता तथा देश का अपमान करने 
का दंडनीय अपराध होगा । जो जनता कबीर के रहस्यवाद, तुलसी के विराटवाद . 
और सूर के रसवाद का आनन्द ले सकती है, जो जनता हरिश्रौध, रत्ताकर, 
मैंधिलीशरण और प्रेमचन्द को अपना प्रेम प्रदान कर धन्य बसा सकती है, उसे भनिरी 
निरक्षर या मूर्ख कहना, अ्रपनी अक्षमता को गलत ढंग से छिपाना ही होगा । 


श्रन्त में ग्वाला पाठकों को इन शब्दों से रलाता है : -- 


जब हृदय हुआ है ओर मरे सखा का | 
अहह वह नहीं तो बयों सभी भूल जाते ।। 
बह नित नव-कजें भूमि शोभा-निधाना । 
प्रति दिवस उन्हें तो क्‍यों नहीं याद आती |। 


चतुदंश सर्ग में उद्धव-गोपी-संवाद हुआ हैं। यह संवाद सूर, नंददास और 
रत्नाकर के संवादों की समता वहीं कर सकता। उद्धव-गोवी-संत्राद की सफलता 
रागात्मिकता वृत्ति का सम्यक स्पर्श पाकर ही हिन्दी में सतत पुलकित हुई है, 
क्योंकि सम्भव ही यही था। उपाध्याय जी के उद्धव गोपिकाश्रों के भाव-जगतु को 
अपनी बौद्धिकता से वह उत्तेजना नहीं प्रदान कर सके, जो सुर और रत्वाकर 
प्रदान कर सके हैं । हरिश्रीध जहाँ कहीं राधा तथा गोपिकाओं से कृष्ण के सम्बन्ध 
का वर्णन करने लगते हैं, वहाँ उनका आदशंवाद आवश्यकता से अधिक होकर 
भीरसता की सृष्टि कर देता है। यह नीरसता अत्यधिक प्रतीत होने लगती है, 
क्योंक्रि हिन्दी सूर और रत्नाकर की भाव-विभूति से भलीभाँति परिचित है। सर्गं 
के अन्त में स्मृति के माध्यम से रास का सुन्दर वर्शान हुआ्ा है, पर वह नन्‍्ददास 
और हितहरिवंश की तुलना में वही खड़ा किया जा सकता । अन्त के निकट रास 
की रात्रि का स्मरण करते हुये गोपी बड़ा स्वाभाविक उद्गार प्रकट करती है, जो 
महानिशि के चित्य प्रयोग के बावजूद भी मनोरम हैं :--- 


जैसी मनोहर हुई यह यामिनी थी | 
- बसी कभी तने जन-लोचन ने बिलीकी ।| 
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जैसी बही रससरी इस शर्बरी में | 
वेंसी कभी न ब्रजभूतल में बही थी ।। 
जैसी वजी मधुर वीन मृदंग बंशी । 
जैसा हुआ रुचिर नृत्य विचित्र नाता । 
ज़ैया बंधा इस महा-निशि में समां था |। 
होगी मे कोटि धरुख से उसकी प्रशंसा । 
प्रियग्रवास का पंचदश सर्ग ग्रन्थ के सर्वोत्तम सर्यों में है, भले ही अपने अनूटे 
संवेदन में वेष्ठ सर्ग तथा अपनी अतुलनीय विकलता में--सप्तम सर्ग उससे कम न 
हों । इस सर्ग में विरहिणी राधा का चित्र प्रस्तुत किया गया है, जो परम्पराबद्ध 
होते हुए भी सुन्दर है, भ्रपनी प्राचीनता में भी नवीन प्रतीत होता है । 
इस सर्ग में एक बाला या राधा प्रकृति के विभिन्न अ्रवयवों में व्याप्त सौंदर्य 
को देख उनसे भ्रपने विकलता भरे निवेदन करती हैं। निराली लालिमा से विलसित 
एक कुसुम देखकर वे पूछती हैं कि क्‍या तू प्रिय के आगमन की सूचना दे रहा है, 
तभी तो इतना उत्फुल्ल है। जुही, चमेली, पाठलों, बेला, चम्पा, कुंब, केतकी, 
बंधक, सूर्यमुखी इत्यादि पुष्पों को वे इसलिये फटकारती हैं कि अब वे पूर्व की भाँति 
सुखद न होकर दुखद क्‍यों बन गये हैं, उनके दुःख को क्यों नहीं समभ रहे हैं। फिर 
भोरे से अपना दुखड़ा सुनाती हैं, उसके प्रति अपना विशेष भाव प्रदर्शित करती हैं, 
क्योंकि वह प्रियतम से मिलता-जुलता है :-- 
मधुकर ! सुन तेरी स्यामता है न वँसी । 
श्रति अ्रमुपम ज॑सी श्याम के गात की है || 
पर जब-जब भ्राँखें देख लेती तुमे हैं । 
तब-तब सुधि झाती श्यामली मूर्ति की है ।। 
तब तन पर जंसी पीत आभा लसी है । 
प्रियतम-करटि में है सोहता वस्त्र वैसा ॥ 
गुन-गुन करना ओ गूजना देख तेरा | 
रसमय मुरली का नाद है याद शझाता ॥ 


वे उसे श्याम-बंधु कहते हुये संदय होने की प्रार्थना करती हैं, श्रपता रस- 
संचय छोड़कर दुखड़ा सुनने का विवेदनः करती हैं। बीच-बीच में परस्परा से कुछ 
हटकर भोले-भाले कथन भी हृष्टृब्य हैं :--- 
जब विरह विधाता ने सृजा विश्व में था | 
तब स्पृति रचने में कौन-सी चातुरी थी | 


छायावादोत्तर काव्य में विरह वर्शान ] [ ३६६ 


यदि स्मृति विरचा तो क्‍यों उसे है बनाया । 
वपन कु कुपीड़ा बीज प्राणी-उरों में ।। 


इस सर्ग के सत्तरहवें मालिनी छन्द के बाद दस द्रुत-विलंबित छन्दों में मुरली 
के प्रति बाला के उद्गार प्रकट किये हैं। सर्ग के शरीर से उनका कोई प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध नहीं है । ऐसा लगता है, जैसे वे भ्रलग से जोड़ दिये गये 'हैं। उनके बाद के 
वेशस्थ छुन्दों में कोकिला से प्रार्थना की गयी है कि वह मथुरा जाकर अपने मर्म- 
बेधक स्वर से प्रिय को वियोग की कठोरता, व्यापकता तथा गम्भीरता से परिचित्त 
कराये । यमुना से रोना-धोना भी मार्भिक है । 


थी शांतिप्रिय द्विवेदी पंचदश सर्ग को प्रियप्रवास में सर्वोत्तम मानते हैं । 
पर वाल्मीकि, कालिदास और तुलसीदास, सूरदास से मिलते-जुलते उक्त वरशांनों में 
विस्तार उबा देने वाला है । 


उक्त महांकवियों ने बेलों, वृक्षों, खग-मृग-मधुकर श्रेणियों, मधुवन, यमुना 
इत्यादि से जो निवेदन किये हैं, वे संख्या गिताने के लिये ने करके रस की सफल 
निष्पत्ति के लिये किये हैं। उपाध्याय जी ने नवम्‌ सर्ग में वृक्षों, लताश्रों की सूची 
देने जेसा काम पंचदश सर्ग में यह किया कि भारी संख्या में प्रकृति के भ्रवयवों को 
प्रस्तुत कर सबके प्रति विरहिेणी के निवेदन दिखा दिये । यह सत्य है कि सभी 
वर्शुन सुन्दर हैं, भले ही उनमें विशेष नवीनता न हो | पर नवम्‌ सर्ग की वृक्ष-सूची 
भी श्रसुन्दर नहीं है, लवा-सूची भी अच्छी है। स्वाभाविकता-अ्रस्वाभाविकता को 
बिना समझे एक-जैसे वर्णानों की भरमार पंचदश सर को कृत्रिम बना देती है । 
ऐसा लगता है जैसे बाला ने एक दिन ऐसे निवेदनों के लिये निश्चित कर दिया था 
और पहले से ही डटकर तैयारी करली थी। “विरह के लिये विरह' का जरूरत से . 
ज्यादा लम्बा वर्णन कालिदास के विक्रमोवंशीयम्‌ नाटक की एक बड़ी भ्रसफलता है, 
साकेत की एक खटकने वाली बात है। प्रियप्रवास में ऐसा केवल पंचदश सर्ग में ही 
हुआ है। अन्यत्न उसकी स्वाभाविकता विरह के क्षेत्र में बड़ी प्रशंसनीय है । इस 
स्थिति में शांतिप्रिय जी का उक्त कथन समीचीन नहीं प्रतीत होता है और अनुभूति 
की तीव्रतम विकलता से सम्पन्न षष्ठ एवं सप्तम सर्भों के साथ अन्याय करता है । 
हाँ, अस्वाभाविकता के साथ ही पंचदश सर्ग में जो प्रभूत भाव-सौंदर्य कष्टिगोचर 
होता है, उसे देखते हुये षष्ठ तथा सप्तम सर्यों के साथ उसे काव्य के सुन्दरतभ सर्मों 
में स्थान दिया जा सकता है । 

प्रियप्रवास के षोड़श सर्ग में उद्धव राधा से कृष्ण का सन्देश कहते हैं । इस 
सस्देश में उपदेश-तत्त्व भाव-तत्त्व को आक़ात तथा व्यर्थ बना देता है| ताशओओं जैसे 

२४ 


३७० |] | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्णन 
चित्य प्रयोग भी हृष्टिगोचर होतेहैँ , जिनका भरपूर प्रयोग बाद के कवियों विशेषत: 
प्रसाद, ने किया है। राधा का उत्तर भी वसा ही है। यह सर्ग विषय की हृष्ठि से 
जितना ही सफल होना चाहिये था, उतना ही भ्रसफल बन गया है । राधा का यह 
कथन किसी प्रौढ़ा या वृद्धा का कथन प्रतीत होता है, जिसकी लालसायें स्वतः शमित 
हो चुकी हों और जो केवल लालसा के लिये लालसा को चर्चा करती हों, सूर और 
रत्नाकर के ऐसे कथनों के समक्ष यह कथन बिल्कुल रूखा ओर फालतृ प्रतीत 


होता है ! 
निलिप्ता हैँ अ्रधिकतर मैं नित्यश: संयता हूँ। 
तो भी होती हूँ अ्रति व्यथित श्याम की याद आते ॥। 
वैसी वांछा जगत-हित की आज भी है न होती । 
जैसी जी में लसित प्रिय के लाभ की लालसा है ॥ 


इसके पश्चात्‌ मोह, प्रणय, स्वार्थ, विषय, प्रक्ृति में प्रिय-दर्शन, मिलनेच्छा 
से लेकर प्रिय की विश्व-व्याप्ति, विश्व-प्रेम, शास्त्र-विज्ञान बातें, निष्काम भक्ति, नवधा 
भक्ति, विश्वात्मा प्रभति की चर्चा या उपदेश में राधा इतना अधिक डूब जाती हैं 
कि प्रकृत विषय गौण श्ौर गौण विषय प्रकृत विषय वन जाता है। अन्त में वे 
ग्राध्वासन देती हैं :-- 
आ्राज्ञा भूल न प्रियतम की विदव के काम आाऊ । 
मेरा कौमार-ब्रत भव में पूर्णाता प्राप्त होबे ।। 


इस कौमार-क्षत को निरा अस्वाभाविक तो नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
ग्रसफल प्रणय प्रायः कौमार-ब्रत, भक्ति, देश-सेबा इत्यादि में परिणत होता ही 
रहता है। पर जिस विशद शास्त्रीयता का निरूपण करके राधा उसकी घोषणा 
करती है, वह चिंत्य है। उद्धव जसे वयस्क ज्ञान-गुरु व्यक्ति को सूर, नन्‍्ददास या 
रत्नाकर की गोपिकायें श्रोर राधा शास्त्र-पधथ पर चलकर मृक नहीं करती--यदि 
उनसे ऐसा कराया जाता, तोः असाहित्यिक होता--प्रेम-पथ पर चलकर ही ऐसा 
करती हैं । पर.राधा प्रेम पर कम, शस्त्र पर श्रधिक व्याख्यान देकर उद्धव को ऐसा 
प्रभावित करती हैं कि वे चुपचाप सारा उपदेश सुनते रहते हैं, आये थे उपदेश देमे 
पर उन्हें स्वयं उपदेश सुनना पंडता है, और अंततोगत्वा चरण की रज लेकर परम 
शॉतिंसमेंत विदा होते हैं। यह सब पढ़ते समय ऐसा लगता है जैसे भक्तिकाल की 
कोई ऐसी कृति पढ़ी जा रही है, जिसका रचयिता मानव-मन तथा कला पर उपदेश 
को. लादना-भर जानता है । क्‍ 

प्रियप्रवास का अन्तिम सत्हवां सर्ग कहणा तथा निराशा से परिषूर्णा है । 


छांयावादीत्तर काव्य में विरह-वर्णन | | ३७२ 


जरासंघ के पाशविक श्राक्नमशों का समाचार घुन-सुनकर ब्रज की जनता सारा 
उत्साह खो चुकी थी, कृष्ण के ब्रज में आगमन की भ्राशा बहुत दूर तक जाती रही 
थी । ऐसी निराशा तथा पीड़ा की स्थिति में उसे एक दिन सुनना पड़ा कि जरासंध 
के बार-बार होने वाले शाक्नमरणों से व्यग्र हो कृष्णा ने मथुरा छोड़कर द्वारका की 
ओर प्रस्थान कर दिया है। ब्रज की सारी आशा समाप्त हो गयी | सभी लोग शोक 
में हब गये । उस समय की ब्रज की इस राष्ट्रीय संकट की जैसी स्थिति को हरिश्रौध 
ने संत्‌ १६१० के आसपास की भयानक राष्ट्रीय स्थिति के रूप में देखा है, जिसमें 
सेवाश्रम खुल गये हैं और कौमार-बत की धुम मच गयी है । राधा गहों, पथों, बागों, 
कुंजों, बनों में निशि-दिन फिरती हुई अपने प्रेम को सभी प्राणियों में बाँठ रही है । 
मूछिता, ज्वर-तप्त बालिका, उन्मना बाला, बंचिता नारी, वृद्ध-रोगी जन, कलह- 
ग्रस्त व्यक्ति, कलुषित-हृदय प्राणी, चितित परिवार सभी को उत्तकी निष्कराम सेवायें 
प्राप्त हो रही हैं। कश्णा-पूति यशोदा के पास वे रोज जाती हैं, उन्हें दिलासा देती 
हैं, ब्रजनुपति नंद के पास भी प्राय: जाती रहती हैं। मिराश गोपों को वे कर्म में 
लगाती हैं। गोप-बालकों को मलीन देखकर उन्हें पुष्प-रचित खिलौने देती है । 
दु:खिती गोपिकाशों के गश्ाने पर वे उन्हें सुख प्रदान करती हैं। यही नहीं, उनका 
सेवा-क्षेत्र मानवेतर प्राशियों तक फंला है। वे चीटियों को आहठा, पक्षियों को 
वारि ओर श्रन्न देती हैंकीटादि पर भी दया करती हैं। जड़ जगत पर भी उनका 
प्रभु फैला है। 

व्यर्थ में वे पत्ते तक नहीं तोड़तीं। सदा भूत-संबर्द्धन भें लगी रहती हैं । 
गद्य में प्रेमचन्द आश्रम खोल रहे थे, पद्च में हरिश्रौध । राधा के चरण-तल पर 
आकर घण्टों कौषार-बत लेने वाली शिष्पायें कृतार्थ होती हैं । 


चिता-ग्रस्ता विरह-विधुरा भावना में निमग्ना । 
जो थीं कौमार-ब्रत-तिरनता बालिका ग्रनेकों || 
वे होती थीं बहु-उपकृता नित्य श्री राधिका से | 
घंटों श्राके पग-कमल के पास वे बंठती थीं || 
शांति-संस्थापना राधा द्वारा संचालित मिशन या आश्रम का प्रधान लक्ष्य 
था, हरिश्लौध जी इसे बारमभ्बार स्पष्ठ करते हैं :--- 


जो थीं कौमार-ब्रत निरता बालिकायें अनेकों । 

बे भी पा के समय ब्रज में शांति विस्तारती थीं |। 

श्री राधा के हृदय-बल से दिव्य शिक्षा गुणों से । 
वे भी छाया-सहश उनकी वस्तुतः हो गयी थीं ॥। 


३७२ | | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णाव 
यदि हरिश्रोध जी स्वृतस्त्र भारत में यह सब कुछ लिखते, तो निस्सन्‍्देह 
आचार्य विनोबा भावे उनके काव्य की विस्तृत भूमिका लिखते, राष्ट्रपति उन्हें पद्म- 
विभूषण की उपाधि प्रदान करते, साहित्य शअ्रकादेमी के श्रध्यक्ष जवाहरलाल नेहरू 
उन्हें पाँच हजार रुपये वाला सबसे बड़ा पुरुष्कार प्रदान करते, और इस सम्मान के 
सागर में उचित आलोचना की नया डगमगाकर डूब जाती | पर उस समय ऐसा 
कुछ न हो सका। साहित्य-सम्मेलच का मंगलप्रसाद पुरष्कार उन्हें श्रवश्य मिला । 
पर कोन कह सकता है काव्य में सोशल सर्विस के प्रचार के लिये ही वह मिला ? 
सम्मेलन की श्रध्यक्षता के लिये भी यही कहा जा सकता है। हाँ, अगर फ्लोरेन्स 
नाइटिंगेल राधा का सप्तदश सर्ग से सम्बन्धित चित्र देखतीं, तो प्रेरणा अवश्य पा 


सकती थीं । 


प्रियप्रवास का अत्यधिक श्रावशंवाद राधा के चित्र को काव्य के अनुकूल नहीं 
रहने देता, कला के अनुकूल नहीं रहने देता। भाषा में उपसर्गों की भरमार 
खटकती है, भले ही उसका कारण सृजन की हृष्टि से यों ही कठिन तथा हिन्दी में 
सृजन की हृष्टि से कठिनतम वर्णा-वृत्त हों। कहीं-कहीं सूची तैयार करते की प्रवृत्ति 
भी हास्थास्पद है । पर उसमें व्याप्त विशद प्रेम तथा वियोग, जिसका प्रसार वृद्धा- 
वृद्धाओ्रों, युवक-युवतियों, बालक-बालिकाओों, धनिक-निर्धनों सभी तक ग्त्यन्त सफल 
रूप में हुआ है, उसकी प्रेम तथा मातृत्व की मृत यशोदा, उसके सशक्त छन्द-विधान, 
सुन्दर अ्लंकार-योजना तथा ललित-भाषा के महान गुण दोषों से कहीं श्रधिक 


महत्त्वपूर्ण है । 


मंदाक़रांता! श्रौर द्रतविलंबित छन्दों पर हरिश्रौध का असाधारण अधिकार 
हिन्दी में तो भ्रद्धितीय है ही, संस्कृत के भी अ्रच्छे-से-अ्रच्छे कवि की समता कर 
सकता है। खड़ीबोली में प्रबन्ध नाम की वस्तु उससे पूर्व भी मित्र सकती है, पर 
वस्तुतः प्रियप्रवास ही खड़ीबोली का प्रथम सफल तथ। विशद प्रबन्ध है, प्रचलित 
शब्दों में पहला महाकाव्य है। उसकी सफल रस-निष्पत्ति तुलसी और सूर के बाद 
ग्रनूठी है। यदि उसकी समता में खड़ीबोली के केवल दो ही काव्य-कामायनी और 
साकेत-खड़े हो पाते हैं, तो कोई श्राइ्चर्य नहीं । प्रियप्रवास हिन्दी की एक महान 


रचना है, ओर उस पर हमें गव॑ है । 


जी 


<्‌ >< >< >< 
हरिप्रोध विरह-वेदना के कवि हैं। यों मीरा, घनानन्‍द तथा महादेवी का 

पमरत्व भी विरह-गानों के ही कारण है, पर इनका क्षेत्र शुद्ध वैयक्तिक तथा 

मुक्तक का है| प्रबन्ध के क्षेत्र में जायसी का विरह-वर्शान भ्रद्चितीय है, पर जायसी 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वर्शन | | ३७३१ 
केवल विरह के कवि नहीं हैं । हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ गीतिकाव्य सूर-सागर का महाकथि 
विरह का भी महान गायक है, पर केवल विरह में ही आबद्ध नहीं है । यही वात 
प्रसाद के लिये भी है। प्रबन्धकारों में हरिप्रौध ही एक मात्र महाकवि हैं, जिनकी 
महिमा विरह, श्ौर केवल विरह के कारण ही है । 

हरिऔध की दूसरी श्रेष्ठ कृति वैदेही-बनवास प्रबन्ध , काव्य है। उसकी 
आत्मा भी वबिरह में रमती है। वैवेही-बनवास के कथानक में अठारह सर्गों का 
विस्तार हरिश्रौध ने निकाला तो है, पर वह प्रियप्रवास जैसा सुश्वद्धलित तथा एकरस 
नहीं है | प्रारम्भ के चार सर्ग यदि एक कसे हुए सर्ग के रूप में होते, तो श्रच्छा 
रहता, क्योंकि इनमें दूर्मुख के द्वारा श्रवध-वासियों में सीता के चरित्र के प्रति 
असन्तीष की भावता जानकर राम का चितित होना, भाइयों के साथ मन्त्रणा 
करना तथा वह्षिष्ठ से परामर्श करने भर का वर्शान हुआ है । इसके बाद तीन स्गों 
में सीता का अवध परित्याग वर्शित है, जो एक सुन्दर सर्ग के ही लिये उपयुक्त है । 
बाद के सर्गों में वाल्मीकि आश्रम में सीता के पहुँचने, श्रवध की स्थिति और राम 
की विरह दशा, सीता के वेदनापूर्णा विरह निबेदतों, आश्रम में शत्रुघ्न के श्रागमन, 
लवकुश के तामकरणा, सत्यवती के लवकुश प्रेम, आत्रेयी के शुभ वचनों, दाम्पत्य 
जीवन की दिव्यता के प्रकाश में सीता के पति प्रेम की फाँकी तथा उनके लवकुश के 
प्रति बचनों में पतिब्नत, पुत्र प्रेम तथा उन्हें अच्छे अच्छे उपदेश, लवकुश का विभिन्न 
कलाओों, खासकर संगीत का अश्रभ्यास, शम्बूक प्रकरण के सिलसिले में राम का 
पंचवेटी पहुंचता तथा अतीत स्मृति की वेदना में विभोर होना और सीता का 
स्वर्गारोहण वरणित है। स्पष्ट है कि एक खण्डकाव्य की कथा को बढ़ाकर श्राकार 
की हृष्टि से महाकाव्य बचाने की चेष्टा वेदेही बनवास में बहुत अ्रधिक हुई है । 


प्रियप्रवास में भी ऐसा हुआ है, पर उसका समग्र विषय प्रेम की व्यापकता 
तथा विरह की वेदता से पूर्ण होने के कारण कुछ सर्गों के अतिरिक्त नीरस नहीं हो 
सका, क्योंकि हरिश्रौध विरह के कुशल गायक हैं, विशेषकर माता, मित्रों तथा जन- 
समूह की विरह-भावना | वैदेही-बनवास में उन्होंने वैसा नहीं किया | सीता के 
अवध-त्याग के बाद यही उनके विषम वियोग में कौशल्या, सुमित्रा, कैकेयी, राम, 
लक्ष्मण, भरत, दत्रष्न, कुछ दिनों बाद अपने अनुचित कृत्य पर पछताने वाले 
अवध-निवासियों तथा मूख रजक के उद्गारों को विस्तार से प्रकट करते, तो उनकी 
रखि का विषय वदेही-बनवास को प्रियप्रवास के जोड़ का ग्रन्थ बना सकता था। 
पर यहाँ पर उन्होंने परम्परागत कथा को, जो उन्हें बाल्मीकि तथा भवभूति से प्राप्त 
हुई, बहुत झ्धिक परिवर्तित नहीं किया। प्रियप्रवास एक भावात्मक काव्य है, 
वेदेही-बनतास में कथानक का प्रधानता है। स्प॑ष्टतः प्रियप्रवास भ्रधिक प्रभावशाली 


३७४ ] [ खड़ी बोली कविता में विरह बणन 


तथा सरस है, क्योंकि हरिश्रौध की प्रबन्ध-कला कथानक को सुन्दर रूप दे सकते में 
अ्रपेक्षाकत कम समर्थ रही है, उसका सामथ्य कथानक को निभित्त-मात्र बनाकर 


उसके अनुकूल भावनाओ्रों के चित्रण में ही अधिक पुष्ठ तथा रमणशीय रूप लेकर 
प्रकट होता है । 


भवभूति का प्रभाव हरिश्रौध पर पड़ा तो है, पर बहुत स्थूल रूप में । 
सप्तदश् सर्ग में पंचवटी में राम की सीता-संसोग-स्मृति उत्तररामचरितम्‌ में मुलभूत 
होते पर भी उसकी समता नहीं कर सकती । उमसमें परम्परागत प्रकृति के भ्रवयवों 
के द्वारा विरही को व्यथा प्रदान करने की चर्चा तथा स्थूल स्मृति के कुछ प्रसंग ही 
दृष्टिगोबर होते हैं। भवश्ृति ने राम की श्रांतरिक पीड़ा तथा श्लानि का जो 
चित्रण किया है, उससे हरिश्रौध के राम के चित्रण की कोई समता नहीं की जा 
सकती । भवभूति ने अपने अ्रमर काव्यात्मक-नाटक में राम और शअहृबय सीता के 
वार्तालाग का आयोजन करके शअ्रपंनी अ्पूर्व कल्पना-शक्ति तथा मामिकता का परिचय 
दिया है । बदेही-बनवास में कवि की आधुनिकता ने इसे अपनाने में कठिनाई का 
अ्रनुभव करते हुए छोड़ दिया है। भवशूति के राम कशुशा-कलित स्वरों में रोदन 
करते हुये, विलाप करते हुए कहते हैं, हा ! हा | प्राणप्रिये, सेस हृदय विदीर्खा 
हुआ जा रहा है, वेह-बंध विश्व छूुल हो रहा है। मृभे विश्व निरा रिक्त एवं व्यर्थ 
प्रतीत हो रहा है। मेरा अभ्रंतरतम विदर्ध हो रहा है, न रुकने था ने स॒ुझगे बाली 
बेदना की लपटें उसे भस्मसात किये दे रही हैं। मेरी दीम असह्ाय आत्या मिविद 
निराशान्धकार में हबी जा रही है। पीड़ा तथा वेदना चतुर्दिक जड़ना की सप्टि 
कर रही है | हाँ, मैं ग्रभागा क्या करू ?? भवभूति के राम यह कहकर वेदसा 
के अतिरेक में मूच्छित हो जाते हैं। पर हरिआ्रोध के स्थल श्ादर्णवाद ने वनवास के 
राम को यह ॒सुग्रवसर तो दर, मर्मस्पर्शी उद्गार अकट करने का भी अवसर 
नहीं दिया । 


भवपृत्ति ब्राह्मगा था, आादशंवादी था, राम के अति श्रद्धालु था। यह श्षत्र 
उसकी क्ृतियाँ स्पष्ट करती हैं। पर उसमें वह तलस्पर्शी भावुकता वथा कावि- 
१०>उत ररामचरित (३॥३६९)-- 
हा हा देवि स्फुटलि हृदयं सर सते देहय॑ध:, 
शर्यं मन्‍्षे जगद विरतज्वालमंतज्बलामसि । 
सदिन्मंधे तमसि विधुरों मज्जतीवांतरात्मा, 
विष्वंभोहः स्थगयति कथं मंदभार्य: करोमि || 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वर्णाव ] [ ३७१४ 


संवेदत विद्यमान था, जो आादंश से करा को विपन्न नहीं, सम्पन्न कर देता है ।. 
इस दृष्टि से हरिप्रोध भवभूति से ठीक उलटे छोर पर खड़े होते हैं । भवभूति ने 
राम से उपयुक्त शब्द कहलाकर, उन्हें मूच्छित कर उनके चरित्र को उज्ज्वलतर, 
परवित्रतर, महानतर बना दिया है, सीता के प्रति उनके अतिचार के कलंक को बहुत 
हर तक श्रक्षालित कर दिया है। पर हरिश्रौध इस स्तर की भावुकता नहीं 
दिखला सके । | 


राम का सीता-त्याग उनके समष्टिगत कत्तव्य की जागरूकता, समाज के 
आनन्द पर स्व के आनन्द के त्याग का द्योतक तो है, पर साथ ही वैयक्तिक दुर्बलता 
का सूचक भी है, जो अपनी गर्भिगी प्रिया के प्रति जन-मन-प्रनुरंजन के लिये 
अत्याचार करती है। यह हृष्टिकोण आज का नहीं है, सहस्त्रों वर्ष से चला आने 
वाला है । कालिदास और भवभूति जैसे हमारे सर्वश्रेष्ठ साहित्यिक महापुरुषों ने 
राम के प्रति झ्रास्था रखते हुए भी, उनको आदर्श प्रजापालक मानते हुए भी, उनके 
सीता-त्याग का प्रत्याख्यान ही नहीं क्रिया, उस पर आक्रोश भी व्यक्त किया हैं । 
कौन कह सकता है कि राम के चरित्र को महानतम रूप में प्रस्तुत करने वाले, राम- 
काव्य के सूय॑ तुलसीदास ने वैदेही-बनवास की कथा को मानस में इसीलिये नहीं 
चित्रित किया कि उससे उन्हें अपने भगवान के पूरे रूप का चित्र प्रस्तुत करने में 
कठिनाई पड़ती ? कालिदास वाल्मीकि के कंठ से सीता को बअ्राश्वस्त करता है, 
बेटों ! मैंने योग-बल से जान लिया है कि तुम्हारे पति ने भूठे अ्पयश से डर कर 
तुम्हें घर से निकाल दिया है। बेटी ! यहां भी तुम श्रपने जिता का ही घर समझो 
ओर शोक छोड़ दो । यद्यगि राम तीनों लोकों का दुःख दूर करने वाले हैं, अपनी 
प्रतिज्ञा के पक्के हैं और अपने मुह से अ्रपतती बड़ाई भी नहीं करते फिर भी तुम्हारे 
साथ जो उन्होंने यह भद्दा व्यवहार किया है, इसे देखकर मुझे उत पर बड़ा क्रोध 
श्रा रहा है | 


जाने विसृष्टां प्ररिधानतस्त्वां मिथ्यापवादक्षुमितेन भर्चा । 
तस्मा व्यभिष्ठा विषयांतरस्थ प्राप्तासि बैदेहि पितुनिकेतम्‌ ।। 
उत्खावलोकप्रयकंटकेडपि सत्यप्रतिज्ञेग्प्पविकत्थनेडपि । 

त्वां प्रत्यकस्मात्कलुषप्रवृत्तावस्त्येव मस्युभ रताउग्रजे में ॥।* 
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१-अरस्तुत इलोकानुबाद पं० सीताशभ चतुर्वेदी का है। कालिदास-कऋावली, 
पृष्ठ १५६ । 
२--रघु्बंशम (१४।७२-७३) । 
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भवभूति जनक के कंठ से जनता की सीता द्वारा पुनः अग्निपरीक्षा करके 
शुद्धि का प्रमाण प्रस्तुत करने की इच्छा पर क्र्द्ध होकर (जनक के) पुनः अपमानित 
होने की चर्चा करता है, क्‍योंकि पदले (जनक) राम के द्वारा सीता को निर्वासित 
करते ही भ्रपमानित हो चुके हैं। जनक-जैसे महान राजधि का यह क्रोध भवभूति के 
श्रांतरिक भावों का सुन्दर द्योतक है। वे जनता की इस इच्छा में अपने भ्रपमान का 
अनुभव करते हैं, स्पष्ट कहते हैं कि राम पहले ही उनकी आत्मजा को, निर्दोष 
आत्मजा को, निर्वासित कर उन्हें प्रपमानित कर चुके हैं :--- 
आः, कोव्यमग्निर्नामास्मत्प्रसूतिपरिशोधने ? कष्ठम, एपं-- 
बादिना जनेन रामपरिभूता श्रपि वर्य पुनः परिभूयामहे । ' 
अपनी गभिणी पुत्री पर हुए अत्याचार से क्षब्ध भवभूति के जनक अयोध्या 
की जनता की दुष्टता तथा नीचता पर ही नहीं, राम के राज-कत्तव्य पर भी क्रोध 
प्रकट करते हैं, इस भयानक पतन एवं वच्छझ-पात्त को जलाकर राख करने के लिये 
धनुष तथा शाप को वांछनीय उपादान घोषित करते हैं :--- 
हा वत्से ! 
नून त्वया परिभव च वन च घोरं, 
ता च व्यधां प्रतवकालकृतामवाष्य । 
क्र्यादगरीषु परितः परिवारयत्सु, 
संत्रस्त्या शरशमित्यसकृत्‌ स्मृतोउस्मि ॥। 


अहों, दु्मेर्यादता दुरात्मनां पौराणाम्‌ । भ्रहो, रामस्य राज्ञ: क्षिप्रकारिता । 


एतद्व शसव जघोरपतन शब्वस्ममोत्पश्यतः | 
क्रोधस्य ज्वलितं धगित्यवसरब्चापेन शापेन वा ॥* 


जनके का यह क्रोध तथा उनके थह सशक्त उद्गार उनकी महानता के 
बोतक तो हैं ही, अपनी दुहिता के प्रति पूर्ण कत्तव्य-सजग पिता के अन्तःकरणा का 
निर्मल दर्पण भी है। वेदेही-बनवास में जतक को कोई स्थान ही नहीं मिला । 


प्रियप्रवास के विरह व्यथित कवि ने व॑देही-बनवास की रचना ठीक उसी 
प्रकार की प्रेरण से की है, जिस प्रकार की प्रेरणा से साकेत के विरह के कुशल 
कबि ने यशोधरा की रचना की है । पर यशोधरा की नतवीनता, उसका पृष्ठ भारी- 
१--उत्तररामचरितम्‌ (चतुर्थ श्रंक, दसवें इलोक के बाद) 
२--उत्तररामचरितम्‌ (४२३-२४) 





 दीखती है। पंचम सर्ग 


_ हो जाती हैं। कहती हैं 
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. स्वाभिमान और इन्द्र तथा उसकी सूक्ष्म कला वैदेही-बनवास में नहीं आ सकी । 


कुल मिलाकर, अपने विस्तृत आकार में बिखरे पड़े अनुभूति-करशों को एकत्र कर 
वेदेही-बनवास यशोधरा से कम महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ भले ही न हो, पर श्राकारगत गुरा- 


दृष्टि से वह यशोधरा की समता नहीं कर सकता । प्रियप्रवास में कवि की नवीन _ 


उद्भावतायें अभ्रनुभूति की सजगता में चुल जाने के कारण महान बन गयी हैं । 
वेदेही-बनवास में उपदेश की अतिशयता ने ऐसा नहीं होने दिया । चतुर्दश तथा 
पंचदश सर्गों में तो दाम्पत्य-जीवन तथा मातु-जीवन से सम्बन्धित उपदेश ही भरे .. 
पड़े हैं। लगता है किसी नीति-ग्रन्थ के भाग हों। सारे ग्रन्थ में बह्धि-गम्य श्रादर्श 
भरा पड़ा है। भाव-पक्ष की जेसी निर्बंलता वेदेही-बनवास में हृष्टिगोचर होती है 
वेसी हिन्दी के किसी अ्रन्य श्रेष्ठ प्रबन्धकाब्य में शायद ही हो । 

जहाँ कहीं सुन्दर विरह-वर्णान हझा है, वहाँ प्रियप्रवास की छाया स्पष्ट 
में सीता के आसच्न-विरह का वर्गात ऐसा ही है। षष्ठ सर्ग 
में सीता कौशल्या से राम पर ध्यान देने की चर्चा करती हैं, जिसे श्रवसर के बहुत 


उपयुक्त नहीं कहा जा सकता :-- 


माता की ममता है मानी । 
किस मुंह से क्‍या सकती हैँ कह ।। 
पर मेरा मन नहीं भाता | 
. भैरी विनय इसलिये है यह ।। 
: मैं प्रतिदिन अपने हाथों से | 
.._ सारे व्यंजन रही बनाती ॥ 
... पास बैठ कर पंखा भूल कर । 
.... प्यार सहित थी उन्हें खिलाती ।। 
5.5 प्रियतमः सख-साधत झासधने--- ५ 
. मैंथी सारा दिवस बिताती ॥ 
.. उनके पुलके रही पुलकती |... 
.. उनके कुम्हलाये कुम्हलाती ॥ 
.. हैं गुणवती दासियाँ कितनी । 
... हैं पाचक-पांचिका तहीं कम ॥। 
.. . पर है किसी में नहीं मिलता । 
.. जितना वांछनीय है संयम |! 
सीता के चलते समय पॉंडवी अपनी अन्य बहनों के साथ चलने को प्ररत्तत 
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हम सब भी साथ चलेंगी । 
सेवायें सभी करेंगी ।। 

पर घर पर बेठी रह कर । 
नित गाहें नहीं भरेंगी | 


इस पर सीता का लम्बा उपदेश होता है| सारा प्रकरण बिल्कुल नीरस है | 
उमिला की चर्चा में जो मर्मस्पशिता है, वह स्वाभाविक ही है। साकेत लिखा जा 
चुका है ओर ग्ब हिन्दी का राम-काव्य उमिला को त्यागने में कठिताई का ही अनुभव 
करेगा | सीता की सूध बड़ी सजल है :-- 


इस खिल्न उमिला ने है । 

जो राहन-शक्ति दिखलाई ।। 
जिसकी सुथ श्राते मे रा--- 
दिल हिला आँख भर आगी । 


सीता के प्रस्थान के समय उनकी तथा राम की अंतर्बाह्य दशा का बड़ा 
ललित एवं मर्म-बेधक वर्णान हो सकता था। पर ऐसा नहीं हुआ । भ्वध- धाम में 
सुकृतिवती नामक गायिका जो विरह-गाव गाती है, उसमें कुछ भी तवीनता न 
है। प्रियप्रवास के कृष्ण के समान राम को कत्तंव्य-सजग महामानव ही झ्धिक रहने 
दिया गया है, विगलित-हृदय वियोगी कम, या नहीं के बराबर । भवभूति के विरही 
राम की तुलना में हरिश्रौध के विरही राम विरही प्रतीत ही नहीं होते । दशम सर्ग 
में सीता चंद्विका के प्रति जो कुछ कहती है, वह ममंस्पर्शी न होकर भआादर्शाक्रांत है । 
एकादश सर्ग में मेघ को देखकर वे राभ की स्मपृत्ति करती हैं। पर ऐसी स्मृतियाँ 
काव्य में इतनी श्रधिक हो चुकी हैं कि उसमें कुछ भी प्रभावशालिता नहीं दष्निगोचर 
होती । शत्र॒ध्त का निवेदत प्रियप्रवास में उद्धव के निवेदन से भी गया-गुजरा और 
रूढ़ है बाद में प्रियप्रवास की राधा के सेवाश्रम से मिन्नता-जुनता तपस्विनी-श्राश्षम 
या शांति-निकेतन खोलकर सीता सेवा-ब्रत का पालन करने लगती हैं, बिल्कुल 
प्रियप्रवास' जैसा :--- 


देख चींटियों का बल आंदा छींटती। 
दाना देदे खगकुल को थीं पालती || 
मृग-समृह के सम्मुख, उनको प्यार कर | 
कोमल हरित तणावलि वे थीं डालती |। 
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पशु, पक्षी, क्या कीटों का भो प्रति दिवस । 
जनक-तन्दिनी कर से होता था भला ॥। 
शांति-निकेतन के सब ओर इसीलिये । 
दिखलाती थी सर्वे-भूत-हित की कला ।। 
पशु पक्षियों का काव्य में प्रवेश कराना जितना सरल है, उनके प्रवेश को 
सरस एवं सजीव बनाना उतना ही कठिन है। कालिदास इस कथन का एक छोर है, 
हरिग्रोध दूसरा । 


जहाँ कहीं हृदय कुछ सच्ची वेदना प्रकट करने लगता है :-- 


कलपेगा श्राकुल होता ही रहेगा । 

व्यक्ति बनेगा करेगा न मत्ि की कही ।॥। 
निज वल्‍्लभ को भूल न पायेगा कभी । 
हृदय हृदय है सदा रहेगा हृदय ही ।। 
कभी समीर नहीं होगा गति से रहित । 
होगा मलिल तरंगहीन न किसी समय ।। 
कभी ग्रभाव न होगा भाव-विभाव का । 
कभी भावनाहीन नहीं होगा हृदय ।। 


वहाँ तुरन्त हरिश्रीध का हरिओऔधत्व उसे रोककर स्वयं झागे भ्रा जाता हैः-- 


विरह-जन्य मेरी पीड़ायें हैं प्रकृत । 

कितु कभी कत्तेव्यद्दीन हँगी न मैं ।। 

प्रिय-अभिलाषायें जो हैं प्राशेश की | 

किसी काल में उनको भूलूंगी न मैं ।। 

विरह-वेदसाओं में है गदि सबलता । 

उनके शासक तो प्रियतम-आदेश हैं ।। 

जो हैं पान परम न्‍्याय-संगत उचित | 

भव-हितका रक जो सच्चे उपदेश हैं ।। 

बविरहू का कत्तव्य प्रेम है। प्रेम काब्य-्कला में समाज सेवा ने करके भी' 

महान हो सकता है। विश्श का अ्रधिकांश्ष विरहु-काव्य इसका प्रमाख है) पर 
हरिश्रौध ने इस तथ्य की बहुत अपेक्षा की है। जहाँ यह उपेक्षा नहीं है, बहीं 
हरिश्रौध महाकवि हैं । उनकी यह्लीदा का चित्र इसका सबसे ज्वलंत निदर्शन है । 


बेदेही-बनवास में कोई रैसी मामिकता, सरलता, नवीमता या प्रौढ़ता नहीं 


३८० | [| खड़ी वोली कविता में विरह वर्णन 
है कि उसे कोई महान कृति कहा जाये | वस्तुतः वह प्रियप्रवास का श्रावश्यकता से 
अधिक विस्तृत परिशिष्ठ मात्र है। पर उसकी विरहमूलकता इस बात का ज्वलंत 
प्रमाण है कि उपाध्याय जी विरह-वेदना के कवि थे, श्रौर यही उसका महत्त्व 


भी है । 
हर 2 2 दर 
हरिश्रौध-विरह-मूरति हरिभ्रौध-बीसवीं शताब्दी के हिन्दी-कवियों में बहुत 
ऊँचा स्थान रखते हैं। इस स्थान का कारण उनका प्रियप्रवास, या दूसरे शब्दों में 
उनका विरह-वर्णान है। मैथिलीशरण की नवीवता के प्रति संतुलित ललक, प्रसाद 
की गम्भीर कला श्ौर चितना तथा महादेवी की वैयक्तिकता के तल को छूने वाली 
पीड़ा उसके विरह-काव्य में भले ही न हो, पर जिस व्यापक क्षेत्र में फैले हुये प्रेम 
एवं तज्जन्य विरह का विराट स्पर्ण उन्होंने किया है, वह आधुनिक विरह-काव्य का 
एक अद्वितीय स्पर्श है। जिस अ्रक्नत्रिमता तथा सरलता से वे विरह-संगीत छेड़ते हैं, 
वह असाधारण रूप से महान है। प्रेम को प्रिया तक ही ने बाँधकर हरिश्रौध ने 
खड़ीबोली के विरह-काव्य को जो व्यापक भूमि प्रदान की है वह सूर भर तुलसी का 
स्मरण कराती है । सच पूछा जाय तो हरिओ्ौध प्रिया के प्रिय के प्रति या प्रिय के 
प्रिया के प्रति प्रेम और विरह के चितेरे के रूप में श्रधिक सफल नहीं हुये । पर मातु- 
हृदय, मित्र-हदय तथा जन-सामान्य के हृदय के प्रेम तथा विरह के वे इतने सफल 
तथा अनूठे चित्रकार हैं कि आधुनिक हिन्दी-कविता से उनका नाम हटा देने पर 
उसके विरह-काव्य का क्षेत्र संकुचित हो जायेगा । 
हिन्दी के विरह-वरशन करने वाले महान कवियों की परम्परा में हरिआऔऔध 
शाधुनिक युग के पहले प्रतिनिधि के रूप में आते हैं। जायसी की विरहानुभूति 
श्रपनी तीक्ता में अतुलनीय है। पर उसका क्षेत्र विशद नहीं है। यही बात मीरा 
और घनानंद के लिये भी कही जा सकती है। हरिआ्रौध अपने विराट विरह-निवेदन 
में सुर के श्रधिक निकट हैं। सूर के वात्सल्य-विरह से हरिग्रौध का वात्सल्य-विरह 
प्रभावित होने पर भी कम मर्मस्पर्शी नहीं है। पर सूर के हर ज़ार-विरह की तुलना 
में हरिश्रौध का श्र ज्रार-विरह नहीं खड़ा किया जा सकता | तुलसी विरह के कवि 
नहीं हैं। फिर भी उनकी महान प्रतिभा ने विरह का बड़ा प्रभावशाली स्पर्श किया 
है। उनके प्रिय-प्रिया-वियोग के समक्ष हरिश्रौध का प्रिय-प्रिया-वियोग बहुत 
साधारण भले ही प्रतीत हो, पर वात्सल्य-वियोग की दृष्टि से वे तुलसी से अधिक 
मर्मस्पर्शी तथा विशद हैं। संक्षेप में तुलसी शौर सूर के बाद विरह का सबसे 
व्यापक चित्र प्रस्तुत करने वाले महाकवि हरिओ्रौध ही हैं। हिन्दी के विदा विरह- 
काव्य की परम्परा-श् छुला की वे एक महान तथा अमर कड़ी हैं।... 


पु 
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(३) मेथिलीशरण का विरह-वरन 


मैथिलीशरण आधुनिक भारतवर्ष के काव्य में रवीन्द्र, इकबाल, भारती, 
बलल्‍लत्तोल श्र प्रसाद प्रभति के साथ-साथ सर्वश्रेष्ठ स्थान रखते हैं। हिन्दी के 
आधुनिक कवियों में उनका स्थान सर्वप्रमुख है। हरिश्रीध की सहजात सजलता, 
रत्नाकर की अद्भुत सरसता, प्रसाद की गम्भीर कला एवं दांशनिकता, निराला की 
ग्रमर नवीनता, पंत की रमशीय कोमलता तथा महादेवी की अ्रक्षय वेदना-विभूति 
मैथिलीशरणा में नहीं है। पर इन सब गुणों का थोड़ा-बहुत परिणाम उनके विराट 
सृजन में विद्यमान है, जो उनकी महान सांस्कृतिक चेतना में धुल-मिलकर उन्हें इस 
युग की हिन्दी का सर्वश्रेष्ठ कबि घोषित करता है। कुल मिलाकर प्रसाद को 
छोड़कर हिन्दी का कोई श्राधुनिक कवि उनकी समता नहीं कर सकता । 


रवीन्द्रताथ के बाद बीसवीं सदी के पूर्वार्द्ध में भारत की जनता को सबसे 
प्रधिक प्रभावित करने वाले कवि मैथिलीशरणा आ्राधुनिक भारतीय साहित्य में इस 
महान राष्ट्र की संस्कृति के सबसे उत्कृष्ट व्याख्याता हैं। दिवोदास प्रभ्मृति पृर्व-वैदिक 
कालीन महामानवों, राम, लक्ष्मण, युधिष्ठर, कृष्ण प्रभृति उत्तर-वैदिक कालीन 
अ्वतारों एवं महामानवों तथा बुद्ध प्रभूति ऐतिहासिक भारत के प्राचीव महामानवों 
से लेकर मध्यकालीन राजपूत वीरों-बीरांगनाञ्रों, संतों-भक्तों तथा श्राधुनिक काल के 
महात्मा गाँधी और विनोबा भावे प्रभृति महापुरुषों तक उनका विराट प्रबन्ध तथा 
मुक्तक काव्य-क्षेत्र फैला हुआ है। सिखों के गुरुओं तथा इस्लाम के शहीदों पर भी 
श्रद्धा-संदलित दृष्टि डालकर उन्होंने अ्रपने राष्ट्रकवि को पूर्णत्व प्रदान किया है । 
परिमाण-गत महत्ता में श्राधुनिक भारत का' कोई कवि उनकी समता नहीं कर 
सकता । पर गुण-गत महत्ता में भी वे महान हैं। समग्र भारतीय संस्कृति की 
विराटतम भाँकी यदि कहीं देखने को मिल सकती है, तो वह मैथिलीशरण के काव्य 
में | साकेत तथा पंचवटी के द्वारा यदि वे वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, कम्बन, 
तुलसी, कृत्तिवास जैसे महान कवियों के राम-काव्य का मौलिक एवं युगानुरूप 
स्पर्श करते हैं तो जयभारत, जयद्रथवध तथा द्वापर के द्वारा व्यास, पंप, कुमारव्यास, 
सूर, तरसी, मीरा तथा हरिओ्रौध के क्ृष्ण-काव्य का । बुद्ध से लेकर विनोबा तक 
भारत के श्रमेकानेक महापुरुषों पर व्यक्त उनके काव्योद्गार उनकी विराट सांस्कृतिक 
चेतना को विराटतर बना देते हैं, जो हसन और हुसेन का सम्मान कर विराठटतम 
हूप ग्रहण करती हैं | अफ्ने समय के प्रति वें सतत सजग रहे हैं। चाहे महावीर का 
प्रसाद हो था जयशंकर का वियोग, नरसिंह निराला का हतचेत होना हो या 
राष्ट्रपिता' के स्वर्गलोक-गमन की वेदना, विनोबा की परद-यात्रा हो या युद्ध की 
विभीधिका-सभी ओर उनका ध्यान पूरी आस्था के साथ गया है । इस विराट चेतना 
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ने उन्हें व्यास और तुलसी के बाद भारतीय साहित्य का सबसे महान सांस्कृतिक 
कवि बना दिया है । वे तुलसी के बाद हिन्दी के श्रेष्ठतम प्रतिनिधि कवि हैं । 
भारतीय संस्कृति की सारी विशेषतायें तथा हिन्दी-संस्कृति की सारी विभूतियाँ 
मैथिलीशरण के काव्य में साकार हो गयी हैं। बहुत पहले ही आचाय शुक्ल जैसे 
धुरंधर विद्वाव ने उन्हें हिन्दीभाषी-जनता के प्रतिनिधि कवि का गौरव प्रदान 
किया था। क्षव सम्मतरूप से वे हमारे महान राष्ट्रकवि हैं । 

मैथिलीदारणश की प्रतिभा अपने स्तर पर वाल्मीकि और व्यास की प्रतिभा 
है, कालिदास और भवभूति की प्रतिभा नहीं । इस दृष्टि से विचार करने पर उनका 
स्थान कवि रवीस्रनाथ से कम महीं ठहराया जा सकता । रवीन्द्र और मैथिलीशरश 
एक-दूसरे के प्रक हैं। एक भारतीय संस्कृति के सार को उसकी समग्र सरसता के 
साथ प्रकट करता है, दूसरा भारतीय संस्कृति के रूप को उसकी सारी व्यापकता के 
साथ प्रकट करता है। अ्रंग्रेजी के ज्ञान ने रवीन्द्र को नोबेल प्राइज दिलाया, विश्व- 
ख्याति प्रदान की । पर केवल इसी से भारत के श्रन्‍्य श्राधुनिक महाकवियों से 
उनकी ऊंचाई का समर्थत करना मूर्खता-पूर्ण होगा। नोबेल प्राइज पाश्वात्य जगत 
के प्राय: सभी श्रेष्ठ लेखकों तथा कबियों को मिलता रहता है, जिनमें महान बहुत 
थोड़े होते हैं । मिस्टर चचिल भी साहित्य का नोबेल प्राइज पा चुके हैं। भ्रतः जब 
हम इस युग के इकबाल, मैथिलीशरण, प्रसाद, भारती, बल्लत्तोल, मेघाणी, वेन्द्रे, 
निराला प्रभूति कवियों पर विचार करें या रवीन्द्र से उनकी तुलना करें तब बीच 
में उक्त पुरस्कार की दीवार न खड़ी करें तो अच्छा हो । रवीच्द् केवल कवि नहीं 
थे, और कुल मिलाकर उनकी समता आधुनिक विश्व का कोई साहित्यकार नहीं 
कर सकता । पर कवि के रूप में रबीसद्र की समता कई कवि कर सकते हैं । 
मैथिलीशरण उनमें प्रमुख हैं। प्राचीन और नवीन का जो पृष्ट त्था अभिनिवेज्ञ- 
मुक्त समन्वय मैथिलीशरण में दीखता है, वह अद्वितीय हैं । श्री वासुदेव शरण 
अग्रवाल के शब्दों में वे “अपने युग में पललवित, पुष्पित, फलित और प्रतिमंडित एक 
विराट काव्य-मानस” हैं ।* तुलसी, सूर, कबीर और प्रसाद को छोड़कर उनकी 
समता करने वाला कवि हिन्दी में और कोई नहीं है । आज वे अपनी साधना के 
शिखर पर पहुँचकर गा रहे हैं, “जानत तुर्म्हाह तुम्हहि होई जाई” का अभिनव छूुप 
प्रकृट' कर रहे हैं :--- 
१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ५६६ । 
२--डा० उम्ताकांत-लिखित “मंधिलीशरणश ग्रुप्तः कवि और भारतीय संस्कृति के 

आश्याता शीर्षक प्रबंध की भूमिका में । 


कि, 4 
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पार उत्तरना है तो तर, 
नारायण हो हेरे नर । 


हिन्दी का एक महाकवि उनके विराट कवि-शरीर का स्तवन करते हुये 
आवश्यकता से श्रधिक दूरी पर झ्रकारण ही नहीं गया :--- 


सूर सूर तुलसी शशि लगता मिथ्यारोपणा । 
स्वगंगा छायापथ में कर श्रापके भ्रमश ॥ १ (पंत) 


विराटवादी महाकवि मँथिलीशरणा केवल विरह के कवि नहीं हैं, नहीं हो 
सकते । पर उनकी कविता की सबसे बड़ी अंतप्रंवृत्तियों में विरह भी एक है, इसमें 
सन्देह नहीं । यों तो विरहानुभूति को उन्होंने यथावसर सर्वत्र ह्वी व्यक्त किया है, 
बड़ी तन्‍्मयता से व्यक्त किया है पर साकेत और यशोधरा की तो श्रात्मा ही विरह 
में रमती है। इन दो भ्रमर काव्यों के विशद विरह-वर्णान उन्हें हिन्दी विरह-गायकों 
में बहुत ऊँचा स्थान प्रदान करते हैं, पुराने कवियों में जायसी, सूर, मीरा और 


घनानद के साथ, आधुनिक कवियों में हरिशऔौध, प्रसाद और महादेवी के साथ । 
उनकी कला की सीमा साकेत अपने विरह-वर्णात के लिये अमर हो चुका है। 


साकेत के प्रसिद्ध विरह-वर्णान का विवेचन करने के पूर्व हम गुप्तजी के 
अन्य विरह-वर्णनों पर कुछ प्रकाश डालेंगे। गुप्तजी प्रबन्ध-रचना में मुक्तक-रचना 
की अपेक्षा अधिक सफल हुए हैं। वस्तुतः वे प्रबन्ध के कवि हैं, मुक्तक के नहीं । 
रंग में भंग से लेकर “विष्णाप्रिया' तक का विराट सृजन इसका साक्षी है । प्रबन्ध 
का सम्बन्ध जीवन के बाह्य तथा आशभ्यंतर दोनों से होता है, जबकि मुक्तक, 
विशेषकर प्रगति, जीवन के आाष्यंतर का ऊहा-पोह अपेक्षाकृत अधिक करता है । 
विरह एक ऐसा भाव है, जो जीवन के बाह्य तथा झाष्यंतर दोनों को धतत प्रभावित 
करता रहता है। श्रतः कुछ बड़े प्रबन्ध में उसका समावेश हो ही जाता है । 
स्वभावत: गुप्तनी के अनेकानेक छोटे-बड़े प्रबन्धों में विरह के भ्रनेकानेक छोटे-बड़े 
वर्णन बिखरे पड़े हैं। उन सबका विवेचन आवश्यक नहीं हैं, पर उनकी मूल-बृत्ति 
का संक्षिप्त अनुशीशन समीचीन है । 


गुप्तजी हमारे राष्ट्रीय जीवन एवं उसकी प्रेरक शक्ति संस्कृति के कवि हैं । 
उनका प्रेम-जगत युवा पति-पत्नी के सीमित ल्लेत्र में ही बंधा हुआ नहीं है | प्रेम का 
हप श्रायु के साथ ही गम्भीर तथा संयत होता रहता है । खेद है कि भ्रभेक कवि 
१--नवनीत (मासिक) सितम्बर, १६५८ । 
२ स्वर्गा-किरणा' में गुप्तजी पर लिखी गयी कविता से । 
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इसे नहीं समझते तथा केवल युवक-युवततियों में ही प्रेम को बाँधकर स्वयं भी बंध 
जाते हैं। गुप्तजी में तुलसी, सूर और हरिश्रौध के समान यह बन्धन नहीं दृष्टिगोचर 
होता । उनका प्रेम-जगत बड़ा विशाल तथा पृष्ठ है, जो प्रौढ़ों-वृद्धों तक प्रसरित है । 
उनके वियोग के वर्सानों और छोटी-छोटी भलकियों का क्षेत्र प्रौढ़ दंपतियों, जन्मभूमि, 
माता-पिता, प्रिय-प्रिया से लेकर नव-दंपतियों तक फैला हुआ है । 


उनकी विशद सहृदयता सभी क्षोत्रों का सम्मान करती है। उनके द्रोशाचार्य 
नहीं भूलते कि जब दारिद्रथ की प्रतारणा ने उन्हें प्रवास के लिये प्रेरित किया 
था तब :-- 


बोली मुभसे सती, पोंछ आँखों का पानी-- 
सुन सकती हूँ नाथ, कहाँ जाने की ठाती ? 


उनका किसान गरीबी की चोट से विकल होकर फिजी द्वीप जाने के समय 
जलयान पर बेठा-बंठा भारतवर्ष से भ्रपतता रोना रो लेता है :--- 


हाय रे भारत ! तुर्भे इतना हमारा भार है--- 
जो हमारा अंत भी तुभको नहीं स्वीकार है । 
मृत्यु-हित भी सात सागर पार जाना है हमें, 
स्वर्ग के बदले वहाँ भी नरक पाना है हमें । 
पूछने पर यह कि कंसे है हुआ आना यहाँ, 
श्रायंभूमि हमें बता दे, क्या कहेंगे हम वहाँ ? 
बोल, यह कह दें कि तेरी कीति करने के लिये, 
या यही कह दें कि भ्रपनी मौत मरने के लिये । 
हड्डियाँ घोलीं तथा शोरि[त सुखाया है सदा, 
उबरा करके तुभे दी है हमींने सम्पदा । 

ओर भारतभूमि ! तुभसे हा ! हमीं वंचित रहे, 
याद होकर यह कि हमने कष्ट कितने हैं सहे ।। 
अन्नपूण रिपिणी मां ! तू हमें है छोड़ती, 

हाय * मां होकर सुतों से तू स्वयं मुंह मोडती । 
तो बिदा दे भ्रव हमें, तू भोगती रह सुख सभी, 
हम सदा तेरे, न चाहे तू हमारी हो कभी । 





१जय भारत, पृष्ठ ४६। 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वर्णान ] | देक पे 


बस जहाज ! चले चलो, अब डगमगाना छोड़ दो, 
पवन : तुम भी सिंधु में लागें लगाना छोड़ दो । 
देखने को सभ्ययुग के हृश्य हम हैं जा रहे, 

कितु भीतर और बाहर क्यों हिलोरे झा रहे ।॥। 


अंग्रेजी के सुप्रसिद्ध कबि गोल्डस्मिथ ने अपने ट्रेवेलर शीरपक काव्य में भ्रांग्ल- 
संतति के आर्थिक कारणों से विदेश-गमन तथा वहाँ विषम जलवाथु में रहने पर 
आ्रॉसू बहाये हैं। पर गोल्डस्मिथ के देशवासी का प्रवास प्रायः स्वामी का प्रवास 
रहता रहा है, भारतवासी का प्रवास दास का प्रवास । इस स्थिति में मेंधिलीशरण 


के उक्त उद्गार कितने स्वाभाविक एवं सत्य हैं ! 


कतिपय व्यक्तियों की शिकायत है कि जयद्रथ-बध में अभिमन्यु के रण- 
प्रस्थान के अवसर पर उत्तरा-अभिमन्यु की आसन्न-वियोग-व्यथा का सम्यक चित्रण 
गुप्तजी नहीं कर सके । यह शिकायत ठीक है। पर हमें यह भी न भूलना चाहिये 
कि खंडकाव्य जयद्रथ-वध का प्रमुख वर्ण्य-विषय वियोग-बेदता का अधिक वर्णन 
करने के लिये श्रवकाश नहीं दे सकता । 


द्वापर की रचना तब हुई थी, जब मेथिलीशरण का कवि प्रोढ़ तथा संयत 
हो चुका था | श्रतः द्वापर के विरह-विन्न यदि अत्यन्त प्रभावशाली बन पड़े हैं, तो 
स्वाभाविक ही है । अपनी एकरस भाषा, अपने सुनियोजित भाव-विन्यास तथा अ्रपनी 
एकतान विचार-धारा के कारण द्वापर को साकेत के बाद और यशोधघरा तथा 
सिद्धराज के साथ-साथ मैथिलीशरण की सर्वोत्कृष्ट कलाकृति कहा जा सकता है। 
उसके विरहु-चित्र बड़े संक्षिप्त, कसावट वाले और व्यापक अध्ययन की सूचना देने 
वाले हैं । 
मथुरा नगरी से गोकुल की ओर जाते हुए अक़् र ब्रज की संभाव्य विरह- 
दशा की कल्पना करते हुये अपने नाम की सार्थकता इतने भाव-भरे रूप में शायद 
पहली बार ही प्रमाशित करते हैं :--- 
हाय ! रंभायेंगी कल गायें, 
मातायें रोबेंगीं । 
न्दावचन की विपिन-देवियाँ, 
सुध कर सुध खोवेंगी । 


१-०“ किसान, पृष्ठ ३३-३४ | 
२४ 


औ८६ | [ खड़ी बोली कविता में विरह वर्शान 
बोल सकेगी वाष्प-वेग-वश, 
क्या कोई ब्रज-बाला ? 
चला जायगा खिभा-खिभा कर, 
उन्हें रिफाने वाला । 

'सुध कर सुध खोवेंगी' शब्द कविवर रत्ताकर के 'भूले हैँ न भूले-भूले हमको 
भुलाइबो' की सुध दिलाकर ही शांत नहीं होते, यमक और विरोधाभास को भी 
कृताथ कर देते हैं । 

द्वापर में मथुरा से कृष्ण और बलराम-रहित स्थिति में लोटने वाला नंद का 
भाव-चित्र बड़ा ही अनूठा खिंचा हुआ मिलता है । सूर के बाद नंद को जितने सुन्दर 
रूप में मेधिलीशरण ने प्रस्तुत किया है, उतने में किसी अन्य कवि वे नहीं । उनकी 
मिराशा--- 

यह संतोष-देवकी का वह, 
कोष उसी को देकर । 

लौटने का आश्वासन देती है। और करे ही क्या ? फिर भी ग्राम-प्रवेश के 
लिये उन्हें तस्कर-ज्योंतम को तकता पड़ता है। इससे यशोदा की झ्ाशा कुछ तो 
श्रटकेगी ही । वे अकेले रोने के लिये भाड़ी की शरण लेते हैं--रात को घर 
जाऊंगा । क्‍यों ?' 

श्याम नहीं तो तनिक व्थामता, 
संध्या में श्रा जाने। 

संध्या की प्रतीक्षा का सारा दर्द-रूपी रंग स्थामता की इरा 'कारी कॉमरि/ 
पर कोई प्रभाव नहीं डाल पाता। बेदना को वेंदना के रूप में भी शीतलता प्रदान 
करता बड़ी महान आत्मा के ही द्वारा संभव है । फ 


नंद गोधूली का स्वागत करके उसे पलकों पर यों ही लगाना नहीं चाहते, 
उन्हें पलकों में उसे लगाने का अतीत-अगसुभव प्राप्त है। पर उन्हें ध्यान है--तू श्र 
उन अलकों पर नहीं बेंठ सकेगी।” गायें रंभाती हुई इधर-उधर ताक रही हैं--- 
अपने प्यारे गोपाल को->प्रौर नंद फ्राऊ की भाड़ी की आड़ ले रहे है :--- 
तनिक शआआाड़ में हो जाऊँ मैं, 
इस भाऊ में झुंक कर । 
ताक रही वां था कर गायें, 
इधर-उधर रुक-रक कर । 


दांयावांदोत्तर काव्य में विरह वर्णन ] [ ३८७ 
नंद को मथुरा में देवकी से होने वाली बातें याद हैं : -- 


रोने लगी देवकी दुखिया, 

जब वह मुभसे भेटी--- 
“बेटा कैसे लू" लौटाये, 

बिता तुम्हारी बेटी ?” 
मैं भी रोने लगा देखकर, 

उसकी दारुण बाधा--- 
“शुभे, शांत हो, ब्रज में बैठी, 

मेरी बेटी राधा |” 


राधा को नंद का इतना उज्ज्वल एवं शीतल प्रेम-वात्सल्य क्षष्ण-कांब्य में 
कदाचित्‌ पहली बार ही मिला है । 


कुब्जा को कृष्ण-काव्य में अ्रधिकतर व्यंग्य-विद्वप ही मिले हैं। सहृदय 
मेथिलीशरणा ने उसके नारीत्व का बड़ा प्रशस्त एवं प्रवाहपूर्णा रूप दिखलाया है। 
मथुरा से द्वारिका जाने वाले मतमोहन की स्मृत्ति उसने पूरी भावकता और आस्था 
के साथ की है। उनके प्रेम तथा मिलन का स्मरण कर उसने काव्य में पहली बार 
ही आत्म-विभोर होने का गौरव पाया है। उसकी आहों की सर्दी बड़ी गहराई तक 
जाती है :--- 


ग्राया नहीं विसासी अब भी, 

बस ये आँसू आये। 
ग्रहा ! उसी लावण्य-सिंधु का, 

रस ये आँसू लाये। 
पी पीकर मैं इन्हें, भाग्य को, 

अरब भी कंसे कोर्स ? 
प्र श्रजान इस आतुर उर को, 

कब तक पालूं-पोलूँ ? 


अक, 


प्रेम अपने तलस्पत्िी रूप में एक महायोग है। योग का शाब्दिक श्र्थ है 
जोड़ । प्रेम भी दो को जोड़कर तत्वतः एक कर देता है। जब दो जुड़ कर सारतः 
एक हो जाते हैं, तब प्रेम अपनी समभग्रता प्राप्त कर लेता है। योग की भाँति प्रेम 
का लक्ष्य भी केवल्य है । प्रेम-योग गित्त-वृत्तियों को निरुद्ध कर लेता है, पंतजलि के 
थोगश्चितवृत्तिनिरोध: को रार्थक कर लेता है; जैस की वेदता सभी स्थितियों में 


रैघ८ ] | खड़ी बोली काव्य में विरह वर्शान 
समत्व का वरण करने की शक्ति पा लेती है, कृष्ण के समत्व योग उत्यते' का 
प्रमाण बन जाती है। द्वात का मिटना ही प्रेम का पाना है| मैथिलीशरण की 
कुब्जा को कृष्ण से मिलने के लिये अपने आप से बिछुड़ना पड़ता हैं, तो आश्चर्य 
ही क्या है :--- 
अहोरात के पंख लगा कर, 
सुध-सी उड़ती हूँ में । 
तुभसे मिलने को अपने से, 
झ्राप बिछूड़ती हूँ में । 


प्रिय से मिलने के लिये अपने आपसे बिछुड़ता पड़ता ही है। कितना बड़ा 
और गम्भीर सत्य है। दुर्वासा के आने पर शकुन्तला अपने आप से बिल्लूड़ी प्रिय से 
ही तो मिल रही थी । सूफी संत-कवि रूमी की साधक के दरवाजा खटखटाने और 
खुलने पर 'मैं' की श्रसफलता और तू' की सफलता भी यही लक्ष्य प्रकट करती है । 


मंधिलीशरण के उद्धव सूर तथा अ्टछाप के श्रन्य कबियों के उद्धव के 
समान हास्यास्पद ज्ञान का प्रदर्शन करने वाले संदेशवाहक नहीं हैं। वे योग एवं 
निराकार के प्रतिपादक होते हुये भी प्रेम के विगलित रूप से पूरी तरह परिचित हैं । 
उनके यशोदा के प्रति प्रकट किये गये उद्गार कितने मर्मस्पर्शी हैं :--- 
में भविष्य में भी सुतता हूं 
यही टेक मन-भाई--- 
धदध-पूत पाया तो तूने, 
धन्य यशोदा भाई। 
द्रापर का गोषी-प्रकरण अपने छोटेन-से कलेवर में अ्रमरगीत का एक 
लघ्वाकार भ्रभिनव संस्करण है, जिसकी प्रेरणा के स्रोत सुर, नंददास झौर रत्नाकर 
हो सकते हैं, पर फिर भी जो एक स्वतस्त्र एवं उत्कृष्ट रचना है। प्रारम्भ में 
विरहिणी गोपियों के लिये उपभाश्रों की जो विशद माला गूँथी गयी है, वह हिन्दी 
में अपने ढंग की शभ्रगोखी है, छायावादी मालोपमाश्नों की स्मृति दिलाती है । 


द्वापर में मैथिलीगरण ने दीन सुदामा, भागवत के एक इलोक में ही भ्ावद्ध 
श्रनाम विध्वुता, उपेक्षित उप्रसेन एवं कुब्जा प्रभ्नति के प्रति पूरी सह्दयना प्रदर्शित 
की है । साथ ही प्रचलित तथा हिन्दी के इ्रष्णा-काव्य वी श्रपनी मिज्ी महान 
तिभूति भ्रमरगीत-परम्परा' को भी आगे बढ़ाया है। प्रश्न यह उठता है कि क्या 
अ्रमरगीत-जंसे प्रसंगों की बारम्बार भ्वतारणा श्रावश्यक है ? क्या यट पर म्प रा-प्रेम 


मात्र नहीं है ! हमारी समझ में उत्तर है, नहीं। भ्रमरगीत की रचना का मूल 


छायावादोत्तर काञ्य में विरह-वर्णात ] [ ३८९ 


उद्देश्य जीवन के प्रति विरक्ति की भावना को परास्त करके जीवन के प्रति अनुरक्ति 
की भावना की प्रतिष्ठा करना है। अमरगीत जीवन के संवेदद की विजय का 
महागीत है, जीवन के सुख-दुःख सहने की शक्ति का पलायन के प्रति विद्रोह का 
महामन्त्र है। यह उद्देश्य इतना स्पृहणीय तथा चिरंतन है कि उस पर जितना 
लिखा जाये थोड़ा है। हाँ, खष्ठा में गक्ति न होने पर नीरस पिष्ट-पेषण हो सकता 
है । पर वह बात और है तथा ग्रुप्तनी एक समर्थ खरष्टा हैं। सूर, तुलसी श्ौर 
नंददास से लेकर रत्नाकर, हरिश्ौध, सत्यनारायणा कविरत्न, रामशंकर शुक्ल 
'रसाल' तथा मेथिलीगरण तक किसी न किसी रूप में प्रसरित भ्रमरगीत-परम्परा 
हिन्दी की अमर सम्पत्ति है । 


द्वापर में राधा 'मैं' भूलकर 'तू' बन जाती है। विद्यापति, सूर, बिहारी और 
देव की राधा के समान मैथिलीगरण की राधा भी हरि बन जाती है। बाहर से 
यह भी परम्परागत वस्तु प्रतीत होती है, पर इसके आभ्यंतर में जो प्रेमाह् तवाद 
ग्रवस्थित है, वह परम्परागत विषय न होकर चिरंतन विषय है :--- 


राधा हरि बन गयी, हाथ ! यदि, 
हरि राधा बन पाते। 
तो उद्धव, मधुब॒न से उलटे, 
तुम मधुपुर ही जाते। 


साकारोपासना का मंडन सूर इसलिये करते हैं कि 'रूप-रेख-गुन-जाति- 
जुगुति बिनु निराकार की उपासना में मन निरालंब होकर भटकता रहता है । 
नंददास निर्गुग शब्द पर ही बड़ी ठोस शंका करते हैं--ऐसा प्रश्न करते हैं जिसका 
उत्तर देना कठिन है ; 'जो उनके गुन नांहि और गुन भये कहाँ ते ?”' इन स्थलों पर 
पमूर और नंददास तके एवं दर्शन का पथ पकड़ते हैं। सहृदयवर रत्ताकर अपने भ्रमर 
काव्य उद्धव-शतक में गोपिकाओं से गोपियों के अ्रनुकूल प्रश्न ही कराते हैं :--- 


कर बिनु कैसे गाय दुहिहै हमारी वह, 
पद बिन कते नाथि थिरकि रिफाइहै । 
कहै रत्ताकर बदन बितु कंसे चाखि, 
माखन, बजाय बेनु, गोधन गवाहहै । 
देखे-सुने केसे हग ज़बन बिना ही हाय, 
मोरे ब्रजवासिन की विपद बराइहै । 
रावरों भ्रनूष कोऊ अलख अरूप ब्रह्म, 
ऊंधो कहौ कौन था हमारे काम आइहै ।। 
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मैथिलीशरण तके-दर्शन एवं भावुकता-भोलापन समस्वित हूप में प्रस्तुत 
करते हैं : -- 
ज्ञान-योग से हमें हमारा, 
यही वियोग भला है। 
जिसमें भ्राकृति, प्रकृति, रूप, गुण, 
नाट्य, कवित्व, कला है । 


कप 


गोपिकायें कृष्ण के अतोत या ब्रज-संबद्ध सरस-सहज जीवन तथा वर्तमान 
या मथुरा-मंबद्ध राजनीति-व्यस्त जीवन में साकार तथा निराकार का जो भावारोपणश 
करती है, वह विनोद-गर्भित होते हुये भी अत्यन्त गम्भीर, सच्चा तथा महान है, 
परणोत मौलिक है :--- 


गायें यहाँ घेरनी पड़ती, 
नाच नाचना पड़ता | 
वह रस-गौरस कभी चजुराना, 
कभी जाचना पड़ता । 
राजनीति का खेल वहाँ है, 
सूक्ष्म बुद्धि पर सारा। 
निराकार-सा हुआ ठीक ही, 
वह साकार हमारा । 


प्रिय के साथ विपत्ति भी स्पृहशीय बन जाती है, राम के साथ सीता को 
भयानक वन सुरम्य उपवन प्रतीत होता था। आचार्य शुक्ल की प्रिय लोकगीत- 
पंक्तियाँ इस तथ्य को पूरे भावावेश के साथ समफाती हैं 


आगि लागि घर जरिगा श्रति सुख कीन । 
पिय के संग घइलवा भरि-भरि दीन || 


मेथिलीशरण की गोपिकायें इसे सूत्र-रप में कहकर सत्य को ही प्रकट 
करती हैं :--- 
उद्धव, वे दिन भूलेंगे क्‍या, 
तुम्हीं बता दो, कैसे ? 
संकट भी जब हुये हमारे, 
कीड़ा - कौतुक जैसे ! 


विरह-व्यथा प्रकृति के रूप को वेदना से परिपूर्ण कर देती है | गुप्तजी की 
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गोपिकाओं को भी सूर की गोपिकाश्रों के समान प्रकृति-वैभव दुःखद प्रतीत होता है, 
पशु-पक्षी, गोवद्धंस पर्वत, कालिदी, प्रभात, होली सभी दर्द-भरे प्रतीत होते हैं । 
इसके बाद वे अपने मूल विपय योग-संयरोग-चर्चा पर उत्तर प्राती हैं | रत्नाकर ने 
उद्धव-शतक में मथरा से योग सिखाने के लिये आने वाले उद्धव को वियोग की बातें 
कहने पर गोपिकाशों के माध्यम से रोका है। यमक, इलेष एवं वक्रोक्ति का बड़ा 
सुन्दर संगम कराया है :-- 


आये हो सिखावत को योग मथरा तें तो पै, 
ऊधो ये बियोग के बचत बतरावौ ना । 
मेथिलीशरण काव्य की हृष्टि ने वैसा ही चमत्कार उत्पन्न करने में तो समर्थ 
हुये ही हैं, दार्शनिक हृष्टि से बहुत गहरे उतरने में भी सफल हुये हैं :-- 


वेद-मागियों में आ पहुँचा, 
यह निर्वेदंीग कहाँ से ? 

लौटा ले जाओ्रो है उद्धव, 
लाये इसे जहाँ से। 

हम सौ वर्ष जियेंगी, अपनी, 
आशा लेकर उर में । 

वह प्रसन्नता से प्रमोदरत, 
रहे प्रतिष्ठित पुर में। 


वेद और निर्वेद में जो यमक, इलेष एवं प्रच्छन्न वक़ोक्ति का संगम है, वह 
योग और वियोग जैसा ही है, पर इसके कहाँ से श्राने का प्रदन और लौटा ले जाने 
का अनुरोध भारत के पाँच-छः सहस्त्र वर्षों के इतिहास तक फैला है । 


वेद का जिज्ञासामुलक प्रसन्न तथा सशक्त जीवन-दर्शन कम की कठोरता को 
पावन तथा शीतल बनाकर ऊर्जा एवं विक्रम का शाह्वात करता है। “कुव॑न्नेवेह 
कर्माशि जिजीविषेच्छुतं समा:' कहकर ही वह सतुष्ट नहीं होता, चाहता है कि 
व्यक्ति कौ वर्ष तक जीवे तो है ही, श्रांख, कान, मस्तिष्क इत्यादि इन्द्रियों की शक्ति 
से सम्पन्न भी बना रहे, जीवेम शरद: शतम्‌ । पश्येम: शरद: शतम्‌ । श्णुयाम शरद: 
शतम्‌ । प्रत्रवाम शरदः शतम्‌ । अदीनाः स्थाम शरदः शतमभ्‌ | इत्यादि उद्गार बड़े 
सशक्त तथा प्रौढ़ जीवन-बदर्शन की घोषणा करते हैं। कालांतर में महामानव बुद्ध के 
'सर्व॑मग्नतित्यम' तथा 'सर्वमुग्रतात्म्त! की निराशा में यह सशक्त जीवन-दर्शन तिरोहित 
नहीं, तो तिरोहितप्राय अवश्य हो गया, शौर जीवन की क्षणभंग्रता तथा विश्व में 
माया-ही-माया की शास्त्रीय चर्चा के साथ भिक्षु-भिक्षुरणियों की निष्क्रियता का वह 
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युग आया जो यूनानियों तथा उनसे भी पहले पारसीयों की दासता में आबद्ध कराके 
ही हमें शांति-गीत गाने की प्रेरणा दे सका । शीघ्र ही प्रतिक्रिया हुई। चाणक्य का 
युग श्राया, शक्ति का युग | फिर श्रशोक की अहिंसा का बोलबाला हुआ, जिसमें 
मृुगादि पर दया होती थी, तथा कुशाल की आँखें निकाली जाती थीं। यूनानी 
इत्यादि फिर उठे, स्वाभाविक ही था। प्रतिक्रिया हुई | सशक्त गुप्त-युग आया । पर 
उसके पतन के बाद फिर हर्षबद्धन की अहिसा का युग आया, जिसमें कभी-कभी 
पञ्ु को कष्ट देने की हिंसा का दंड प्राण-दंड की अहिंसा द्वारा दिया जाता था । 
इसके बाद तो योग-ही-योग, निर्वेद-ही-निबंद का दौर रहा । शंकराचार्य का माया- 
वाद ब्रह्म सर्त्य जगन्मिथ्या' कहकर ही आगे बढ़ा | इधर सहायान और बचज्रयात से 
होती हुई सहजयान की योग-साधना चली। परिणाम वही हुआ, जो होना चाहिये 
था । इस स्थिति में मध्य-काल के कतिपय महामानवों ने योग और निर्वेद के उक्त 
रूपों की मजाक उड़ायी, तो देश का कल्याण ही किया । कितना करुणा तथा प्रर्थ- 
गभित प्रश्न है :--- 
वेद-मागियों में झा पहुँचा, 
यह निर्वेदं कहाँ से ? 
फिर प्रेम में निर्वेद क्‍या ? प्रेम में तो प्रिय का वेब ही उपयुक्त है। स्व के 
निर्वेद की बात और है, क्योंकि वह तो तभी सम्भव है जब प्रिय का वेद अपनी 
पराकाष्ठा पर पहुँच जाये । 
प्रेमी योगक्षोम की नहीं, प्रेम की साधना करता है। गोपिकाओं की विरह- 
व्यथा यही कामना करके सन्तुष्ट हो सकती है, हुई है :--- 
ही या न हो सुनों है साथो, 
योगक्षेम हमारा । 
बना रहे उप्त निर्मोही पर, 
है जो प्रेम हमारा । 
सूर के समान मैथिलीशरण की गोपिकाएँ भी योग की निन्‍दा नहीं करती । 
अपनी स्थिति से योग वी विषमता की चर्चा ही करती हैं। वे माधव तथा उद्धव को 
सच्चा मानती हुई अपने भाग्य को ही दोष देती हैं, जैसा कि निराश्ष प्रेमी करते ई 
रहते हैं। पर श्रन्त में वे अपने सुहद़ प्रेम की अठलता की घोषणा भी करती हैं । 
उन्हें दु:खों की चिन्ता नहीं है, वे जानती हैं कि अब दुःख ही दः है । पर प्रेम का 
दुःख भी संसार के बड़े-से-बड़े सुख की अ्रवहेलना कर सकता है | फिर वे तो 
सस्तुष्ट हैं :--- 
एक मूर्ति, ग्राधे में राधा, 
भ्रापे में हरि पूरे। 
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कष्ण-रावा का यह अभिनव-शअ्रद्धवारीश्वर रूप मगेथिलीशरण की सहृदयता 
में चार चाँद लगा देता है । 


द्वापर का विरह-वर्शान शरीर की हृष्टि से नवीन नहीं है । पृत्र-विरही नंद, 
प्रिय-विरहिणी गोपिकायें तथा राधा, सभी पर बहत-कुछ लिखा जा चुका है | पर 
मंथिलीशरण ने पुराने शरीर में नया जीवन डालने में पूरी सफलता पायी है। अनेक 
कवियों-महाकवियों के स्पर्श से सम्पन्न विषय को उन्होंने कथा-क्रम से न उठाकर 
कवि-कौशल का ही परिचय दिया है। उन्होंने भाव-क्रम के ह्राधार पर ही द्वापर 
की सृष्टि की है, और इस हृष्टि से वे सर्वथा मौलिक हैं। उपेक्षिताश्रों के प्रति 
उनका सम्मान द्वापर में भी प्रकट हुझा है। कुष्जा और विधृता के प्रसंग इसी 
सम्मान की उपज हैं । 

यशोधरा मैथिलीशरण का ग्रत्यन्त लोकप्रिय काव्य है, जिसका नाम प्रायः 
साकेत के बाद लिया जाता रहता है। कतिपय सहृदय पाठक और कलाकार इस 
कृति को गुप्तजी की सर्वोत्कष्ट रचना मानते हैं, जिनमें सुमित्रानन्‍्दन पंव का नाम 
चिर-स्मरणीय है। यशोधरा में बुद्ध के प्रारम्भिक अंतद्व रद, महाभिनिष्क्रमण, 
कपिलवस्तु में महाप्रजावती, शुद्धोधध और सबसे बढ़कर यशोधरा के विरह, शिक्षु 
राहुल के बाल्य-काल एवं अंततोगत्वा बुद्ध के भिक्षु-रूप में कपिलवस्तु-भ्रागमन की 
कथा का वर्शान किया गया है। काव्य के मध्य में एकांकी जैसी वस्तु के दर्शन भी 
होते हैं, जिसमें यशोधरा तथा राहुल की सामयिक जीवन-फाँकी बड़ी विदग्धतापूर्वक 
दिखलाई गयी है। कवि ने इसे खिचड़ी कहा है | पर यह खिचड़ी हिन्दी में अपने 
ढंग की अ्रकेली है। विषय की नवीनता तथा कवि की वैचारिक प्रौढ़ता के कारण 
यशोघरा एक उत्कृष्ट रचना बन पड़ी है । 


बुद्ध-पत्नी का वियोग यश्ञोधरा की सबंप्रमुख घटना है। यों साकेत में 
उमिला के लिये भी यही कहा जा सकता है, पर यशोधरा में यजश्ोधरा का अस्तित्व 
साकेत में उमिला के अ्रस्तित्व से कहीं श्रधिक व्यापक, विशद तथा पूर्णा है। साकेत 
तथा यश्ोधरा के नामकरगा ही इसका श्राभास देते हैं । 

साहित्यिक भाषा में यशोधरा को साकेत के सवम्‌ सर्ग का एक विद्यद 
परिक्षिष्ट कहा जा सक्रता है, यद्यपि इस परिशिष्ट की कसावट तथा विचार-विभूति 
अपने मूल से कहीं अ्रधिक संयत' तथा तलस्पर्शी है | कवि ने स्वयं लिखा है, भगवान 
बुद्ध और उनकी अमृत-तत्त्व की चर्चा तो दूर की बात है, राहुल जननी के दो-चार 
श्रास ही तुम्हें इसमें मिल जाये, तो बहुत समफता | और इसका श्रेय भी साकेत 
की उमिला देवी को है जिन्होंने कृपापृवंक कपिलवस्तु के राजोपबन की ओर मुझे 
. संकेत किया है । 
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बुद्ध का जीवन काव्य के बहुत उपयुक्त नहीं है, क्योंकि काव्य जीवन की 
सात्विक अनुरक्ति का विवेचक है, और बुद्ध का जीवन तात्विक विरक्ति से ओत-प्रोत 
रहा है। वे भारत के अद्वितीय महामानव थे, हमें उन पर सर्देव गव रहा है, तथा 
रहेगा, पर उनका जीवन समग्रता की दृष्टि से इतना पूर्णा नहीं रहा कि उस पर 
प्रथम श्रेणी के महाकाव्य या विशाल प्रबन्ध की रचना की जा सके । महाकाव्य 
घटना-विशेष या, व्यक्ति-विशेष के माध्यम से राष्ट्रीय जीवन-संघर्ष का तलस्पर्शी 
विराट चित्र प्रस्तुत करते हैं, किसी महान संस्कृति का विश्व-कोष बनकर प्रक्रट होते 
हैं, जिसके अंगों के रूप में अ्रनेक व्यक्तित्व तथा घटना-चक्र समाहित रहते हैं । 
महानता की दृष्टि से बुद्ध का व्यक्तित्व राम और कृष्ण के व्यक्तित्व से 
पीछे नहीं है। यदि बिश्व-हृष्टि से देखें तो कहीं थ्रागे ही लगेगा | पर उनके जीवन 
में वह समग्रता नहीं है, जो राम और क्षष्ण के जीवनों में है। उनका जीवन ईसा 
के जीवन से मिलता-जुलता है। ईसा पर भी कोई सफल महाकाव्य नहीं रचा गया, 
नहीं रचा जा सकता। 'दि लाइट आफ दी वल्ड! काव्य का स्तर इस कथन का 
स्पष्टीकरण-सा है। भारतीय साहित्य में महाकावब्यों की बहुलता का कारण राम 
और कृष्ण का पूर्ण व्यक्तित्व है, जिसने मूलतः बाल्मीकि और व्यास तथा कालांतर 
में कंबन, पंप, कुमारव्यास, तुलसीदास तथा सूरदास जैसे कवियों को धन्य कर 
दिया है। भागवत एवं अध्यात्म-रामायण जैसे प्रयास भी श्रसाधारण ही हैं । बुद्ध 
का जीवन महाकाव्य का विषय नहीं बन सकता, क्योंकि केवल विरक्ति जीवन की 
समग्रता का स्थान नहीं ले सकती । विरक्ति दर्शन के श्रधिक उपयुक्त है। यही कारण 
है बुद्ध पर दार्शनिक तथा घामिक दुष्टि से अधिक विचार किया गया है | भ्रश्वघोष 
या उनके श्राधार पर एडविन आर्नल्ड, रामचन्द्र शुक्ल और अनुप शर्मा इत्यादि के 
लिखे काव्यों के सामान्य साहित्य-स्तर का कारण यही है। मंथिलीशरगा मे बड़ी 
चतुरता से बुद्ध के जीवन से संबद्ध केवल उसी घटना को अपना वर्ण्य-विषय बसाया 
है, जो काव्य के उपयुक्त है। यश्योधरा की सफलता का यही कारगा है। बुद्ध के 
अवतारों पर सृजित भ्रनध का साहित्यिक दृष्टि से साधारण स्तर हमारे उक्त विवेचत 
का प्रतिपादक है । | 
यशोधरा के सृजन की मूल प्रेरक शक्ति कवि की काव्य में उपेक्षिताओं के 
प्रति वह सहानुभूति ही है, जिसकी प्रेरणा से साकेत की रचना हुई हैं । कवि ने 
स्पष्ट लिखा है: हाय ! यहाँ भी वही उदासीनता | ग्रमिताभ की आभा में ही 
उनके भक्तों को श्राँखें चौँधिया गयीं और उन्होंने इमर देखकर भी न देखा । सुगत 
का गीत तो देश-विदेश के कितने ही कवि-कोबिदों ने गाया है, परन्तु गविशी गोपा 
की स्वतन्त्र सत्ता और महँता देखकर मुझे शुद्धोरन के शब्दों में सी कहना 


पड़ा है 
गोपा बिना गौतम भी गाद्य नहीं मुभकों । 
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मेंथिलीदशरण हिन्दी में तुलसी के बाद सबसे बड़े सांस्क्षृतिक व्याख्याता के 
रूप में सतत स्मृत किये जाते रहेंगे। पर उनका नाम काव्य में उपेक्षिताश्रों को 
स्थान देने वाले भावुक कलाकार के रूप में भी सदेव लिया जाया रहेगा। उ्भिला, 
कैकेयी (अपने तये रूप में), मांडवी, श्रुतिकीति, यशोधरा तथा द्वापर की श्रनाम 
विधृता से हम सबको गुप्तजी ने ही सम्यक प्रकार से परिचित कराया है, इसे कौन 
प्रस्वीकार कर सकता है ? प्राय: महाकाव्य की विशाल आयोजना में कुछ महत्त्वपूर्ण 
ब्यक्तित्व छूट जाया ही करते हैं। मंथिलीशरणा ने उन्हीं छूटे हमे व्यक्तित्वों पर ही 
सबसे अ्रधिक ध्यान दिया है। यह भी स्मरण रखने योग्य बात है कि महाकाब्पों में 
कर्मठ पुरुष तो किसी न किसी रूप में सामने था ही जाता है, उसे आने से रोकना 
मरल नहीं है। पर संकोचशीला नारी, वह यदि कवि ध्यान न दे, तो नहीं झा पाती । 
यह ध्यान वे अब भी देते आ रहे हैं। जयभारत में योजनगंधा और हिडिबा पर 
स्वतन्त्र सगे विद्यमान हैं। ग्रभी हाल में चैतन्य महाप्रभु की विरहिणी प्रिया पर 
भी उन्होंने भ्रपनी श्रास्था की श्र द्वांजलि चढ़ायी है--विध्णप्रिया शीर्षक काव्य की 
सृष्टि की है। हिन्दी में पं० बल्देवप्रसाद मिश्र कृत साकेत-संत्र की मांडवी का 
उज्ज्वल चरित्र तथा पं० बालकृष्ण शर्मा "नवीन कृत उमिला की उमिला का विश॒द्‌ 
तथा करुणा-कलित चित्र काव्य में उपेक्षिताओं को उपेक्षितायें व रहने देते के शुभ 
अनुष्ठान के परिणाम ही हैं। इस श्रनुष्ठान के मूल में मैथिलीशरणा का व्यक्तित्व ही' 
है, इसमें कोई सन्देह नहीं । यह हिन्दी को उनकी एक अमर देन है, जिसका प्रभाव 
चिर-काल तक चलता रहेगा, बना रहेगा । 


विरह यहोधरा की आत्मा है। पर इस रचना में वशित उसका रूप 
परम्परागत ने होकर नबीन है। इसमें न पड़ऋतु-वर्णान है, व दत-विधान, न भिरे 
प्रॉसु-ही श्रॉसू हैं, व कोरा विलाप ही विलाप। इसमें एक झादश पतिब्रता नारी का 
समग्र 'रूप-कुलिसदु चाहि कठोर अति कोमल कुसुमहु चाहि' झूप-चित्रित किया गया 
है, जिसमें आँसुओं की आाद्रता भी है, मान की कठोरता भी; वेदना की विक्लता 
भी है, आत्म-सम्मान का तेज भी; प्रिय के व्यवहार का क्षोभ भी है, उसके प्रति 
सहज अनुराग भी । यही कारण है कि यशोवरा में भारतीय नारी की संक्षिप्त, पर- 
पूर्ण, रूपरेखा-सी हृष्टिगोचर हो जाती है । 


यज्षोधरा के विरह-वर्शात में हिन्दी में पहली बार नारी का झाहत स्वाभिमान 
कुछ ऐसी विषम परिस्थितियों में हुआ कि “गृहिएणी सचिव सखी शिष्या” का उसका 


रूप आच्छम्न ही बना रहा, वह या तो अ्रपमानित की जाती रही या विलासिनी के 
रुप में चित्रित की जाती रही | आधुनिक काल में इस प्रवृत्ति का उच्छेद हुआ तथा 
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नारी के प्रति उज्ज्वल अ्रभिव्यक्तियाँ दृष्टिगोचर हुई | हमारे काब्य में नारी को 
पवित्र उज्ज्वल तथा शीतल रूप में चित्रित करने का कार्य आधुनिक थुग के हमारे 
सर्वश्रेष्ठ कविद्वय मैथिलीशरण और प्रसाद के द्वारा सम्पन्न हुआ है। यशोधरा में 
गुप्तजी ने नारी को अपने मूल संवेदनात्मक पर ऊर्जस्वित रूप में प्रस्तुत किया है।। 
तिराला, पंत तथा नवीन प्रभृति श्रेष्ठ कवियों ने नारी के आभ्यंतर तथा बाह्य को 
पवित्रता के साथ्‌ इतना स्पष्ट कर दिया है कि आधुनिक कविता में नारी के प्रति 
टष्टिकोश हमारे साहित्य का एक उज्ज्वल विषय बन गया है । 

सिद्धार्थ के महाभिनिष्क्रमणा के पदचात्‌ यशोधरा के विरह का वर्शने प्रारम्भ 
होता है । प्रारम्भ के छनन्‍्द शिथिल हैं । एक स्थल पर -- 

सखि, वे कहाँ गये हैं ! 
मेरा बायां नयन फड़कता है । 
पर मैं कंसे मानूँ ! 
देख यहाँ यह हृदय घड़कता है । 

प्रिय के प्रस्थान पर यशोधरा के वाँयें नयन का फ़़कना उनका भविष्य में 
बहुत आगे की शोर दौड़ना है। रस-निष्पत्ति की सफलता के लिये ऐतिहासिक या 
पौराशिक ग्राख्यान-उपाख्यान के प्रकरणशा-विशेष को उसके सीमित ख्ूप में हो चित्रित 
करना अधिक समीचीन होता है, विशेषकर बीसवीं शत्ती में । प्रिय साथना के लिये 
गये हैं, सफल होंगे; शुभकार्य के लिये गये हैं इसलिये बायां नयन फड़कता है । 
इतनी दूर जाने के बजाय यदि सीधे हृदय घड़क जाता, तो अधिक स्वाभाविक 
रहता । दायाँ नयन फड़कता, तो बात और थी ! 


भुप्तजी की भाषा में शब्दों के भावानुरूप प्रयोग की हृष्टि से पाठकों को 
यत्र-तत्र निराशा की अनुभूति होती रहती है। विशेषत: तुकों में, शब्द-मैत्री का 
निर्वाह बहुत बार ठीक से नहीं हो पाता | खास कर प्रेम-प्रकरणों में टवर्ग-तवर्ग के 
ककंश वर्णों की भरमार जी उबाने लगती हैं। साकेत में ऐसा कुछ अधिक हुआा है 
पर यशोघरा में भी कम नहीं हुआ । भाषा में कर्कश वर्णा-युक्त शब्दों के अधिका। 


प्रयोग ने रस-निष्पत्ति के बाह्य श्राकार को अनेक बार बाधा पहुँचायी है । 


साकेत के प्रथम तथा दशभ सर्ग इसके ज्वलंत उदाहरशा हैं । यद्योधरा के 
अनेकानेक पदों में भी ऐसा हुआ है । इसका कारण कुछ तो सृजन की त्वरा प्रतीत 


'कन+ अमिता. अर कए अकछ.. अन्‍नकन 


१ - भ्रब कठोर हो वज्जादपि, ओ कुसुमादपि सुकुमारी । 
भ्रायंपुत्र दे छुके परीक्षा, श्रब है मेरी बारी॥ 
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होती है, कुछ कवि की जन्मभूमि | सृजन की त्वरा से हमारा अर्थ यह है कि 
गुप्तजी जो भी लिखते हैं, छपा देते हैं; प्रतीक्षा या अ्रनुशीलन कम, या नहीं करते 
हैं। इसका कारण प्रकाशव की सुविधा तो है ही, उनकी ख्याति एवं लोकप्रियता 
भी है । जन्मभूमि से हमारा तात्पर्य झाँसी के प्रदेश-भाग से है। बुन्देलखण्ड उत्तर- 
प्रदेश का मेवाड़ है, हमारे श्देश की गौरव पूर्ण वीर-भूमि है। आल्हा, ऊदल, 
मलखान, हरदोल, सारंधा, छत्रसाल, झांसी की रानी लक्ष्मीबाई इत्यादि कितने ही 
वीर-बीरांगनाशों की वीरता के आ्राख्यान सुनते-सुनते, पर्बतों की कठोरता से वज- 
सुदृढ़ बनते-बनते तथा बेतवा के कठोर नाद से अ्विचलित रहते-रहते यदि बँदेला 
वीरों की वाणी मेबाड़ी की तरह कुछ कठोर-वर्णा-प्रिय हो गयी हो, तो श्राइचयं ही 
क्या है ! हिन्दी में बुंदेलखण्ड के प्रतिनिधि साहित्यकार की वृन्दावनलाल वर्मा का 
गद्य अपने क्षेत्र में इसी बात को स्पष्ट करता है। फिर भी हमारे कान ब्रजभाषा के 
उस पारस को भूले नहीं हैं--भगवान करे, कभी न भूलें--जो अपने स्पर्श से 
फड़कता, धड़कता-जैसा लोहा भी फरकत, धरकत के स्वर्ण में बदल देता है । 


यशोधरा के बिरह में नारी का आहत स्वाभिमान अ्रपन्ती समग्र विनश्नता के 
साथ बड़े स्वाभाविक रूप में मुखरित हुआ है | गोपा इसलिये दुःखी नहीं है कि उसके 
प्रिय रिद्धि के लिये मृह-त्याग कर गये हैं, उसका दुःख तो इस कारणा है कि वे 
छुपकर गये हैं ! क्‍या ही गौरबपूर्ण अवसर होता यदि वह स्वयं उनके ललाठ पर 
तिलक लगाकर बिदा करती ! यह गौरव उन्होंने उसे नहीं दिया । दुर्भाग्य ! वह 
क्षत्राणी है, क्षत्राणियाँ अपने प्रियतम को रणभूमि के लिये सज्जित करके भेजती 
हैं, तब क्या बह उन्हें सिद्धि के लिये भी न जाने देती ? उन्होंने उसका झ्रादर तो 
किया, पर उसे समझा नहीं, अन्यथा उस पर ऐसा गत्याचार न करते, उसके नारीत्व 
की ऐसी भ्वहेलना न करते। उसके शब्दों में नारी की ऊर्जेस्वित वाणी साकार 
प्रकट हो जाती है :--- क्‍ 
सिद्धि हेतु स्वामी गये, यह गौरब की बात, 
प्र चोरीनचोरी गये, यही बड़ा व्याघात | 
सखि वे मुझसे कहकर जाते, 
कह, तो कया मुझको वे अपनी पथ-बाधा ही पाते ? 
मुझको बहुत उन्होंने माना, 
फिर भी कया पूरा पहचाना । 
मैंने मुख्य उसी को जाना, 
जो वे मन में लाते । 
सख्ति, वे मुभसे कहकर जाते । 
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कतिपय समीक्षक यशोधरा के ऐसे उद्गारों में कुछ अक्खड़ता की गंध का 
अनुभव करते हैं। वे शायद यह नहीं जावते कि नारी के श्रंत:करण में शीतलता के 
साथ उष्मा भी रहती है शोर शीतलता तथा उष्मा दोनों मिलकर ही उसे मानव 
बनाती हैं। यशोधरा के पदों में इस शीतलता तथा उष्मा का सुन्दर समन्वय हुआ 
है । यही कारण है कि उसकी नारी-भावता जीवन, नारी-भावना है, स्वाभाविक 
नारी-भावना है, पिष्ट-पेषणजन्य एवं परम्परागत नारी-भावना नहीं । गोपा प्रियतम 
को ठीक ही निष्ठुर कहती है। बुद्ध ने उसका परित्याग जिस तथा जैसी स्थिति में 
किया था, वह उनके जीवन के लिये सबसे कलंकपुर्णा प्रकरण की सूचक है । जिसके 
लिये उन्हें श्रब दंड भी मिलन रहा है और श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र प्रभृति कलाकार 
उनके चरित और चरित्र की प्रत्यालोचना भी प्रस्तुत कर रहे हैं।' फिर भी, गोपा 
एक भावनामयी, प्रेममयी नारी है, उसका समपंण-भाव, उसकी आस्था प्रियततम के 
लिये कोई न कोई रास्ता निकाल ही लेती है-- मेरे ग्राँसुग्रों पर तरस खाकर ही 
वे छिपकर गये हैं, सदय हृदय ! 

नेथन उन्हें है निष्ठुर कहते, 

पर इससे जो आँसू बहते, 

सदय हृदय वे केसे सहते ? 

गये तरस ही खाते । 


जब वह उनकी सिद्धि की कामना करती है, अपने दुःख से उसके दुखी न 
होने की कामना करती है, तब भारत का चिरंतन नारीत्व बोलता प्रतीत होता है, 
वह नहीं | जब पास थे, तब कुछ स्थुल्ता तो थी ही, अब तो वे पुर्णतः सक्षम हैं । 
जब पास थे, तब रूठना-बिगड़ता भी चलता था, अब तो एकांत प्रेम मात्र है । अब 
बे अधिक स्पृह्रणीय, प्रिय, मीहक लगते हैं । में उलाहना कैसे छू ३ ह 


जाय॑, सिद्धि पावें वे सुख से, 
दुखी न हों इस जन के दुख से, 
उपालंभ दूँ मैं किस मुख से ?--.. 


कक 


ग्राज अधिक वने भाते । 


प्रेम के तज तक केबल तारी ही पहुँच सकती है, क्योंकि प्रकृति ने उसके 
निर्मल अंतःकरण को वह धैर्य दिया है, जो! तल तक पहुँचने की प्रतीक्षा कर सकता 
है, कर लेता है । नारी सब्र को प्रिय में समाहित कर देती है, आत्म-लय कर देती 
है । प्रत्येक पुरुष उगके चरणों के निकट श्रनेक रूपों में ऋणी रहता है । उसका 


हत+ +क 


१-“वंत्सराज (नाटक) की भूमिका | 


छायावादोत्तर काव्य में विरह बरान | [ ३६६ 


प्रेम अपनी बेदना को पीकर भी प्रिय के कल्याण की कामना करता है, क्योंकि प्रिय 
का कल्याण ही उसका कल्याण है। कवियों ने नारी की आत्मा के इस सत्य को 
भलीभाँति समझा भी है :-- 
आमि निज सुख-दुख किछु न जाति । 
तोभार कुशले कुशल मानि | 
--चेंडीदास 
जहुं-जहं रहौ राज करो तहं-तहं धरो कोटि सिर भार । 
यह असीस हम देति सूर सुनु न्हात खसे जाति बार ॥ 


-“सूरदास 
मोहि भोग सों काज न बारी । 
सौंह दीठि की चाहनहारी ।। 
--जायसी 
प्यारे जीवें जगहित करें गेह चाहे न झञावें । 
+-हेरिश्रौध 


हा स्वामी ! कहता था क्या-क्या, 
कह ने सकी कर्मों का दोष। 
पर जिसमें संतोष तुम्हें हो, 
मुझे उसी में है संतोष । 
--मंथधिनीशरण 
कुछ लोगों को ऐसे उदगारों में आदर्शवाद का आभास मिलता है, यथार्थ 
की अबहेलना प्रतीत होती है। निवेदन है कि मानवात्मा आद्श तथा यथार्थ का 
समच्वित रूप ही है और इन दोनों की सृष्टि का कारण भी यही है । आदर्श और 
यथार्थ के बीच में कोई सीमा-रेखा नहीं खींभी जा सकती, नहीं खींची जा सकी । 
फिर यह तो नारी-हृदय का सत्य है, शुद्ध सत्य। आदर्श की अति ही काव्य और 
कला को धक्का पहुंचाती है, उसकी स्व्राभाविक स्थिति नहीं । 


प्रेम विश्वास पर जीता है। वह जानता है कि विसासी लौठेगा अवश्य । 

झ्राश्ा कम हो, तो भी वह विश्वास भ्रधिक रखता है। यशोधरा प्रिय के श्राने का 
विश्वास किये है । पर वह यह भी जानती है कि उसके प्राश-प्रिय को आसानी से से 
पा सकेंगे--- 

गये, लौट भी वे झावेंगे, 

कुछ श्रपूर्व-प्रनुषभ लावेंगे । 

रोते प्राण उन्हें पावेंगे, 

पर क्या गाते गाते ! 
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कितना मर्म -द्रावक प्रश्न है ? कितना भोला, कितना कठित ! 


स्मृति की भाव-पूर्णा भलकियों के लिये साकेत का नवम सर्ग स्मरणीय है । 
यशोधरा में भी कुछ स्थलों पर ऐसी भलकियाँ मित्रती हैं यद्यपि उनमें साकेत की 
सी भाव-प्रवणाता नहीं है । 

हम पहले लिख आये हैं कि मैथिलीशरण का विरहन-क्षेत्र व्यापक है, केवल 
दाम्पत्य जीवन या प्रिय-प्रिया में ही आबद्ध नहीं । यशोधरा में बुद्ध को पालने-पोसने 
वाली मातृवत्‌ महाप्रजावबती तथा शुद्धोदन के पुत्र वियोग-विगलित उद्गार भी 
हृष्टिगोचर होते हैं । पर वे मर्मस्पर्शी नहीं हैं। दशरथ, नंद और यशोदा के तुलसी, 
सूर और हरिआ्रौध-प्रणीत वात्सल्य-वियोग के अ्रमर वर्शानों से सम्पन्न हमारे साहित्य 
में महाग्रजावती के "मैंने दूध पिलाकर पाला? या शुद्धोदव के 'चला गया रे चला 
गया -ज से सिनेमा की तर्ज का स्मरण कराने वाले कथन निस्सार-से लगते हैं। इसके 
बाद गोपा और शुद्धोदन का संवाद है, जिसमें प्रकृत स्थिति को दर-किनार करते 
हुए मंथिलीशरण ने गोपा को शुद्धोदन को गोपा बना दिया है। गोपा उनको 
विकलता को शांत करने के सिलसिले में उन्हें उनके पुत्र से भी अधिक भोला देखने 


लगती है :-- 


शुद्धोदन -- भूला वह भोला, उठा रबखूँ क्या उपाय मैं ? 
यशोधरा--उनसे भी भोला तुम्हें देखती हूँ हाथ मैं ' 


यहाँ "हाथ का प्रयोग बिल्कुल वाहियात है। भारतीय परिवार में पुत्र के 
लुक-छिपकर चले जाने पर स्वशुर पुत्र-वधू को समझाते हैं, पुत्र-वधु स्वशुर को नहीं । 
स्वाभाविक भी यही है। सुख-दुःखों को भंलकर प्रौढ़ रूप पाने वाला मनुष्य प्रत्प- 
वय के भावुक हृदय को सांत्वता दे भी सकता है। पर मं॑थिलीशरण गोपा के 
तेजस्वी रूप की अवतारणा में आवश्यकता से अधिक सचेष्ठट होकर अंपने साहित्य 
की मर्यादा और स्वाभाविकता को भूल गये । यह अ्रसफल प्रसंग केशवदास के राम- 
वत-गसन के अ्रवसर पर कौशल्या के प्रति राम के उपदेश वाले प्रसंंग-जैसा ही 
भोंडा है । 

पुरजनों के वियोंग पर भी गुप्तजी ने एक पृष्ठ लिखा है। पर यह लिखना 
व्यर्थ ही गया है, क्योंकि हाय-हाय-बाद के श्रतिरिक्त इसमें कोई गम्भीर भाव प्रकट 
नहीं हो सके । दूसरे हम वियोगी' अवध-वासियों तथा ब्रजवासियों के उदात्त वियोग 
से भलीभाँति परिचित भी हैं। फलतः साधारगा स्तर के ऐसे वर्गान साधारगातर स्तर 
के लगने लगते हैं । 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-बरंत ] | ४०१ 


छुंदक, जो बुद्ध को रथ पर बैठाकर ले गया था, लौटकर अपनी वेदना प्रकट 

करता है । इस छोटे से प्रकरण को लिखते समय मंथिलीशरणा के मस्तिष्क में राम 
को वन की ओर लगाकर श्रयोध्या लौठने वाले सुमंत्र का चित्र अवश्य खिच गया 
होगा । पर तुलसी की तुलना में वे यहाँ बहुत ही साधारण धरातल पर खड़े प्रतीत 
होते हैं :--- 

कहूँ और क्या भाई | 

श्राता पड़ा मुझे, मैं आया, मुझको सृत्यु न आई ॥ 

मारो तुम्हीं मुझे, मर जाऊँ सुख से राम दुहाई । 

भूठ कहूँ तो सुमति न देवे मुझको गंगा भाई ॥। 


भाषा-गत हास्यास्पद असफलता देखिये, जिसमें 'कच्चे' शब्द की व्यर्थता पर 
ध्यान श्रनायास ही चला जाता है :-- 


हाय ! काट डाले वे केश ' 
चिकने, डुपड़े, कोमल-कच्चे, सच्चे सुरभि-निवेश । ह 
इसके पश्चात्‌ यशोधरा की विरह-व्यथा का वर्रान है। वह अपनी आली से 
केश काट डालने के लिये कतंरी माँगती है। पता नहीं, यह लिखने की ग्रावश्यकता 
मंथिलीशरण को क्‍यों पड़ी । भारत में केश केवल विधवायें ही काठती-कटाती हैं । 
दूसरे, पाठक को यशोधरा के प्रारम्भिक धैर्य और इस भावुकता की संगति लगाने में 
दिक्कत होती है । यह तक॑ भी यशोधरा की स्थिति में काम नहीं करता कि वबैंदना 
का अतिरेक व्यक्ति को सवकी-सा बना देता है--कभी मोम, कभी पत्थर । 
यशोधरा में ज्यादातर जहाँ मैथिलीशरण कथा-क्रम की ओर उतरते हैं, वहाँ 
उन्हें भ्रपफलता मिलती है, जहाँ भाव-क्रम की भर बढ़ते हैं, वहाँ श्सफलता । 
उदाहरणवत्‌ यहाँ यशोधरा अपनी बात को दुहरा अवश्य रही है, पर इस दुहराने 
में भी मर्मस्पाशिता विद्यमान हैं :--- 
मिला न हा ! इतना भी योग, 
मैं हंस लेती तुझे वियोग ! 
देती उन्हें विदा में गांकर, 
भार भेलती गौरव पाकर, 
यह निःशवास न उठता हा कर, 
बनता मेरा राग न रोग, 
मिला न हा | इतना भी योग । 
हर ५ हर 
२६ द 
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पहुँचाती मैं उन्हें बजाकर, 
गये स्वयं वे मुभे लजाकर । 
लेगी कैसे ? वाद्य बजाकर, 
लेंगे जब उनको सब लोग । 
मिला न हा इतना भी योग ॥ 
जब वें मुर्झे उन्हें वाद्य बजाकर भेजने का नीरव प्रदान कर नहीं गये, तब 
मैं वाद्य बजाकर उनके आगमन पर कैसे जा सकूगी ” इस कथन में गोपा के रूठने 
का तक॑ निरसंदेह बहुत गम्भीर है। अंत में जब बुद्ध कपिलवस्तु आये, तब सारी 
आस्था के होते हुए भी, मानिनी गोपा उनका स्वागत करते नहीं गयी, उन्हें स्वयं 
उसके निकट झाना पड़ा । उसका मान धन्य हो गया । 
यशोधरा का वज्जादपि कठोर बनने का निर्णाय परिस्थिति को देखते हुए 
अ्रस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता। स्वाभाविक-अ्स्वाभाविक के बीच की वस्तु 
भले ही कहा जा सके । आदर्श की श्रति ने उसके अ्रंतस्‌ की कोमलता को आ्राक्रांत 
प्रवश्य किया है । जोश शौर होश के संतुलन में ढिलाई झा गयी हैं । 
प्रिय ही यहाँ आयेंगे, बहु उनके पास नहीं जायेगी, यह कथन रूपांतर के 
साथ बार-बार आकर अनाकर्षक बन जाता है :--- 
भक्त नहीं जाते कहीं, भशाते हैं भगवान, 
यशोधरा के थे, हैं अब भी यह श्रभिमान । 
कभी-कभी खीझ कर वह जीने-मरने की चर्चा करती है, पर कर्तव्य की 
गुरुता के मान के साथ | संतुलित भावावेश सर्वथा स्पृहशीय होता है, यहां 
भी है :--- 
स्त्रामी मुझको मरने का भी दें ते गये अधिकार, 
छोड़ गये मुझ पर अपने उस राहुल का सब भार | 
यहाँ 'उस' चरण की मात्राश्रों को पूरा करता है, पर कवि को जो कहना है, 
वह म्मस्पर्शी है । 
वियोग प्रेम के करुण पक्ष का उदघाटक है। प्रायः सभी कवियों के वियोग 
ने प्रेम के दद का स्पष्टीकरण किया है। मंेधिलीशरण की गोवा का वियोग भी. 
जानता है :-- 
जलने को-ही स्नेह बना, 
उठने को ही वाष्प बना है । 
गिरते को ही मेह बना ।। 


छोयावादोत्तर काध्य में बिरह-बर्णान | [ ४०३ 


प्राय: वियोग में प्रकृति का कश्ण चित्र ही हृष्टिगोचर होता है, हो पाता है । 
यशोधरा में भी ऐसा है। पर साकेंत में प्रकृति के संवेदनशील रूप का जो स्वागत 
हुआ है, वह संध्िप्त रूप में यहाँ भी विद्यमान कोयल और पपीहे के प्रति 
परम्परा से हटकर संवेदनमूलक उदगार प्रकट किये गये हैं। हिन्दी के विरह-काव्य 
को मैथिलीशरण की यह एक देन है । 
यशोधरा' के वात्सल्य-वर्णन पर दो शब्द कह लेना अ्रप्रासंगिक ने होगा । 
हिन्दी में पहली बार प्रिय-बियोग की बेदना तथा वात्सल्य-माव का उल्लास समन्वित 
होकर यशोधरा में ही प्रकट हुआ है। वैदेही-वनवास में ऐसा होना सम्भव था, पर 
उसमें हरिश्रौध की उपदेश-वृत्ति व्यवधान बन गयी। कामायनी में भी ऐसा हो 
सकता था । पर वहाँ विरह को अ्रधिक स्थान ही नहीं दिया गया। पुत्र के संयोग-, 
सुख पर पति के वियोग-दुःख का छोया रहना किस रस के श्रस्तर्गत होगा ? यह एक 
विचारणीय विषय है । संयोग-वात्सलय और वियोग-शुज़ार एक साथ किस रस के 
तगंत होंगे, प्रेममहारस था प्रेमरस ही इस विषय का सम्यक्‌ स्पष्टीकरण कर 
सकता है । प्रेम की दोनों आँखें श्राँस बहाती हैं, पर एक रोती है, एक हंंसती है, 
केवल रोना या केवल हंसना, शायद प्रेम यह नहीं जानता :-- 
चेरी भी वह आज कहाँ, कल थी जो रानी, 
दानी प्रभु ने दिया उसे क्‍यों मन यह माती ? 
ब्रबला-जीवन, हाय तुम्हारी यही कहाती--- 
आंचल में है दूध और श्राँखों में पाती । 
मरा शिशु संसार वह, दूध पिये, परिपुष्ठ हो, 
पानी के ही पात्र तुम, प्रभों रुष्ठ या तुष्ट हो । 
प्रेम, विकलता-वेदला और वात्सल्य की यह त्रिबेणी प्रेममह्ारस द्वारा ही 
विवचित हो सकती है । ' 
सशोधरा का वात्यल्य शत ज़ार-वियोग से संप्रक्त है, सम्पर्णतः संपृक्त है । 
लोरी गा-गा कर राहुल को सुलाने वाली विरहिणी गोपा उसके सो जाने पर ही 
क्दत करने का अवसर पा सकती है, उसकी जाभृति में बहू रोकर उसे नहीं 
ला सकती :--- 
तेरी सांसों का सुस्पंदन, 
भेरे तप्त हृदय का चंदन । 
सो, में करले जी भर क़न्दन, 
शी, उनके कुल-नन्‍्दन, सा । 
सो, मेरे अंचल-धन, सो || 
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यहाँ दो भावों का समन्वय हुआ है । और दोनों अपनी एक-दूसरे से विपरीत 
स्थिति में आकर समन्वित हुए हैं, संयोग-वात्सल्य, वियोग-श्वु ज्रार। ऐसे स्थलों के 
अनुकूल रस-समन्वय की व्याख्या हमारे श्राचायों ने शायद नहीं की, अन्यथा शकुन्ल्‌ 
एवं उत्तर-रामचरित प्रभृति श्रमर कलाक्ृतियों में इस रस-समस्वय के उत्कृष्ट 
उदाहरण सरलता से मिल सकते थे । 


निशा को नाटक की यवनिका देने वाला रूपक बहुत मर्मस्पर्शी है। प्रभात 
का वर्णन साकेत की याद दिलाता है। पवन, पुष्प तथा इन्दुकला के प्रति यशोधरा 
के उदगार भी उमिला की याद दिलाते हैं, पर अपनी संक्षिप्ता के गुणा से सम्पन्न 
भी हैं । 

यशोधरा के मध्यांतर भाग में एकाँकी जैसी चीज बड़ी हुदयद्रावक है। 
यहां भी बड़ा विदग्धतापूर्ण रस-समन्वय हुआ है | वेदवा और करुणा के सम्मान के 
गान भवशभूति, शैली, पंत और प्रसाद ने गाये हैं, साकेत में भी ऐसे गान के स्वर 
विद्यमान हैं, यहाँ भी : 


रुदन का हँसना ही तो गान । 
गा गा कर रोती है मेरी हृतंन्री की तान । 


यशोधरा रोती है, 'मरने से बढ़कर यह जीना' कह कह कर आँस पीती है, 
पर जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण बहुत उज्ज्वल श्रौर सशकत' है । 


निज बंधन को संबंध सयत्न बनाऊं । 
कह मुक्ति, भला, किसलिये तुफे में! पाऊं ॥ 
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माना, ये खिलते फूल सभी भड़ते हैं, 
जाता, ये दाड़िम, आम सभी सड़ते हैं । 
पर क्या यों ही ये कभी टूट पड़ते हैं ? 
या काँटे ही चिरकाल हमें गड़ते हैं ? 


कवि ने परंपरानुरूप स्वप्न तथा बाम' अंग फड़कने का मर्मस्पर्शी बर्णाव 
किया है। रोहिणी नदी के प्रति उद्गारों को क्ृष्ण-काव्य के कालिदी से संत्रंधित 
उदगारों से प्रेरणा मिली होगी। यशोधरा का विगलित नारी-भाव बड़े उज्ज्वल, 
. पवित्र तथा स्निग्ध रूप में तब प्रकट होता है, जब बह कहती है,- (कितना सत्र 
कहती है |)--- 
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चाह तुम संबंध न मानो, 
स्वामी, कितु न टूटगे ये, तुम कितना ही तानो । 
पहले तुम हो यशोधरा के, 
पीछे होगे किसी परा के, 
मिथ्या भय है जन्म जरा के, 
इन्हें न उसमें सानों, 
चाहे तुम संबंध न मानों । 
किसी परा के स्थान पर यदि निखिल घरा होता तो भ्रधिक मर्मद्रावक 
तथा सत्य होता, कितु परा में परा-विद्या की व्यंजना की गंभीरता कितनी सच 
बात है --- 
देख एकाकी क्या लोगे ! 
गोपा भी लेगी, तुम दोगे । 
मेरे हो, तो मेरे होगे, 
भूले हो, पहचानो । 
चाहे तुम संबंध न मानो । 
पर अंत में बेमेल आदर्शा धिक्य रंग में भंग कर देता है । प्रमीत-योजना में भरत 
की शक्ति का ध्यान हिन्दी के बहुत कम कवियों ने दिया है, बड़े कवियों में गुप्तजी 
ने कदाचित सबसे कम । 
बधू सदा में अपने वर की, 
पर क्या पूर्ति वासता भर की ? 
सावधान ! हाँ, निज कुलधर की 
जननी मुभको जानो । 
चाहें तुम संबंध न' मानों । 
हाँ वासना की चर्चा का प्रइन ही नहीं उठता था। अतः सुन्दर भाषण के 
भ्रत में खोंख देना जेसा ही रहा । 
प्रंततोगत्वा बुद्ध कपिलवस्तु पधारते हैं और उन्हें मानिनी गोपा के निकद 
स्वयं जाता पड़ता है। उनके आगमन पर यशोधरा का मान कितता दल्द॑पूर्णो बन 
गया होगा, इसका असुमान कवि की समर्थ वाणी शक्ति के साथ करा देती है : 


रे मन, भाज परीक्षा तेरी । 
विनती करती हूँ मैं तुझसे, बात ने बिगड़े मेरी । 
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ग्रब॒ तक जो तेरा निग्रह था, 

बस अभाव के कारण वह था, 

लोभ न था, जब लाभ न यह था, 

सुन अब स्वागत-मेरी । 

, हे मन आज परीक्षा तेरो । 

रे मन, अभाव-द्शा में किया गया तेरा निर्णय भाव-दरशशा में लड़खड़ा रहा है। 
वे आ गये हैं। श्राज तेरी परीक्षा है। गोपा अपनी इस परीक्षा में सफल हुई 
राहुल का दान अपने महानतम भिल्लु को देकर धन्य हुई, प्रिय का शाम्मान पाकर 
अमर हुई । प्रिय के इन शब्दों ने क्लैशः फलेन हि पूननंवर्तां विधते! को सार्थव 
कर दिया होगा : 

मानिनि, मान तजो लो, रही तुम्हारी बात । 

दानिनि, आया स्वयं द्वारा पर यह तबतन्नभवान | 

यशोधरा निसन्देह एक उत्कृष्ट कलाकृति है, जिसकी स्वस्थ एवं शुभ नारी- 

भावना हिन्दी में अपने ढंगः की अकेली है, वरेण्प एवं श्रेयष्वार है। यत्र-तन्त 
आदर्शातिरेक ने सहज भाव-घारा को व्यवधान पहुंचाये हैं, पर कुल भिला कर यह 
कृति एक श्रेष्ठ स्तर की कृति है। यशोघरा की नारी-मावता भविष्य में भी हिन्दी 
को प्रभावित करती रहेगी, क्योंकि वहु एक सक्‍ल तथा स्वस्थ भावना है । 


खली 
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साकेत; कामायनी एवं प्रिय-प्रवास के साथ-साथ श्राधुनिक कान के प्रभुल 
प्रबन्ध-काव्यों में गिना जाता है। यों इस यूग में प्रबन्ध-काव्यों की भरमार रही 
है, पर उत्कृष्टता की हृष्टि से श्रव॒ तक उक्त तीन काव्य ही प्रसिद्ध हैं। दिनवार 
का कुरुक्षेत्र इतना विचार-प्रधान है कि उसमें काव्य-तत्व दब गया है, उनका 
. रष्िमि-रथी अवश्य एक उत्कृष्ट काव्य है, जो उक्त तीन कार्यों की परम्परा को आगे 
भले ही ने बढ़ा पाया हो, पर आधुनिक प्रबस्ध-गरम्परा को अपनी वरिधि में ही 
सही, गतिशील अवध्य कर सका है। तवीन का बृहद्ाकार प्रबस्ध-काव्य ऊमिला 
हिंद्ठी की एक प्रमर रचना है, पर उसमें कथातत्त्व की इतनी ब्यूनता है कि बह " 
एक भाव-श्रबन्ध मात्र ही रह गया है। सर पूछा जाय, तो कथा के प्रति भयभीत 
आधुनिक काल के अधिकांश उत्कृष्ट प्रबन्ध भाव-प्रबच्ध ही हैं, समग्र रूपों में 
प्रबन्ध नहीं । मीरां, प्रेमचन्द, पाती, दमयंती, गांधी प्रभ्ृत्ति पर रचे गये बहुत प्रबन्ध 
श्रच्छे तो हैं, पर वे खड़ी-बोली की प्रबन्ध-परमस्परा को कोई नतन' दब्ित नहीं प्रदान 
करते। ठीक भी है, प्रत्येक प्रबन्ध-काव्य से हम यह आशा नहीं कर सकते, न 
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करना उचित ही है, कि वह हमारी प्रवन्ध-परम्परा कौ आगे बढ़ाये ही। संक्षेप 
में, इस काल की सर्वश्रेष्ठ कला-कृति कामायनी तथा इस काल की सबसे अधिक 
भाव-विगलित-रचना प्रिया-प्रवारा के साथ-साथ साकेत अ्रभी भ्रक अपना अप्रतिम 
थान सुरक्षित किये हुगे है 


सामान्यतः कामायनी, प्रियप्रवास तथा साकेत इत्यादि ग्रंथों के साथ विशेषण 
के रूप में महाकाव्य शब्द का प्रयोग होता है। भद्दाकाव्य संस्कृति-विशेष का 
व्याग्याता होता है, विध्व-कोप होता है, किसी जाति-विशेष के सुख-दुःख, उत्थान- 
पतन तथा उसके जीवन-संग्राम का विवेचक होता है, जिसमें चिरन्तन मानवत्व के 
लिये चिरन्तन भाव-विभूति या आदर्श विधान का श्रक्षय भण्डार संनिहित होता है । 
इस हृष्टि से सम्पन्न भारतीय वाझू मय में रामायण, महाभारत तथा रामचरितमानस्र, 
ये तीन महाकाव्य विद्यमान हैं। संसार के क्रिसी भी एक राष्ट्र के साहित्य में इस 
स्तर के तीन महाकाव्य नहीं हैं। स्पष्ट है कि महाकाव्यों की हृष्टि से हमारा राष्ट्र 
संसार का सर्वाधिक सम्पन्न राष्ट्र है । 


किस्तु आचार्यों ने वर्शानन्‍वैविध्य तथा आकार के विधान पर पआश्चित 
महाकाव्य की जो परिभाषायें प्रस्तुत की हैं, वे इतर श्रेणी के रघुवंशम, कुमारस भवम्‌ 
किरात, नेषध, शिशुपालवंध प्रभूति उत्कृष्ट कृतियों को महाकाव्य का विशेषण प्रदान 
कर चुकी हैं। इस हष्टि से कामायनी, प्रियप्रवास तथा साकेत को भी महाकाव्य 
कहा जा सकता है। हमारी समझ में कामायती कालिदास, भारति, श्रीहूर्ष या 
घाव के महाकाव्यों से कम उत्कृष्ट या कम महान रचना नहीं है। इस हृष्टि से 
उसे तथा उसके अनस्तर उत्तम श्रेणी के अच्य प्रवन्धों को महाकाव्य कहा जा सकता 
है। पर यह स्पष्ट है कि महाकाव्य दो प्रकार के होते 


(१) राष्ट्रीय महाकाव्य, जो समग्र राष्ट्र की संस्कृति के व्याय्याता 
प्ररगाता तथा यत्र-तत्न निर्माता तक होते हैं, हमारी मानवजाति की अमर सम्पत्ति 
होते हैं, जैसे रामायगा, महाभारत, इलियड, रामचरितमानस इत्यादि । 


(२) सामान्य महाकाव्य, जो अपने विशद एवं कलापूर्णो बल्लेबर में 
मानव-जीवन के कुछ पहलुओं या राष्ट्रीय जीव्रत की कतिपय विशिष्टताशओ्ों की 
फांकी दिखाते हैं, तथा साहित्य की उत्कृष्ट विभूति होते हैं, जैसे कालिदास, भारति, 


माघ, श्रीहर्ष के महाकात्य, मेत्रनाद-बध, परद्मावत, कामायवी, प्रिथ्प्रवास, 


पाकेत इत्यादि । 
द पर प्रत्येक वृह्दाकार प्रबंध इस स्तर का भी नहीं मानाजा सकता, जैसा 
कि आजवाल बलात साता जा रहा है। शभ्रतः जो लोग श्राधुनिक महाकाश्यों की 





४०८ |] [ खड़ी बोली कविता में बिरह वर्णन 
मानस इत्यादि से तुलना करते हैं, वह मूलाधार की दृष्टि से अस्पष्ट रह जाती है । 
ताथ ही ऐसे उत्कृष्ट काव्यों का एकार्थ काव्य' कहा जाता भी समीचीन 
नहीं हैं। वे अपने बाल तथा भ्राभ्यंतर के अनुरूप अपने स्तर के महाकाव्य हैं, ऐसा 
मानना स्यायसंगत ही है । हम श्री नवीन जी के इस कथन से भी सहमत नहीं हैं 
कि इधर सहस्त्राब्दियों से प्रथम श्रेणी के वृह्दाकार महाकाव्य रचे ही नहीं गये ।* 
शाहनामा, रामचरितमानस तथा पेंराडाइज लास्ट प्रभूति रचनायें निस्‍मंदेह प्रथग 
श्रेणी के महाकाव्यों की पंक्ति में आगे वाली रचनायें हैं । यदि नवीन 
जी 'सहस्त्राब्दियों' के स्थान पर 'शताब्दियों' लिखते तो बात और थी । 

साकैत का महत्व हिन्दी ही क्या, कदाचित भारतीय काव्य में पहली वार 
काव्य में उपेक्षिताओं को न्‍्यायसंगत स्थान देने के कारण ही है। उमिला तथा 
बैकैयी से संबंधित अंश साक्रेत से हटा दिये जायें, तो उसका साहित्यिक स्तर 
तृतीय श्रेणी पर चला जायेगा वाल्मीकि, कालिदास, तथा तुलसीदास जैसे भारत 
ही नहीं, विश्व के प्रथम श्रेणी के महाकवियों के द्वारा चमत्कृत अमर वरशानों को 
ग्रब शायद ही आगे बढ़ाया जा सके | अ्रतः यदि साकेत के उन वर्शानों में कवि 
को कोई उललेख्य सफलता नहीं मिली, जिनका स्पर्श वाल्मीकि और तुलसीदास कर 
चुके हैं, तो कोई श्राइचर्य की बात नहीं हैं। साकेत की अ्रमरता एवं महत्ता तो' 
अपनी नूृतनता, विशेषतः ऊमिला के चरित्र की अवतारणा करने में है। ऊमिला 
के चरित्र का सर्वेध्व उसका विरह है, जो साकेव का प्राण है, । अतः यदि यह कह 
जाये कि साकेत की ग्रात्मा विरह में रमती है, तो यथार्थ होगा । 


साकेत के कथानक में ऊमिला की स्थिति पर वित्ञार प्रकट करते हुये 
सुप्रसिद्ध समीक्षक श्री वंददुलारे बाजपेसी लिखते हैं : 'उप्रिला की चरित्र सृष्टि और 
साकेत के ग्राख्यान में भी वस्तु-विन्यास समरस नहीं है। उमिला नवम सर्भ से 
काव्य के नाथिका पद पर आती है झौर अंत (१२वें सर्ग) तक रहती है। इसके 
पूर्व के आठ सर्गों का भ्राझ्यान राम के नायकत्व को लेकर ही चला है।इस प्रकार 
साकेत में दो खंडकाव्यों का संग्रथन-सा कर विया गया है।# हमारी सम्मति में 
साकेत के पूरे प्रथम सर्ग में उमिला की प्रधानता है । काव्य का आरम्भ ऊमिला से 
ही होता है । द्वितीय सर्ग में लक्ष्ण-उमिला के भरत-विषयक वार्तलाप की रचना 
शायद कवि ने इसलिये ही की है कि उमिला कथा-क्रम पृथक न हो जाये । तृतीय सर्ग 
में उमिला का कोई वर्णन नहीं है । 
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१--विश्वनाथ प्रसाद मिश्र कृत “वाह मय-विमर्श । 


२--उमिला, भूमिका । 
३--आ्राधुनिक साहित्य, पृष्ठ १८ । 
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आसनन्‍्न राम बन-गमन की व्यथा में कवि उमिला पर हृष्टिपांत नहीं कर 
पाया । कितु उसने यह कभी चतुर्थ सर्ग में पुरी कर दी है, जिसमें ऊमिला के अ्रंतस्‌ 
की आसन्न-विरह के प्रति वेदना का हृदय-द्रावक वर्ांन बहुत ही सफल हुआा है। 
पंचम सर्ग में रामबत गमन का वर्णात है। अतः कवि ते इस सर्ग में उमिला का 
समावेश नहीं किया। षष्ठ सर्ग के प्रारंभ में ऊमिला की दयतीय दशा का ममेस्पर्शी 
चिप देखने को मिलता है। अ्रन्त में दशरथ स्वर्ग लोक-गमन के अ्रनन्तर फिर उसकी 
एक हल्की-सी भाँकी देखने को मिलती है, जब वह क्रेकेयी से पुछती है, मां, कहाँ 
गये वे पृज्य पिता ?” सातवें सर्ग में यद्यपि महपि वसिष्ठ ने ऊमिला की ओर कुछ 
संकेत अवश्य किया है, फिर भी ऊमिला का अस्तित्व नहीं के बराबर ही है । इसका 
कारण कवि का भरत-शन्रुब्त की तीत्र व्यथा का सम्यक्‌ चित्रण करने की चेष्ठा है 
जिसके लिये ऊमिला का अध्याहार में रखा जाना श्रावश्यक है। आठवें सर्ग में सीता 
के प्रसिद्ध गान 'मेरी कुटिया में राजभवव मतभाया' में अभिला का बड़ा ही हृदय 
द्राववा चित्र देखने को मिलता है, जिसे सीता ने देवर के शर की श्नी को टॉकी 
बनाकर निमित किया है। कंकेयी के पश्चाताप निवेदन के प्रकरण में भी कवि ने 
ऊमिला को प्रवेश दिलाया है। और इस हृदयहारी सर्ग के अन्त में ऊमिला और 
लक्ष्मगा की क्षणिक भेंट तो अमर ही बन चुकी है। सच पूछा जाये, तो रांकेत के 
पुमपच रित्रों में कोई ऐसा नहीं है कि जिसके साथ 'नायकत्व' शब्द का प्रयोग किया 
भागे । नामक का अस्तित्व पाइचात्य प्रभाव के कारण कतिपय महान भ्रच्थों में भी 
विवाद का विपय बन गया है। पाश्चात्य नाटकों में अनेक सहाव रचनायें ऐसी हैं, 
जिनमें माथक पर विवाद है। शेक्सपियर का 'जूलियस सीजर' वाटक इसका उदा- 
हर्ण है। पाइचात्य नाटकों तथा काव्यों में तायक की अपेक्षा घटना के विप्रशा पर 
ग्रधिक ध्यान दिया जाता है। इस स्थिति में नायक पर बिवाद होना स्वाभाविक है । 
प्रधनाद-बब भारत में पाश्चात्य साहित्य से सवाधिक प्रभावित प्रबंध है। उसमें भी 
तायक विवाद का विषय है। स्ाकेत में तायक या नायिका शब्दों के लिये अवकाश 
बहुत कम है। घटना-क्रम पर अधिक ध्यान देते हये कबि ने सभी पात्रों का सम्यक्‌ 
खरित्रि-चित्रगा किया है। इस स्थिति में यह कहना कि साकेत के प्रारंभिक श्राठ सर्गो 
की कथा राम के नायकत्व को लेकर चलती है, ठीक नहीं है । 
झौर यह कहना कि ऊअमिला काव्य के नवम श्वर्ग से नायिका के रूप से आती 
है, सर्वधा असंगत' है, क्योंकि प्रथम सर्ग में ऊमिला की प्रधानता है तथा बाद के 
सर्गों में भी, कारण विशेष से तृतीय तथा पंचम सर्गों में छोड़ कर उसका उल्लेख 
किसी ने किसी रूप में अ्रवश्य हुआ है। कवि का उद्देश्य साकेत का घटना-क्रम 
है, केबल ऊर्मिला का चित्र प्रस्तुत करता नहीं, इस स्थिति में यह 


प्रस्तुत करना है, 
वाहना मि वाश्य में दो खण्डकाव्यों का संग्र्थंन रा किया गया है, श्रप्नाछा है, वर्मोधिः 
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प्रासभ से अन्त तक साकेत या साकेत के निवासियों को ही केन्द्रित कर कथा ग्रागे 
बढ़ी है। नायिका शब्द का प्रयोग ऊमिला के साथ भी करने की आवश्यकता नहीं, 
इसके स्थान पर 'प्रधान पात्रा' शब्द अधिक उपयुक्त है। डा० धीरेन्द्र वर्मा ने लिखा 
है। वास्तव में ऊमिला ही इस महाकाव्य की प्रधान स्त्री-पात्र है। साकेत में होना 
भी ऐसा ही चाहिये।" कबि को यदि ऊमिला पर ही सारा काव्य लिखना होता, 
तो वह नवीनजी की तरह काव्य का शीर्षक उसके नाम पर ही रख सकता था । 
ऐसा करने से कथानक्र सीमित हो जाता । कत्रि को यहू इगश़ ने था। फिर प्रत्पेक 
सर्ग में कोई पात्र या पात्रा चित्रित ही हो, तभी वह प्रबल पात्र या पाता अथवा 
नायक या नायिका का गौरव पायेगी, यह कहना भी अब समीचीन नहीं हो सकता । 
व्यक्ति पर भ्रत् कत्रि उतना केन्द्रित नहीं रह सकता, जिततसा पहले रहता था | 
कामायनी में तो झ्ीषेक ही श्रद्धा से सम्बद्ध है, पर उसके कई सर्गों में श्रद्धा का कोई 
चित्रण नहीं किया गया है । 

स्पष्ठत: साकेत की कथा का एक सुनिर्दिष्ठ क्रम है तथा ऊमिला ही काव्य का 
प्रमुख झआकषंशा है। उसे हटा देने पर काव्य का सुल्यांकन करता कठिन हो 
जायगा । 

साकेत में विरह का क्षेत्र, राम-काव्य से सावन्वित अन्य प्न्‍्धों के समान ही, 
अत्यन्त व्यापक है । पर ऊमिला से असंबद्ध भ्रधिकांश बर्णाव सफल नहीं उतरे । राभ, 
सीता शोर लक्ष्मण के वन-प्रस्थाव की बेला में दशरथ, कौशल्या, सुमित्रा, वसिष्ठ 
एवं नगर-निवास्तियों के विरह की बेदनायें तुलप्तीदास की तुलना में बहन साधारण 
स्तर की उतरी हैं। दशरथ-मृत्यु के प्रकरण के लिये भी यद्दी बात कही जा सकती 
है। सुमंत्र का चित्र भी तुलसीदास की तुलना में बहुत मामूली दर्ज का है । राम के 
बन जाते समय अवध सिवासियों का पथ पर लेट जाता हमारे कुछ झ्रालोचकों की 
हृष्टि में कवि के युग में प्रचलित सत्याग्रह का प्रभाव है, जिसके लिग्रे कठोर शब्दों 
का प्रयोग भी हुआ है । पर प्रिय प्रवास के कृष्ण के मथुरा प्रस्थान के अवसर पर भी 
कुछ बहुत ऐसा ही हृश्य देखने को मिलता है। प्रियप्रवास के सजन के समय तक 
सत्याग्रह एवं अ्सहयोग की आंधी ने आयी थी । सच तो यह है कि इस प्रकार की 
भावुकता मानव का भाव-भरा अनच्तस्तल प्रिय-वियोग की बेला में करता ही रहता है । 
प्रतः कोई चलता कारण देकर कवि की प्रत्यालोचना करना ऐसे स्थलों पर समीचीन 
नहीं कहा जा सकता | हां, अन्यत्र जब बंदिक काल में समाजवाद का विनेचन हों, 
तब बात झोर है । अपने युग से कवि साधारणत: कहाँ बच पाता है ? क्ामायनी हो 
या कुरुक्षेत्र, प्रियप्रवास हो या साकेत, ऊअमिला हो या तुलसीदास अपना यग सब पर 
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छाया है । वह नातुय॑, जिसमें अ्रपना धुग' ऐसे रूप में छाता है कि छाने पर भी प्रतीत 
नहीं होता, चिरंतन मानवत्व में समाहित होकर बोलता है एक बड़ी दूरी तक 
तुलसी को छोड़ कर हिन्दी में अ्रन्यत्र नहीं हृष्टटरिगोचर होता । 'एक बड़ी दूरी तक' 
प्रयोग जान-वृभकर किया गया है, क्‍योंकि तुलसी के राम भी कभी-कभी मध्यकालीन 
आभूषण एवं टोपी धारण किये हुए हृष्टिगोचर होते हैं तथा उनके राम-रावशा-युद्ध 
में 'विविध विधि गोला' चलते हैं । 


वन की ओर प्रस्थान करने के पूर्व पंचम सर्ग में राम का जन्मभूमि के प्रति 
व्यथा-निवेदन बड़ा मर्मस्पर्शी है। राम कहाँ जा रहे हैं, यह निश्चित ने होने के 
कारगणा यह निवेदन श्रौर भी आत्म-द्रावक हो गया है । 


बाद में बंधु-विरही भरत-शत्रुध्त के चित्र खींचने में में थिललीश रण को अच्छी 
सफलता मिली है, यद्यपि तुलसीदास की तुलना में वह साधारण ही प्रतीत होती है। 
बात यह है कि तुलसीदास की अ्रलौकिक प्रतिभा ने अपनी अपूर्व साधारणीकरणा 
क्षमता के द्वारा राम-काव्य के प्रख्यात कथानकों और उपास्यानों को इतना व्यापक 
रूप प्रदात कर दिया है कि हम उनको तुलसी के धरातल पर देखने के आदी हो गये 
हैं। रामचंद्रिका इसीलिए विशेष प्रत्यालोचनना का विषय बन जाती है। साकेन में 
कुशल कवि ने सामान्यतः: प्रत्यालोचना का अ्रवस्तर नहीं आने दिया, यह बहुत बंड़ी 
बात है। पर स्तर का अ्रंतर तो बना ही है । 


साकेत का महत्त्व परंपरागत राम-चरित का गान करने में नहीं, अभ्रपनी 
नवीनता में है। ऐसी नत्रीनता का नाम लेते ही ऊमिला का चित्र सम्मुख आा खड़ा 
होता है । उसी का विरह अपने में अनेक परंपराये तथा नवीनतायें लेकर प्रकट 
हथ्रा है । 


साकेत की रचना के प्रेरक तत्व पर विचार करते हुए किचित्‌ ब्यंग्यपृर्वक 
आचार्य शक्ल लिखने हैं:---साकित की रचना तो मुख्यतः इस उद्देश्य से हुई कि ऊमिला 
काव्य में उपेक्षिता न रह जाय । पूरे दो सर्ग ( € और १० ) उसके वियोग-वर्गान 
में खम गये हैं । यह ठीक है कि साकेत की रचना का सूलाघार कमिला है या यों 
कहिगे, उसका वियोग ही है । 

पर इसमें व्यंग्य की कोई बात वहीं । हम साकेत के झ्रावश्यकता से श्रधिक 


लम्बे विरहू-चर्यात पर ऊंघने की सन्‍्ची शिकायत भले ही करें, पर कोई व्यंग्य नहीं 
कर सकते | राम-काव्य के चिरकाल से प्रचलित ' वर्ण्य-विषयों पर श्रब ग्रधिक नहीं 
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लिखा जा सकता, और इससे भी बढ़ कर, लिख कर महान सफलता प्राप्त नहीं हो 
सकती । हृदय-य्रुग के वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, कंबन शरीर तुलसीदास इत्यादि 
के सामने मस्तिष्क-युग के आधुनिक कवि यों ही टिऊ पाने में स्वाभाविक कठिताई 
का अनुभव करते हैं, क्योंकि कविता हृदय का व्यापार रही है एवं श्रभी तक बनी है। 
पता नहीं वह मस्तिष्क का व्यापार कब बन पायेगी? फिर उक्त कवियों के द्वारा बित 
विषयों को ही वर्ण्य-विषय बना कर सफलता प्राप्त करना तो अमंभ्व-सा ही दहे। 
प्रश्न उठता है--तब राम-काव्य पर सुजव ही क्‍यों हो ?' उत्तर है--शाम-काश्य में 
समाहित वर्ण्य-विषय-विस्तार सदसद के संघर्ष तथा जीवन की गसमग्रता को इसनी 
कसावट से लेकर चला है कि वह चिरंतन विषञ्र बन झुका है। चिरंतन विशयों पर 
सृजन सतत हो सकता है और होता भी चाहिये। पारिवारिक, सामाजिक, राजनैतिक 
नेतिक, आध्यात्मिक सभी हृष्टियों से जो समग्रता रामकाव्य में प्राप्त होती है, वह 
अन्यत्र नहीं, शायद अन्यत्र सम्भव भी नहीं है। अ्रतः पारिवारिक, सामाजिक, राज- 
नतिक, नैतिक, आध्यात्मिक, सभी हृष्टियों से रामकाव्य की रचना गअ्रव भी उपयोगी 
हो सकती है । पर कवि का लाभ इसी में है कि वह नवीन रस से पुराने पात्र को 
सज्जित-भरित करे। मेघनाद-बध, साकेत, वैदेही-बनवास, साकेत-संत, ऊमिला प्रभृति 
रचनायें हमारे उक्त कथन का प्रमाण हैं। यदि इन रचनाओं में राम-कथा वाल्मीकि 
या तुलसी को राम-कथा का रूप ही लेकर उतरती, तो अधिक से अभ्रधिक राधेश्याम 
रामायण का साहित्यिक वेभव से सम्पन्त रूप मात्र बनकर रह जाती, नवीन प्रेरगा 
तथा भाव-विभूति से चमत्कृत न हो पाती । पता नहीं, कौशल्या, सुमित्रा, दशरथ 
तथा रावण के श्रन्तद्व न्‍द, बालि, कुम्भकर्णा तथा हनुमान की वीरता, सुलोचजा की 
वेदना, शवरी तथा शरभजझू की विगलित भक्ति-भाववा और लक्ष्मण की झनेकमुखी 
साधना पर कितने छोटे-बड़े प्रबन्ध-काव्य भविष्य में लिखे जायेंगे। रामकाद्य प्रवस्ध- 
कारों के लिये वर्यं-विषयों का अक्षय कोप है --- 


राम, तुम्हारा वृत्त स्वयं ही काव्य है 
कोई कवि बन जाय सहज, सम्भाव्य है। 


महात्मा गांधी ने रामकावग्य में ऊमिला के समावेश पर मंथिलीशरण को जौ 
कुछ लिखा था, वह उल्लेख्य है। गाँधीजी ने यह लिख कर कि अपने प्रमुख वर्ष्य 
विषय की रक्षा के लिये तुलसीदास इत्यादि ने ऊमिला को श्रध्याहार में रख कर 
कवि-कौशल का परिचय दिया है, अपने गंभीर गाहित्यानुशीलस का परिचय दिया 
है। पर उनकी यह श्राशा कि साकेत मानस के रूप में होता, कवि के हित में न 
होती, इसका विवेचन हम कर आये हैं। यरवदा सेंट्ल जेल से ५ अ्रप्रैल, ६६३२ ई० 
को लिखे गये पत्र में गाँधी जी ने लिखा है ....'तुलसीदास ने ऊमिला के बारे में बहुत 
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कुछ नहीं कहा है, यह दोष माना गया है। मैंने इस अभाव को दोष हृष्टि से नहीं 
देखा । मुझे उसमें कवि की कला प्रतीत हुई है। मानस की रचना ऐसी है कि 
ऊमिला-जैसे योग्य पात्र का उल्लेख अध्याहार में रखा गया है, और उसी में काव्य 
का और उन पात्रों का महत्त्व है। ऊमिला इत्यादि के गुणों का वर्णान सीता के 
गुण-विजेष बताने के लिये ही श्रा सकता था। परल्तु ऊमिला के गुण सीता से कम 
ने थे। जसी सीता, बसी ही उसकी भगमियां। मानस एक पमंग्रन्थ है। प्रत्येक 
पृष्ठ में और प्रत्येक वाक्य में सीताराम का ही जप जपाया हैं। साकेत में भी मैं 
वही चीज देखना चाहता था। इसमें कुछ भंग उपरोक्त कारण से हुझ्ला । भक्त 
मध्य-युग की राष्ट्रीयता थी । धर्म श्राधुनिक काल के पूर्व तक विश्व का माववत्व 
बना बठा रहा है। अब वह युग नहीं रहा । अतः: गाँधी जी का साकेत में मानस 
जसी चीज पाने की आशा करना बहुत उपयुक्त नहीं है। हाँ, यहाँ पर भी उनकी 
धर्म-निष्ठा बोलती है, पर यह और बात है । गृजराती के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार 
कन्हैयालाल मरिकलाल मुन्शी ने जब अपने एक प्रारम्भिक उपन्यास में भोज के 
चाचा मूंज का स्वतस्त्र, एवं अभिनव हष्टि से मनोवैज्ञानिक चित्रण किया था, तब 
गाँची जी संतुष्ट न हुये थ। पर गाँधी जी को वह महान आत्मा भ्राप्त हुई थी, जो 
अपना प्रकाश फेला कर भी दूसरों की सुनता जानती थी । मुन्शी पर उनकी कृपा 
बनी ही रही श्ौर मंथिलीशरण के द्वारा उक्त वाक्‍यों के उत्तर में लिखे गये वृहत्‌ 
पत्र का उत्तर उन्होंने इस प्रकार दिया : 

भाई मंधिलीशरण जी, 

ग्रापका पत्र मिल गया। यह पत्र पत्र नहीं है, परन्तु काव्य है। आपने 
भुझ का हरा दिया है। मैं आपकी बात को समझ गया हूं श्रौर उत्त हृष्ठि से 
ऊमिला को स्थान है। बात यह है कि मुझको कुछ भी कहने का अधिकार 
नहीं था । 

हमार शास्त्रों का मेरा ज्ञान यत्किचित्‌ है, साहित्य का उससे भी कम, 
भाषा का वेसा ही । यह सब अपनी बूटियों को जातते हुये भी मैंने, जो असर मेरे 
दिल पर हुआ्ना, बता दिया। मित्रवर्ग मेरी अपूर्णता जानते हैं। तो भी, क्योंकि 
में सत्य का पुजारी हूं, और मेरा अ्रभिप्राय कसा भी हो, चाहते हैं। ऐसे प्रेम के 
वश होकर में ने आपको अभिप्राय भेज दिया था। उसके उत्तर में आपके सुन्दर पत्र 
की, काव्य की प्रतीक्षा कभी नहीं कर सकता था । इसे में रखूंगा, दुबारा पढ़ोँगा। 
झभौर अरब आपने जो दृष्टि दी है, उस हष्टि से साकेत फिर पढ़ना होगा 


“श्री कम्हेयालाल सहुल कृत साकेत के नवम सर्ग का काव्य-वैभव' में परिशिष्ट,. 
पृष्ठ १३९०४० । 


४१४ ] | खड़ी बोली कविता में विरह वर्णाव 
साकेत एवं मौधिलीशरण के अननुकूल आालोचकों ने गाँधी जी के प्रथम पत्र 
का तो बारंबार उल्लेख किया है, पर मौथिलीशरण के पत्र तथा प्रातःस्मरणीय 
गाँधीजी के द्वितीय पत्र या अद्वितीय उत्तर का नहीं | पूव्॑ग्रह महान को भी भअपने 
प्रनुकूल बना कर ही मानता है। संक्षेप में, साकेत में ऊमिला की स्थिति तथा उसके 
विरह से ही काव्य का महत्त्व है । द 

ऊर्मिला का वियोग साकेत के चतुर्थ सर्ग से प्रारम्भ होता है। उसके 
झासम्त-वियोग का वर्यान कवि ने बड़े वैदसध्य के साथ किया है। ऊमिला का 
प्रवत्स्यत्पतिका-रूप बड़ा ही करुणा है । उस पर अचानक विपत्ति पड़ी है। अभी 
रात्रि में पति के संभाषणों का नारी के लिये संसार का सबसे बड़ा सुख सहसा उस 
नववधु के लिये चौदह वर्ष के लम्बे समय के प्रिय-वियोग के सबसे बड़े दु:ख में बदल 
गया है। वह अभ्रधिक नहीं बोलती, नहीं ब्रोल सकती । पर-+- 


उठी न लक्ष्मण की ग्ाँखें, जकड़ी रही पलक-पाँखें । 

किन्तु कल्पना घटी नहीं, उदित ऊमिला हटी नहीं । 

खड़ी हुई हृदयस्थल में, पूछ रही थी पल पल में 

मैं क्या करूँ ? चलू' कि रहूँ ? हाय ! और क्या आज कहें 
आरा: ! कितना सकरुण मुख था, श्राद्र -सरोज-अ्ररण मुख था । 
लक्ष्मण ने सोचा कि जहाँ, कंसे कहूँ चलो कि रहो । 

यदि तुम भी प्रस्तुत होगी, तो संकोच-सोच' दोगी । 

प्रभुवर बाधा पावेंगे, छोड़ मुझे भी जावेंगे । 

नहीं, नहीं यह बात न हो, रहो, रहो, है. भिये ! रहो । 

यह भी मेरे लिये सही, और अधिक क्या कहो, कहो ? 

लक्ष्मण हुए वियोगजयी, और ऊमिला प्रेमसयी । 

वह भी सब कुछ जान गई, विवश भाव से मान गई । 

श्री सीता के कंधे पर, आँसू बरस पड़े फर-मकर । 

पहन तरल-तर हीरे से, कहा उन्होंने धीरे से - 

बहन धेर्य का अवसर है' वह बोली 'ब,ईश्वर है | 


ऊपर की पंक्तियों में भाषा भाव की तीत्र शक्ति तथा ग्भीर भार को 

सम्यक्‌ रूप से बहन नहीं कर सकी, छन्द भी भाव के बहुत अनुकूल नहीं है, तथापि 

. एक चित्र-सा मानस चक्षओ्रों के सामने खिच जाता है। लक्ष्मणा की द्विविधा, उनका 
'मानस-निवेदत और ऊमिला का मूक उत्तर सभी कुछ बड़ा मर्मभेदक है। सारी 
क्रिया तारी-युलभ वेदता से विगलित तीन झाब्दों में प्रतिक्रिया वनकर निकल पड़ी 
है--जेब ईइवर है। सच भी है, ईश्वर की कल्पना मलुष्य ने यों ही नहीं की । 
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विपत्ति में हश्य मानव का स्वार्थ नहीं, अहृइ्य ईश्वर का परमार्थ ही काम आता है । 
तीन शब्द पर्याप्त हैं। 


वन-गमन के अवसर पर ऊंमिला के द्वन्द्र का चित्रण कवि और भी मामिक 
कर सकता था । पर उसने जानबुक कर ऐसा नहीं किया । राम-काव्य की सयदियें 
सीमा में ही सन्तुष्ट रहती हैं। इतना ही काफी है--- 


्स 


है कहा ऊमिला ने है मन ! तू प्रिय-पथ का विध्त ते वन । प्रिय ने सेवा-पथ 
. अपनाया है। मैं साथ जाने का हुठ करूँगी, तो एक तो ज्येष्ठ राम प्रस्तुत न होंगे. 
दूसरे यदि हुये भी, तो मेरे प्रिय का सेवा-घर्म गाहंस्थ्य-धर्म में परिशित हो 
जायेगा । 


ऊमिला का छुप या छुप-सी रहना बड़ा सार्थक एवं पूर्ण है। उस पर वह 
स्वयं नहीं, सीता बोलती हैं। सीता कितना बड़ा सत्य प्रकट करती है । 

सास-ससूर की स्मेहलता बहन ऊमिला महावता, 

सिद्ध करेगी वही यहाँ, जो में भी कर सकी कहाँ ? 


द ऊमिला के लिए इससे बड़ी श्रद्धांजलि और क्‍या हो सकती है। ऊमिला के 
 हतवित हो गिर जाने पर व्यंजन करती हुई सीता फिर कहती है--- 





“>मर्म भेदक शब्द ।...... 


“आज भाग्य जो था मेरा, वह भी हुआ न हा ! तेरा ।/ उसके प्रति सीता; 


.... कोशल्या, सुमित्रा, लक्ष्मण, राम सभी को तीबतम सहानुभूति यदि बहु स्वर्य 
5 ओलकर अपनी स्थिति स्पष्ट करती, तो इस अमूल्य सहानुभूति के लिये अवकाश कम 
_ रह जाता अथवा वहु उतनी सुल्यवान न हो पाती । इस प्रसंग में साकेत के विद्वान... 


.. ग्रालोचक डा० नगेच्ध ने गम्भीर तथ्य प्रकट किया है कवि ने दूसरों की कातरता के... 


|... द्वारा वियोगिनी की कातरता की अभिव्यक्ति की है। उक्त भावनायें कमला की .. 
*...... दयनीयता को पुष्ट करती हैं । वह सबसे अ्रधिक निराधार है। परन्तु यदि वह स्वयं... 
... हीं उक्त भावनाओं को शब्दों में व्यक्त करती, तो वे ईर्ष्या का रूप धारण कर लेती 


इसलिये कवि ने राम श्रौर सीता के द्वारा उनकी ओर संकेत कराया है। यह उसका ही डे 


.. कौशल है। इससे नायिका की गौरव-गरिमा की संरक्षा हुई है ।! 


ठवें सर्ग॑ में अभिला का चित्र एक ऐसी विरहिणी का चित्र है, जिधका 


. जीवन-सर्वस्व चौदह वर्ष तक देखने को भी नहीं मिल सकता । श्रासन्न-वियोग की 
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वेदना मूक रहती है, क्योंकि तब प्रस्तुत वस्तु अप्रस्तुत बनने वाली होती है । किन्तु 
प्रिय के प्रवास की थश्थिति में पूर्णा वियोग की वेदना मुखर रहती है, क्योंकि तब 
श्रप्रस्तुत ही अ्रप्रस्तुत का बोलबाला होता है। सबसे बड़ा देखने वाला नहीं है, तब 
बोले बिना कंसे रहा जा सकता है। यही कारण है कि प्रवत्स्यत्पतिकायें रोती अधिक 
हैं, प्रोषित-पतिकायें बिसूरती और बोलती अ्रधिक हैं। ऊमिला का-- 


तब बय में ही विश्लेष हुआ, यौवन में ही यत्ति-वेष हुआ | पर उसकी 
विकलता के पीछे उच्चादर्श की अद्वितीय शक्ति विद्यमान है-- 


आने का दिन है दूर सही, पर है, मुभको अ्रवलंब यही । 
आराध्य युग्म के सोने पर, निस्तब्ध निशा के होने पर । 
तुम याद करोगे मुझे कभी, तो बस फिर मैं पा चुकी सभी । 


वियोग की सबसे बड़ी शक्ति है प्रिय के प्रेम में विश्वास । बिरही साकार 
प्रिय से मिल वहों सकता । पर सूक्ष्मतः वह स्पृत्ति में प्रिय से स्वयं तो मिल ही लेता 
है, यह चाहता है कि वह भी स्मृति में उससे मिले । एक स्प्रति पर्याप्त है। यहां 
बह स्मृति कर्तव्य की शक्ति से समन्बित होने के कारण बड़ी ही पवित्र हैं । 


साकेत का आठवाँ सर्ग अपने अग्रगामी नवम्‌ सर्ग के साथ-साथ काव्य का 
सर्वश्रेष्ठ सर्ग है। हम नवम सर्ग का कला पर मुस्ध होते हैं, श्राठवें सर्ग की अनुभूति 
प्रवशता पर रो-रो पड़ते हैं। रस की व्यावहारिक दृष्टि से यह सर्ग श्रद्वितीय है । 
चित्रकूट-प्रसद्भ, विशेषत: कैकेयी के पश्चाताप के आँसुओ्रों से पूर्ण चित्र, सभग्न राम- 
काव्य की एक स्थायी, नवीन तथा महान सम्पत्ति है। इस मनोहारी सर्ग में ऊमिला 
की तीन हल्की, पर हृदय बेधक भाँकियाँ देखने को मिलती हैं । 


सीता अपनी परणुंकुटी के सामने की बाटिका सींचती हुईं गा रही हैं, थे प्ण 
_प्रफुल्ल हैं। पर सहसा उन्हें अमिला का ध्यान झा जाता है। जैसे नवम सर्म की 
भूमिका के कुछ प्रारम्धिक शब्द हों-- 
देवर के शर की अनी बना कर टाँकी, 
मैंने अनुजा की एक मंति है आँकी। 
भरा तयनों सें, हँसी बदन पर बाकी, 
काँटे समेदती, फूल छींटती फाँकी | 
निज भन्दिर उसने यही कुटीर बगाथा । 
मेरी कुटिया में राजभवन मच भाषा | 
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“आँसू नयनों में हँसी बदन पर बाँकी” यह सात्विक विरह का मामिक चित्र 
है, जो ऊमिला पर बहुत ही ठीक बैठता है, क्योंकि उसने अपने प्रियतम को सेवा- 
धर्म-पालनार्थ जाने से योका तो दर, टोका भी नहीं है | 'कांटे समेठती “फूल छीटती 
भाकी' ऊमिला का पूर्ण स्पष्टीकरण है। उसने फूलों से नहीं, कांटों को सहेजने 
का कार्य ही अपनाया है । 


मंधिलीशरण साकेत में ऊमिला को मौका मिलते ही स्थान देते हैं, यह 
उचित ही है। उनकी सीता अ्रपनी अतुजा का सबसे अ्रधिक ध्यान रखती हैं। 
पचवर्टो' में भी वे उसकी स्मृति पर आ्आाँस बहाती हैं.। पुरुषार्थ के वक्‍ता लक्ष्मण 
के प्रति उनका ललित परिहास ऊमिला की स्मृति से -विगलित होकर मूक बन 
बैठता है : 
'रहो, रहो, पुरुषार्थ यही है, - पत्नी तक न साथ लाये; 
कहते कहते बेदेही के नेत्र प्रेम से भर प्राये | 
कंकेयी आपना पश्चाताप प्रकट कर रही है, राम से लौटने का प्रबलतम 
प्रनुरोध कर रही है। राम इस श्राज्ञा को मानने के लिये प्रस्तुत हैं, पर पहले 
इससे पूव की आज्ञा बनवास का पालन करने के बाद, क्योंकि जिस सत्य की रक्षा 
पर पिता ने प्राणु-त्याग किया, उसका पूर्ण होना झ्रावश्यक है। ककेयी राम से 
कहती है * 
पर मुझको तो परितोष नहीं है इससे, 
हा | तब तक मैं क्‍या कहूँ सुनंगी किससे । 
पर उत्तर उसे ऊमला से मिलता है : 
जीती है श्रतब भी अंब, ऊमिला बेटी, 
इत चरणों की चिरकाल रहूँ मैं चेटी । 
यहाँ बेटी-चेटी का श्रत्यानुप्रास भले ही खटके, पर ऊभिला की शांत बेदना प्रभावशाली 
है, इसमें संदेह नहीं । कैकेयी और क्या कहती ?--- 


राबी, तूने, तो झला दिया पहले ही, 
यह कह कांटों पर सुला दिया पहले ही, 
आ मेरी सबसे अधिक दूःखिनी, भरा जा, 
पिस मुझसे अंदललता सुझी पर छा जा। 
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ऊमिला की व्यथा पर कैकेयी को छोड़ कर साकेत के श्रन्य सभी प्रमुख 
चरित्र श्रॉसू बहा छुके हैं या दुःख शअ्रकद कर चुके हैं, बन-प्रश्थान के अवसर 
पर ही। पर कवि ने उस पर कौकैयी के श्रांसू तब न बहा कर, जब बहाये 
हैं, यह बहुत उपयुक्त है । उस समय कैकेयी भरत को राजपद दिलाने के 
लिये इतनी उंतावली थी कि उसे भूत, बतंमान और भविष्य कुछ भी नहीं 
सूक रहा था। तब वह चाहती तो सब कुछ नहीं, तो बहुत कुछ कर सकती थी । 
पर तब वह चाहती कैसे ? उसकी भावना में मनोवैज्ञानिक परिवर्तन तो 
तब श्राया, जब पति की मृत्यु हुई तथा पुत्र की वेदना देखने को मिली । 


श्रतः उसके आंसू यदि प्राठवें सर्ग में बहे, तो ठीक ही बह । अभिला के 
चरित्र का राम, सीता और लक्ष्मण से लेकर कौशल्या, सुमित्रा, कीकैयी, भरत, 
मांडवी, शत्रष्त एवं श्रुतिकीति तक किसी-त-किसी रूप में पड़ने बाला प्रभाव 
गुप्तनी के कौशल का सूचक है, जो उसे अपने-आ्राप काव्य की अ्रसुख पाता 
बना देता है । 
ग्राठनें सर्ग के श्रंत में लक्ष्मण और ऊमिला की एक घड़ी से भी कमर की 
मुलाकात बड़ी हृदय-बेधक तथा करुण है। पारिवारिक जीवन के कुशल शिल्पी 
मैथिलीशरण की सीता दोने लाने के बहाने से लक्ष्मण को कुटीर के अ्च्दर भेजती है। 
यह बहाना मर्मस्पर्शी है, जो भारतीय परिवार की मर्यादा और साथ ही साथ, सरल 
तरलता से भी परिपूर्ण है। कुटीर के अन्दर जाने पर लक्ष्मण को कोशस्थ ऊमिला- 
रेखा दीख पड़ी । विरह-जरजर ऊमिला के स्थान पर ऊमिला-रेखा का प्रयोग , बड़ा 
ही गंभीर है। ऊमिला नहीं, ऊमिला रेखा ! कवि स्पष्ट करता है : 
यह काया है या शेष उसी की छाया, 
क्षण भर उनकी कुछ नहीं समझ में आया । 


बे इसी द्विविधा में पड़े हैं, किकत्तव्यविमृढ़-दक्ा में पड़े हैं कि सुनाई पड़ता है: 
मेरे उपवन के हरिण आ्राज बन चारी, 
मैं बांध न लुगी तुम्हे, तजो भय भारी | 
इन दो पंक्तियों की व्याख्यायें हमने पढ़ीं हैं, पर ये दो पंक्तियाँ स्वर्य ही 
प्रपती व्याख्या हैं, श्रन्य पंक्तियां, चाहे वे स्वयं मेथिलीशरण की ही लिखी हों, इसकी 
व्याख्या नहीं कर पायेंगी । पा 


इस आश्वासन का लक्ष्मगा क्‍या उत्तर दे सकते थे ? ते टीक ही ऊमिला के 


घरणों पर गिर पड़े। और ऊमिला को इससे अभ्रधिक थे वनवासी दे ही बया 
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सकते थे, नहीं, इससे ग्रधिक एक श्रेठ पुरुष अपनी महान नारी को दे ही क्‍या 
सकता है ? 


हिन्दी में श्रब तक सनातनी ढंग की मध्यकालीन कलेबर-संपतत अभालोचता 
होती रहती है। कतिपय विवेच्रक और पाठक लिखित या मौखिक रूप से लक्ष्मण के 
ऊरमला के पैरों पर गिरने का प्रत्याख्यान करते हैं। निवेदन है कि' काव्य में जब 
वास्तविक जीवन के ही समान पत्नी पति के चरणों पर वारंबार गिरती है, तब यदि 
पति गिरता है तो क्‍या बुरा करता है ? कया कालिदास के शिव पार्वती से अपने 
को उनका तपः-क्रीत दास कह कर अपमानित होते हैं ? 


क्या भास के उदयन अपनी प्रिया वासवदत्ता पर पूरी आस्था प्रकट करके, 
समग्र नम्जता प्रदर्शित करके हीन बन जाता है ? क्‍या पत्नी की ऊँचाई देखकर पति का 
उसके चरण पकड़ लेना जीवन की दृष्टि से अस्वाभाविक या हैय है ? स्पष्ट है 
कि ऐसी प्रत्यालोचना पोंगापंथी प्रत्यालोचना तो है ही, सांस्कृतिक हृष्टि से भी 
'अध-कचरी है । 

लक्ष्मण पैरों पर गिरने के बाद जो कहते हैं, वही उस परिस्थिति 
में वे कह भी सकते थे, कुछ भर कहते तो उपयुक्त होता या नहीं, कौन 
कह सकता है ? --- 


बन में तनिक तपस्या करके 
बतने दो मुझ को निज योग्य । 
भाभी की भगिनी, तुम मेरे 
ग्र्थ नहीं केवल उपभोग्य । 
तुम केवल उपभोग्य नहीं, साथना का विषय भी हो। बन में तप कर 
प्रपने योग्य बन लेने दो, लक््मण इससे अधिक ऊमिला से बया कह सकते थे / क्‍या 
कहा जा सकता है ? यहाँ भाभी की भगिनी के बिना भी काम चल सकता था । 
इतनी बड़ी सम्पत्ति पा कर ऊमिला का यह कहना सर्वथा समीचीन है : 


हा स्वामी कहुना था क्या-क्या 
कह न सक्री, कर्मों का दोष | 
पर जिसमें संतोष तुम्हें हो, 
मुभी उसी में है संतोष । 
बहुत-कुछ कहने के लिये सोचा था, पर तुगने अ्रवकाश ही कहाँ दिया । कुछ 
कहने की स्थिति कहाँ श्राने दी । 
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साकेत के भ्राठवें सगे की विरहिणी ऊर्मिला से संबंधित पद, विशेषत: 
ग्न्तिम पद, मात्रों उसके नत्रम सर्म की भूमिका हैं । सारे सनवम सर के 
वर्ण्य-विषयों की कंजी यहीं पर है | ऊमिला के घिरह में उच्चादर्श तथा 
विगलित वेदना का जो समत्वय नवम सर्ग में हुआ है, उसका संकेत भी यहाँ 
मित्र जाता है ।. 

साकेत का नवम सर्ग उसकी महत्ता का प्रथम प्रतीक है। इस सर में छुंद- 
बेविध्य रामचंद्विका का स्मरण कराता है। पर यह स्मरण स्मरण मात्र है, और 
कुछ नहीं । रामचंद्रिका में छुंद-वंविध्य आ्राचार्यत्व-मूलक है, साकेत के नवम सर्ग में 
भावना-मूलक । विरही हृदय की नाना वेदनाओों को एक ही छंद में प्रकट करने का 
बन्धन इस युग में भी माना ही जाये, यह आवश्यक नहीं । पर हमारी समझ में 
छुंद-बंबिध्य का एक बहुत बड़ा कारण यह है कि नवम सर्ग के पदों की रचता भिन्‍न- 
भिन्‍त अवसरों पर भिन्‍त-भिन्‍न रूपों में हुई है और बाद में वें एक साथ जमा दिये 
गये हैं। नवम सर्ग का छुंइ-वैविध्य भाव के साधारणीकररा में व्याघात नहीं डालता, 
प्रत्युत रोचकता उत्पन्न करता है। भ्रतः इसे रामचंद्रिका के समान छंंदों का 
श्रजायबधर न कह कर नाना सुमनों की एक महामाला कहना ही अ्रधिक उपयुक्त 
होगा । साकेत के नवम सर्ग के अ्रधिकारी अध्येता, हिन्दी के प्रसिद्ध समीक्षक 
श्री कन्हैयालाल सहल ने ठोक ही लिखा है :--- साहित्य-दर्पण में कद्दा गया है 
'नानावृत्तमय: क्वापि सर्ग: कश्चन हृश्यते ।* भ्र्थात्‌ महाकाब्य के किसी एक सर्ग में 
कहीं-कहीं श्रनेक छंद भी मिलते हैं। साकेत के भवम सर्ग में भी कवि ने अनेक छुंदों 
का प्रयोग किया है । विविध छंदों में ऊमिला के विरहोद्गारों का चित्रण करना 
एक मनोवेज्ञातिक उदभावना है, जिसके लिये कवि की प्रशंसा की जा सकती है। 
संभवतः कथा-प्वाह को भ्रक्षुण्ण बनाये रखने के लिये आचायों ने एक सर्ग में एक 
ही छंद के प्रयोग का विधान किया होगा, किन्तु विरह-वर्णान में कथा-प्रवाह का 
प्रघन नहीं उठता, वहाँ तो विरह की प्रभिव्यक्ति अपने लिये कितने टेडे-सीघे प्रकार 
ढूंढ सकती है, इसी की श्रोर कचि की हृष्टि जाती है। अनेक रूपमयी विरहु- 
विद्वुलता को अनेक वृत्तमयी बता देता कवि के कौशल का परिचायक है। दूसरी 
बात यह है कि वृत्तों की विविधता के कारशा पाठक का जी भी नहीं ऊबता। इस 
सर्ग में कहीं घनाक्षरी की छटा है तो कहीं सवैया अपना सौंदर्य लूटा रहा है, 
संस्कृत के सुललित वशिंक वृत्त हैं, तो कहीं घुन्दर दोहे बिखरे पड़े हैं |" इस सर्ग के 
वर्ण वृत्त तुकांत रूप में श्राने के कारण हिन्दी की रुचि में पूर्णातया खप गये हैं। हरिश्रौध 


श्रनूप, रामनरेश त्रिपाठी इत्यादि कवियों ने अपने प्रबन्धों तथा मुक्तक काव्यों में वर्ण 
2900 ४७28680&/७७७७७७७७७७ | 
१-“साकेत के नवम सर्ग का काव्य-वैभव, पृष्ठ १०-११ । 
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वृत्तों का प्रयोग अतुकांत रूप में किया है। इस प्रयोग में वें सफल तो हुये हैं, पर 
उनकी छंद-योजना हिन्दी में प्री तरह खपती नहीं दिखायी पड़तीं। कारण स्पष्ट 
है, तुक हिन्दी-कविता का प्रमुख धर्म है। कम-से-कम.अभी तक तो घुक का राज्य 
रहा ही है। गुप्त जी ने बर्णा वृत्तों को तुकांत रूप प्रदान कर उन्हें हिन्दी की छंद- 
योजना में पूरी तरह खपा दिया है। केशवदास के बाद यह अपनी तरह का अनूठा 
सफल प्रयास है । 

नवम सर्ग कथात्मक न होकर प्रगीतात्मक है। यों तो दशम 
ऊमिला के विरह का ही वर्गान हुआ है, पर वह कथात्मक रूप में है । 
सम्यक रूप से समीक्षा करते हुये सुप्रसिद्ध विद्वाव डा० धीरेन्द्र वर्मा लिखते हैं: 
नवम सर्ग में आकर कथा रुक जाती है। महाकाव्य का साधारण रूप भी बदल 
जाता है। इस गीतकावब्यात्मक वृहत्‌ सर्ग में उमिला के हृदय का चित्रण श्रनेक 
प्रकार से कवि ने किया है--एक नया गोपिका-विरह सामने था जाता है। इस 
संग में साधारण छंदोबद्ध रचना के साथ-साथ अनेक गीत जड़ दिये गये हैं, जिसमें 
से अ्रधिकांश अत्यन्त सुन्दर हैं। एक साधारण महाकाव्य की रचना की दृष्टि से 
यह सर्ग भले ही उपयुक्त न समझा जाय, किल्तु काव्य-कला की दृष्टि से इस सर्ग की 
रचना अत्यन्त सुन्दर तथा आकर्षक है। यह सर्ग कदाजचित एक काल की रचना 
नहीं है। इसे एक नन्‍्हां-सा सूर-सागर समभनता चाहिग्रे ।" ? 


सभ में भी 
इस सर्ग की 


सच पूछा जाय तो हिन्दी-काव्य का विकास संस्कृत के नियमों में भ्रावद्ध रह 
कर नहीं हुआ । तुलसी ने श्रपने मानस में एक कांड के भीतर श्रवेकानेक छुंदों की 
ग्रायोजना की है, जिससे काव्य-श्री संवर््धित ही हुई है । रामचन्द्रिका, उपलब्ध रेप 
में पृथ्वी राजरासों तथा प्रियप्रवास भी 'एक छंद के बंधन का सिद्धांत मान कर नहीं 
बढ़े । पबरमावत अ्रवध्य चौपाई तथा दोहा में ही रखता गया है। अतः हिन्दी- 
प्रबन्ध परंपरा की हृष्टि से भी साकेत के नवम सर्ग की अनेकमुखी छुंद-योजना अ्रनुकूण 
दी है। जहां तक कथा का सस्बन्ध है, यह झ्ावश्यक नहीं कि प्रत्येक सर्ग में कथा 
हो ही । मानस के उत्तरकाड में कथा की अपेक्षा तुलसी मे अपने भक्ति-सिद्धांत का 
प्रतिपादत ही श्रधिक किया है और कामायनी के श्रधिकांश सर्ग कथवाध्मक ने 
होकर मनोभावों के हन्ह्र के बिव्लषक हैं | 

प्राचीन और नवीन का साकेत के सवम सर्ग में ज्षी सुन्दर समस्वय हुआ हैं, 
वह अनठा है। भोजन अच्छा न लगना, क्षीर इत्यादि लौटा देना, कृशता, किकलूव्य- 
विमूढ़ता, अश्रपात इत्यादि अनेक वस्तुर्यें परम्परागत हैं। पर यहू जीबत 


है. ॥ हफ्ते की चगजक० २ »कजाअ 29% मकट १ ३ ७०० “टाल जै ७3 कनन-०००+कक, 
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विचारधारा, प्रष्ठ १८२-८३ .। 
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भी तो बहुत दूर तक परंपरागत है, वियोग में भूख कम लगती है 
प्रल्छे -अच्छे व्यंजन नहीं भाते, शरीर दुबंल हो जाता है। वियोग के ये सहजात 
अंग प्राचीन और नवीन की छावन्‍वीन से परे हैं। अरब रहा पड़ऋतु वर्णान, जिससे 
नवीनतावादी रुष्ट हैं। पं० ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी हरिश्रौध के साथ मैथिलीशरण के 
भी परम्परा प्रेम पर अप्रसन्त हैं: “पं० अयोध्यासिह उपाध्याय जैसे कवि भी अपने 
प्रियप्रवास में पवन-दूत की योजना करते हैं, जो मेघदूत की छाया लिये हुये हैं, 
और मेथिलीशरण जी साकेत के नवम सर्ग में भी ऋतु-बर्गान की पुरानी परिषाटी 
श्र पुराने भाव संकेतों को नहीं छोड पाये हैं। 

हमारी समझ में पुराने से आधुनिक युग का शायद ही कोई कवि 
अप्रभावित रहा होगा । रत्नाकर तो शुद्ध परम्परावादी थे ही, हरिश्रौध भी कम व 
थे। प्रसाद के आंस का नखशिख-वर्णान तथा श्रद्धा का रूप वर्ान परम्परानुमोदित 
है। और पुराने से इतना डर क्‍यों हो ? पुराना आखिर बेकार ही हो, ऐसा तो 
नहीं है। हां, हम उसकी नकल ही न उतारें, उसमें नवीन जीवन-संचार करते 
चलें, यह श्रावश्यक है। सभी महाकवि ऐसा करते हैं। मेंथिलीशरण ने भी ऋतु- 
वर्णन के प्रसंग में यही किया है। पुराने ऋतु-बरणान में मौसम के परिवतंन के आधार 
पर विरहिणी के शरीर पर पडने वाले प्रभावों का अत्युक्तिपूर्ण चित्रण किया जा रहा है। 
मैथिलीशरण ने ऐसा बहुत कम किया है ? बिल्कुल नहीं क्‍यों नहीं किया ? 
उत्तर स्पष्ट है, ऋतु-परिवर्तन विरही के शरीर तथा मनोजगत पर प्रभाव अ्रवश्य 
डालता है, अत: उसका उल्लेख स्ंथा स्वाभाविक है। साकेत का नवम सर्ग 
आखिर कोई प्रगीव या गीत काव्य तो है नहीं, वह एक प्रबन्ध काव्य का भाग है, 
जो गीतकाव्यात्मक होने पर भी एक कथा में बंधा है, चौदह वर्षों की वियोगन-व्यथा 
का चित्र प्रस्तुत कर रहा है। उसमें ऐसे चित्र श्राता अ्रस्वाभावक्ति कतई नहीं है। 
फिर मैथिलीशरण का ध्यान ऋतुगत शारीरिक परिवर्तनों की श्रपेक्षा ऊमिला के 
मानसि के परिवतंनों की ओर अ्रविक है। वह प्रत्येक ऋतु के सौंदर्य का अवलोकन 
कर जन-मज़ुल की कामना करती है। साथ ही उसे ऋतु-परिवर्तेत के साथ ही 
अपने प्रिय का आभास भी मिलता है, जो ऋतु-परिवर्तत की उसके हित में भी 
सार्थक बना देता है। एक उदाहरण दे देता उचित होगा | शरद ऋतु भारत की 
सबसे महान ऋतु है। वंदों में इसी ऋतु को सर्वाधिक सम्मान मिला है। आज-कल 
बसन्‍्त का अधिक सम्मान है, पर वैदिक ऋषि जीवेम शरदः शतम, पश्येम शरद: श| तम्‌ 
ही बोलते थे । हमारे महान पर्वों में से अ्रधिकांश इसी ऋतु में पड़ते हैं। हमारी 
सबसे महत्वपूर्ण फाल इसी ऋतु में बोई खाती है। इस कतु में प्रकृति बड़ी 
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करत 


१ “आधुनिक साहित्य, पृष्ठ ५८। 
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शांत एवं सौम्य लगती है, बसम्त जैसी मादक एवं चंचल नहीं। बसंत यदि 
ऋतुराण है, तो शरद ऋतु-गुरु। ऐसी शरद ऋतु का स्वागत ऊमिला केवल 
इसलिये नहीं कर रही कि उसके कवि की ऋतु--वर्णोन को परंपरा पूरी करती हैं। 
यह शरद का स्वागत इसलिये कर रही है कि ऋतु-परिवतंन उसे प्रिय का आभास 
दे रहे हैं, उसका सबसे बड़ा उपकार कर रहे हैं। श्रसंगति का चमत्कार शअ्नुभूति 


का तीब्रता में लुप्त हो जाता है--- 


निरख सखी, ये खंजन आये, 
फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मनभाये । 
फैला उनके तन का आतप, मने-से सर सरसाये, 
घु्में वे इस ओर वहाँ, ये हंस यहाँ उड़ छायबे, 
करके ध्यान आज इस जन का निश्चय वे मुस्काये, 
फूल उठे हैं कमल, अ्धर से ये बंधृक सुहाये । 
स्वागत, स्वागत, शरद, भाग्य से मैंने दर्शन पाये, 
नभ ने मोती बारे, लो, यह श्रश्न अ्रध्यं भर लाये । 


ऊमिला ऋतु-परिवर्तत का स्वागत व्यर्थ ही नहीं करती, एक राजरानी के 
रूप में भी करती है। ऋतु का सम्बन्ध जनता, विशेष कर कृषकों, से बड़ा गहरा 
होता है। वह प्रत्येक ऋतु से जन-मज्रल का निवेदन भी प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में 
करती रहती है, क्योंकि उसके दुख ने उसे दुख के रूप से परिचित करा दिया है । 
वह जानती है कि उसके प्रिय चौदह वर्ष बाद ही आयेंगे। पर बादलों से अपनी 
कामना व्यक्त करती है---- 

आज भीगते ही घर पहुँचे, जन जन के जन, बरसो ! 

ऐसी स्थिति में यह स्पष्ट हो जाता है कि साकेत के नवम सर्ग पडऋतु-वर्णाव 
परम्परागत मात्र न होकर परंपरा को गतिशील करने वाला एक नूतन विधान' है । 
डा० नमेन्द्र ने ठीक लिखा है। पदुऋतु की परम्परा प्राचीन है, परन्तु साकेत में 
उसका प्रयोग नवीव ढल्ज से हुआ है । कवि ते उसका उपयोग उद्दीपन की दुष्दि से 
तो भ्रवश्य किया है, परन्तु वह उद्दीपत शारीरिक ताप का अनुमान लगाने के लिए, 
अथया उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति का चमत्कार दिखाने को नहीं है। ऊमिला को तो अपना 
समय काटता था, अतः कवि ने परिवर्तित ऋतुग्रों की प्रतिक्रिया-स्वरूप जो भावनायें 
विरहिणी के हृदय में जाशृति हुई श्रथवा ऋतु-परिपर्ततन के साथ परिवर्तित दिनचर्या 
का उसके मन पर जो प्रभाव पड़ा, वह ही सर्वत्र ध्यक्त किया है |! 


कवर है कर स्लज- 


(-“साकेतः एक अध्ययन; प्रष्ठ ५० । 
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श्रत: परंपरा ऋतु-वरणन या कृशता-वर्राव इत्यादि म॑ एक चिरम्तन वस्तु के 
रूप में प्रस्तुत होने के कारण खटकने वाली वस्तु नहीं प्रतीत होती । पर जहाँ लेपादि 
उपन्नार का विधान होने लगता है, वहाँ सम्भावना का तर्क होते हुये भी जी ऊबने 
लगता है। आचार्य शुक्ल ने लिखा है श्री मैथिलीशरण गुप्त के साकेत में भी कुछ 
ऐसी रूढ़ियों का अनुसरण जी उबाता है ।”” उशीर की आड़ या अवनि-गर्भ में ग्रीष्म 
ताप मिटाने का अस्ताव इत्यादि उत्तर बेंदिक काल के अनुकूल हैं या नहीं, यह प्रदन- 
भी उठ सकता है । 

पर इतना स्पष्ट है कि गुप्तजी की ऊमिला एक सजग राज-वधू है, जिसे 
श्रपनी बाह्य स्थिति का पूरा ध्यान है, वह जायसी की रानी नागमती की तरह 
छानी-छप्पर की फिकर नहीं करती । इस सम्बन्ध में डा० नमेन्‍्द्र के विचार पठनीय 
हैं। उमिला राजवधू है, भ्रतः उसके उपचार साधन सभी रईसी हैं, उसी के उपयुक्त 
हैं। जायसी ने तागमती के विरह में द्याव और विछूनी का वर्शान किया है, और 
आचार्य शुक्ल ने उसकी दाद देते हुए कहा है रानी नागमती' विरह-दशा में अपना 
रानीपन बिल्कुल भूल जाती है, और अपने को साधारण स्त्री के रूप में देखती है--- 
नागमती की दृक्ति में भारमिकता अ्रसंदिग्ध होते हुये भी उसकी स्वाभाविकता अवश्य 
संदिग्ध है। आचार्य ने भी यहाँ मनोवैज्ञानिक भूल की है। जायस्ी पात्र की स्थित्ति 
को भूल गये हैं और उनका अपना व्यक्तिगत अनुभव मुखर हो उठा है। श्रतः उनके 
कथन में हृदय स्पशिता ग्रवश्य आ गयी है, परन्तु फिर भी वह अस्वाभाधविक रहेगा 
ही ।* संक्षेप में, मैथिलीशरण ने ऊमिला का चित्रण परंपरागत और स्वृतन्त्र दोनों 
हपों में करते हुमे भी उसकी स्थिति का पूरा ध्यान रखा हे । 


उमिला के वियोग-वर्शव की कदाचितु सबसे बड़ी विश्वेषता उम्तकी सृप्टि- 
कल्याण-का मना है, जो गुप्तजी की हिन्दी-विरहकाब्य को एक देव है। वियोग-दर्शा 
दु:ख-दशा है और दुःख में मात संवेदन का ग्राहक तथा वाहक दोनों बच जाता है। 
विरही जानता है कि दुःख का स्पर्श कितना विकल्नतापुर्णा तथा असहा होता है, अत: 
वह चाहता है कि कोई दुखी न हो। मैं अन्‍्धा हैँ, इसजिये सभी अंधे हो जायें, यह 
कथन शायद ही कोई करता हो, श्रौर यदि करता भी हो, तो बह बहुत स्थूल बात 
कहता है। मैं अ्रन्धा होकर देख रहा हूँ कि अस्धा होना कितना बड़ा अभिजाप है । 
भगवान करे बत्रु भी अंघा न हो ! यह कथन प्रायः सभी अ्न्घे करते हैं, क्योंकि यह 
' सूक्ष्म. एवं तलस्पर्शी कथन है। सभी अंधे होंगे, तो युके रास्ता कौन बतलायेगा ? 
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मेरी लाठी कौस पकड़ेगा ” भगवान, कोई अन्धा न हो ! यही मानव के दुःख की 
प्रकृति पद्धति है । 

ऊमिला दुःख को समझ चुकी है, समफ रही है। वह प्रोषित-पततिकाश्ों को 
इसलिये निमंजित करवा चाहती है कि समद्खिती नारियाँ मिलकर सांत्वना-लाभ 
कर सके । सचमुच दो दुखी मिलकर एक दूसरे से सांत्वना पाले हैं । बह चाहती है 
कि बरसात में सबके जन भीगते हुए ही घर लौठें । इस चाहना के मूल में कितता 
दर्द भरा है| वह कृषकों का कल्याग चाहती है, व्योंकि वे कठित परिश्रम करते हैं । 
यही नहीं, बढ़ कोक को भी तात कह कार उससे शोक ने करने की प्रार्थना करती 
हैं, उसके सुख की कामना करती है । 

उसे मकड़ी तक का ध्यान है, क्योंकि वह जान-गता है। वह यृष्टि के 
प्रति अपने उद्गार प्रकट करती है : 


रह चिरदिन तृ हरी भरी 
बढ़ सुख से बढ़ सृष्टि-सुन्दरी, 
सुध प्रियतम की मिले सुझे, 
फल जीवन दान का तूभे । 
६ है २ 
प्रकृति, तू प्रिय की स्मृति-मृति है, 
जड़ित चेतन की त्र॒टटि पूर्ति है । 
रख सजीवतन मुझे मन की व्यथा, 
कह सखी, कह, तू उत्तकी कथा । 


सच पूछा जाये तो सृष्टि-कल्यागा-कामना या दृःव में डूबे व्यक्तियों के प्रति 
सहानुभूति बिरही-हृदय में स्वभांवतः उत्पन्न हो राकती है, देखियों को और अधिक 
दुखी देख कर उसे अपने भविष्य पर ही घंका या भय प्रतीत हो सकता है। अनः 
सुष्ठि के कल्यागा एवं दुखियों के सुश्य की कामता बिरही के लिये एक मसोबैज्ञामिक 
सत्य है । 

इसका यह अर्थ नहीं कि गोपिकाओशों का भधुवन के प्रतिकोप और 'त्‌ जल न 
भरा, कृष्ण के वियोग में --जंसे उदगार अनुचित हैं। वे खीक मात्र हैं। प्रेम के 
ददें में ख्रीक का स्थान सदा काफी गहरा रहा है और रहेगा । साकेत में भी वियोग 
में ऊमिला को प्रकृति परिवर्तित प्रतीत होती है। हां, वह उसके प्रति' ख्ीछती 
नहीं है | 

साकेत में उक्त प्रकार का विरह-वर्णान बड़े उत्साह तथा स्वाभाविक ढंग से 





४२६ ] [ खड़ी बोली कविता में विरह वणन 
किया गया है। श्री कन्हैयालाल सहल ने इस संबंध में ठीक ही लिखा है: इस 
तरह का विरह-वर्शान मेरी हृष्ठि में, हिन्दी-साहित्य को शुप्तजी की देन है। पुराने 
कवियों की परिपाटी से यह सर्वथा भिन्न है और मानव-जीवन के एक प्रक्ृत तथ्य 
पर आविंत है। भुक्तभोगी जानते हैं कि जीवत के नभोमन्डल में जब काले बादलों 
की घटा घिर आती है, उस समय मनुष्य का अभिमान विनम्र रूप धारण कर 
लेता है और उसकी वृत्ति में कारुण्य-माव जाग्रत होने के कारण उसे इच्छा होने 
लगती है कि मैं भी किसी का दुःख बंटा पाता । ! 


सृष्टि-कल्याशामूलक विरह-वर्णान द्विवेदी-युग की हिन्दी को एक बड़ी प्रभाव- 
भरी देन है। यों तो कालिदास का यक्ष भी मेव के लिये कभी भी बिजली से 
वियुक्त न होने की कामना करता है, पर वहाँ कवि की संयोगात्मक रुचि काम 
करती है, कोई निद्चिचत विचारधारा नहीं । हिन्दी में सृष्टि-कल्याण-पुलक विरह- 
निवेदनों का प्रारम्भ प्रिय-प्रवास से प्रारम्भ होता है। हरिश्रौध की राधा सुष्टि- 
कल्याण एवं दुखियों की सेवा की कामना ही नहीं करती है, उसे क्रियात्मक रूप भी 
प्रदान करती है। पर हरिश्रौध जी की राधा की सृष्टि-कल्याणा-भावना एवं 
व्यक्तियों के प्रति सहानुभूति किसी पूर्व सुनियोजित क्रम के श्राधार पर न होकर 
युग-प्रभाव के रूप में प्रकट हुई है। मैथिलीशरणा की ऊमिला में वह सुनियोजित एवं 
सुसंबद्ध रूप लेकर प्रकट हुई है। प्रसाद के श्राँसू में वह अपने पूर्ण विकसित एवं 
दाशंनिक रूप में प्रकट हुईं है । 

यह निश्चित है कि सृष्टि-कल्याण-मूलक किया सहानुभूतिपूर्ण विरह-वर्णात का 
मूल हरिश्रौध में है। तब प्रशइव उठता है--क्या मैथिलीशरण ओर प्रसाद ने 
हरिआ्रौध का अपने-अपने अनुकूल रूपों में अनुकरण किया है ? उत्तर है--प्रियप्रवास 
खड़ी बोली का प्रथम वृह॒त्‌ प्रबंध है; वृह्त्‌ ही नहीं, उत्कृष्ट प्रबंध भी है। उसका 
प्रभाव ज्ञात या अ्रज्ञात रूप से मेधिलीशरण औौर प्रसाद पर ही नहीं, पन्‍त और 
महादेवी तक फैला है तथा अन्यान्य कवियों में भी मिल सकता है। पर ज्ञात रूप 
में मैधिलीशरण या प्रसाद ने उसका अनुकरणा नहीं किया, क्योंकि मैथिलीशरण 
एवं प्रसाद में वह बहुत भिन्‍त रूप में हृष्टिगोचर होता है । 

सच पूछा जाय, तो दुःख में सृष्टि या राष्ट्र के कह्याग की भावना लथा 
दुखियों के प्रति सहानुभूति की भावना का हिवेदी-युगीन-काव्य में समावेश छम्त युग 
की स्थिति के कारण हुआ है। यह स्थिति एक बड़ी दूरी तक स्वातंध्य-प्राष्ति के 
समय तक बनी रही, श्रब भी कुछ-न-कुछ है। श्रतः झँस एवं अम्याग्य कृत्तियों में 


चल 


(--साकेत के नवम सर्ग का काब्य-वैभव पृष्ठ १४ | 
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भी ऐसे वर्शाव मिल जाना अस्थाभाविक नहीं है । हम पहले कह थ्रायथे हैं कि ह्विवेदी- 
युग भी भारतीय राष्ट्र सहस्त्रों दर्ष की निद्रा के बाद जाग्ति की अंगड़ाइयां ले रहा 
था। राष्ट्र कखी तो था, पर उत्थान का मूल शिव तथा संवेदत का भाव उसे हस्त- 
गत हो चुका था, हो रहा था। दयातनन्‍्द, विवेकानन्द, गांधी, तिलक, मदनमोहन 
मालवीय इत्यादि त्याग एवं सहन-शक्ति का निदर्शन प्रस्तुत कर छुके थे, 
कर रहे थे। - 

गैकड़ों देशभक्तों के कारावास-प्रसंग में उनकी वीर पत्तियों आ्रांखों से आँसू 
तथा मुख से राष्ट्र-कल्याग के वचन लुटा रही थीं। इस स्थिति में विरह में सृष्टि- 
कल्याण, राष्ट्रकल्याण और दुखियों के प्रति सहानुभूति के भावों का काव्य में 
समावेश ज्ञात या श्रज्ञात रूप में अनिवार्य था। हुआ भी ऐसा हीं। प्रियप्रवास, 
साकेत, पथिक, प्रेम-पथिक इत्यादि के विरह-वर्गान किसी-न-किसी रूप में उक्त भावों 
से संपन्न हैं। जो लोग ऐसे भावों को नी रस समभते हैं, उनका सरस क्या है, यह 
वे स्वयं नहीं जानते । 


साकेत का विरह-वर्रातन अपने उच्चादर्शों में परम्परागत भारतीय विरह- 
बर्गन, विशेषता हिन्दी-काव्य में विरह-वर्गोत के सर्वथा अनुकूल है। जो ऊंचा 
आदश तुलसी, जायसी और हरिश्रौध के विरह-वर्णानों में हष्टिगोचर होता है, वही 
ग्रपनी परिस्थिति के अनुरूप मौलिक रूप में साकेत में भी। ऊमिला केवल प्रिय 
की स्मृति, प्रेमी हृश्य के लिये सबसे बड़ा उपहार स्मति, चाहती है, पर कब ? 
जबकि प्रिय आराध्य-युग्म के सोने पर निस्तब्ब निशा में प्रहरती का काये कर 
रहे हों : 


आराध्य युग्म के सोने पर, 

निस्तव्यथ निद्या के होने पर, 

तुम याद करोगे - मु्भे कभी, 

तो बस फिर में पा चुकी सभी। 
जि 


उसे प्रिय-प्राप्ति की लालसा 


४] 


भूल अवधि सुध प्रिय से कहती जगती हुई कमी - भ्ाश्रो । 
किन्तु कभी सोती' तो उठती बह चौंक बोल कर - जाझो । 


, पर कंब्य-्पूरति के बाद ही : 


यहां स्पष्ट कर लेता आवश्यक है कि गुप्तजी ने प्रियप्रवास--अैसा 
ग्रादर्शातिरेक साकेत में नहीं दिखाया, जिसमें राधा गआ्राश्नम इत्यादि खोलती हैं 
और स्वयंसेविकाओं का दल संगठित कर जन-सेवा का श्षत्त लेती हैं। उन्होंने 
ऊमिला के मानस का कत्तंव्य तथा प्रेम में होने वाला द्वन्द चित्रित किया हैं। रचुकुल 
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का आर्शवाद प्रसिद्ध है। पर साकेत में वह मनोवेज्ञानिक रूप में प्रकट हुशथ्ा है, 
केवल आदर्श के लिये आ्रादर्श' के रूप में नहीं । श्राश्रो का मूल प्रेम है, जाब्ो का 
कत्तंव्य । यह अंतद् रत राम-काव्य की एक स्थायी विभूति है। नवम सर्ग के ग्रम्त 
में कवि मे ऊमिला की प्रलाप-स्थिति में इस आ्राशो को आवश्यकता से अधिक बिल्तार 
दे दिया है। पर उसे भी अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । वियोग के अनेक 
मास बीत जाने पर'आशगो - जाओ का संघर्ष भी लंबा हो सकता है । 

विरह में आदर्श को अत्यन्त प्राचीन काल से ही स्थान मिलता आया है। 
सच पूछा जाये तो पवित्र प्रेम स्वयं अपने में सबसे बड़ा एवं चिरस्तन श्रादर्श है। 
विरह इस आदर्श का भी आादर्श है । इस स्थिति में विरह में उच्चादर्शों की अवतारणा 
स्व।भाविक ही है। पर हिवेदी-युगीन काव्य में देश की परिस्थिति ने बिरह में 
जिस सेवावृत्ति का चित्रण किया, वह मनोवेज्ञानिक्र मापदंड से बहुत ऊपर उठी हुई थी । 
पथिक, प्रेमपथिक तथा प्रियप्रबास में यही दिखायी पड़ता है। साकेत में मध्यम पथ 
अपनाया गया है । ऐसा आवश्यक भी था। राम काव्य आदह मूलक काब्य है । आादर्श- 
प्रधात युग से सम्बन्धित कथानक में गझ्रादर्श को कुछ-न-कुछ स्थान देना ही समीचीन है 
अम्यथा माइकेल मधुसूदन के मेघनाद-वध की जैसी असाहित्कि भूलें हो जाने की 
निश्चित संभावना रहती है। इस स्थिति में जो आलोचक साकेत पर इस दृष्टि 
प्रहार करते हैं, वे बहुत तल-स्पर्शी विचार नहीं प्रस्तुत करते । 


ऊमिला बन में प्रिय की स्थिति की मधुर कल्पना में भी कर्तव्य का समावेश 
करती चलती हैं। उदाहरणार्थ यदि वह चित्र बनाना चाहती है, तो उसमें प्रिय 
को अपने चिन्तन में मग्न या करुशा-कलित रूप में चित्रित करता उसे श्रभीप्ठ नहीं, 
क्योंकि प्रिय बनवासी निरुहेश्य ही नहीं बना, सोहेश्य बना है। अ्रतः गेसी कल्पना 
भी वह बड़ी शालीनता से करती है: 


कौन-सा दिखाऊं हृदय बन का बता मैं आज ? 
हो रही है झ्ालि, मुझे चित्र-रचना की चाह, 
नाला पड़ा पत्र में, किनारे जेठ जीजी खड़े, 
अबू अ्रवगाह आरयंपुत्र ले रहे हैं थाहु | 
किवा थे खड़ी हों घृम प्रभु के सहारे झ्ाह, 
तलवे से कंटक निकालते हों ये कराहु ? 
अथवा भुकाये खड़े हों थे लता और जीजी 
फूल ले रही हों, प्रभु दे रहे हों, वह बाह ? 


उक्त पंक्तियों में कवि ने चित्रमयता का सुर्दर परिक्षय दिया है। सीता के 
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पैर से कंटक मिकालमे में कराहे लक्ष्मण ! यहाँ असंगति अलंकार कितना संगत 
तथा मम-द्रावक है ! 

संचारियों तथा कामदशा्ोों का जो व्यापक एवं ग्रायः पूर्ण चित्र साकेत के. 
नवम सर्ग में दृष्टिगोचर होता है, वह झ्ाधुनिक हिन्दी के विरह-वरान में शास्त्रीय 
दृष्टि से बहुत महत्त्वपूर्ण है। श्री सहल तथा श्री नगेन्द्र उक्त विषुयों पर अच्छा प्रकाश 
डाल हुके हैं । श्रतः यहाँ उन पर कुछ अधिक लिखना अनावश्यक है । पर जैसा 
कि हम पहले कह ग्राये हैं, स्मृति संचारियों का राजा या कामदशाश्रों की रानी है । 
आधुनिक युग में स्मृति पर सबसे अधिक भाव-चित्र बने हैं, जिसका कारण 
मनोवैज्ञानिक है। विरह में प्रिय की स्मृति सबसे प्रबल प्रवृति बन जाती है। 
मैथिलीशरण ने स्मृति के कतिपय अत्यन्त भव्य चित्र प्रस्तुत किये हैं, जिनमें से 
एकाध में विशद पारिवारिक जीवन का बड़ा ही मधुर रूप भी घुला-प्रिला है। 
पारिवारिक जीवन का सहज एवं उत्कृष्ट चित्रण करने में मेथिलीशरण, संस्कृत के 
भवभूति की तरह, हिन्दी के अ्रद्धितीय कवि हैं। स्वयं बड़े तथा सम्मिलित 
परिवार के सदस्य होने के कारण उन्हें ऐसे चित्र प्रस्तुत करने का पूरा भ्रधिकार भी 
है। इस क्षेत्र में वे बहुत सफल भी हुये हैं । 


ग्रधिक्तर स्मृति के चित्र वेयक्तिक संयोग से ही सम्बद्ध हैं, जो स्वाभाविक 
भी है, क्योंकि यौवन से सम्बन्धित दाम्पत्य विरह में प्रिय-मिलन की विशेष स्मृतियां 
ही हृदय को अधिक सालती हैं । ऐसे चित्र में कहीं-कहीं प्रिय के हैं-हैं कह कर 
'बाहर से संकुचित भीतर से फूल से की दशा में प्रिया से लिपट जाने वाला तथा 
कर्ण-फूलों को बड़े कौशल के बाद लाल करने वाले चित्र सम्मिलित हैं, जिनकी 
स्वाभाविकता पर कोई संदेह न करने पर भी आपत्ति प्रकट की जाती रहती है। 
हमारी समझ में, दाम्पत्य जीवन में प्रत्येक पुरुष पुरुष रहता है, प्रत्येक नारी नारी, 
इससे भ्रधिक कुछ नहीं । दाम्पत्य जीवन, बिशेषतः योवनगत दाम्पत्य जीवन, जीवन 
को महानता से न तो प्रभावित होता ही हैं श्लौर त उसे बहुत अधिक होना ही 
चाहिए। पति और पत्नी के बीच कुछ भी अबलील नहीं होता, नहीं हो सकता, 
ऐसा भारत के एक विद्वान न्यायाधीश ने कहा है । इस स्थिति में साधारण संयोग- 
जखित्रों पर हमारी झ्रापत्ति आम्डबरपूर्ण ही कही जायेगी | हाँ, यदि कवि शिप्टता की 
सीमा लॉघ कर सामाजिक जीवन में व्यति#म उत्पन्न करने का प्रयाता करें, तो 
वह अवध्य बिगहणसीय है । पर गुप्तजी जैसे कवियों पर ऐसी आंशंका नहीं की 
जा सकती । 

तवम संग के कतिपय स्मृति-चित्र बड़े ही भव्य एवं स्वाभाविक हैं। बदलोई 
का एक चावल परख के लिये काफी होगा : 
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मैं निज अलिद में खड़ी थी सखि, एक रात, 
रिमक्रिम बू दे पड़ती थी घटा छाई थी, 
नमक रहा था केतकी का गंध चारों ओर, 
मभिल्‍ली भनकार यही मेरे मन भाई थी। 
करने लगी मैं श्रनुकरण स्वनुपुरों से, 

चंचला थी चमकी, घनाली घहराई थी, 
चौंक देखा मैंने, चुप कोने में खड़े थे प्रिय, 
माई, मुख-लज्जा उसी छाती में छिपाई थी । 


नवम सर्ग के विरह-वर्णान में विगलित नारी-हृदय का बड़ा ही मर्मस्पर्शी 
हूप देखने को मिलता है| कहीं ऊमिला उन दिनों की स्मृत्ति करती है, जब वह 
रसोई बना कर सबको खिलाती थी, पर आज वह सब कहाँ है, वह झलोना- 
सलोना किसे खिलाये ? 


बनाती रसोई, सभी को खिलाती, 
इसी काम में श्राज मैं तृप्ति पाती । 
रहा कितु मेरे लिये एक रोना, 

खिलाऊ किसे मैं प्रलोना-सलोना ? 

कितना करुणा-कलित प्रश्न है ? वारी हृदय का दर्पण । 

कहीं वह पिजड़े में बंद पक्षियों को उड़ा देने के लिये श्रपनी सखी सुलक्षणा से 
प्राथंना करती है, क्योंकि अब वह जानती है कि पिजड़े में बंद रहने की दशा 
कितनी दयनीय होती है । प्रिय बन में हैं, पहले भी तो जाते थे। अतः पक्षी बतला 
देता है मृगया में | कितना भ्रधिक झलाने बाला प्रइन है ।--- 

कह विहृग, कहाँ है, आज आचार्य तेरे ? 
विकच बदन वाले वे कृती कांत मेरे ? 
सचमुच भमृगया में तो अरहरी नये बे, 

यह हत हरिणी क्यों छोड़ यों ही गये वे ? 

' कहीं वह अपनी सखी के इस कथन की सार्थंकता को स्वीकार करती है 
कि यह शरीर तो प्रियापित है, अत: इसे गेह से सहश ही संभाल कर ही रखता 
उचित है : 

ठीक कहा तूनें सखी, अपित है यह देह, 
न्‌ संभाल कर रख इसे रखती है ज्यों गेह । 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वणशान | [ ४४ १ 


साकेत में विरहिणी ऊमिला के प्रति कवि की अ्रगाध श्रद्धा बारबार प्रकट 
हुई है। वढ़ उसके वियोग के ग्राम योग को भी तुच्छ समझता है, उसकी व्यथा को 
रघुकुल का एक गौरव बताता है, उसके सामने योगिनी को भी तुच्छ कहता है । 
बारंबार ऐसा! कहना कुछ भोंडा-सा लगता है, भले ही वह सत्य हो । 


नवम सर्ग के कुछ गीतों में युवती ऊमिला प्रिय-रहित होते के कारण अपने 
शरीर पर पहने वाले प्रभावों का उल्लेख भी करती है। कामदेव से फूल न मारने 
का आग्रह करती है तथा चपल यौवन-बाल को शअ्रचल-अंचल में पड़े-पड़े सोने का 
निर्देश देती है। इस प्रस॒ज्भ में प्रसिद्ध आलोचक पं० नंददुलारे वाजपेयी लिखते हैं । 
नवम सर्म के ऊमिला-गीतों में भावना की जो उन्मुक्ति गति है, बह उसके 
साथ ऊमभिला की उदात और संयमपूर्णा चारित्रिक विशेषताओं का मेल नहीं 
बैठता । इन ऊमिला-गीतों की भावना कहीं-कहीं ऐसे साधारणा स्तर पर 
पहुँच जाती है, जिसकी साकेत की नायिका से किसी प्रकार श्रपेक्षा नहीं की 


जाती | एक स्थान पर ऊमिला कहती है-- 
मेरे चपल योवन-बाल । 
ग्रचल अंचल में पड़ा सो, मचल कर मत साल । 


इन पंक्तियों का संकेत ऊमिला को विषय-वासना की स्रीमा-रखा के इतमे 
समीप पहुंचा देता है कि अन्य अवसरों पर उसके द्वारा दी गयी बीर रमणी के 
अनुरूप वीर-व्यवह्ार की शिक्षा ( जैसे ऊमिला द्वारा दिया गया सनिकों को उपदेश ) 
ईप्सित प्रभाव उत्पन्न करने में श्रसम्थ रह जाती है ।) हमारी समझ में वियोग पूर्णतः 
दरीर-निरपेक्ष हो ही, यह अनिवार्य नहीं । कालिदास और जायसी के दापत्य विरह- 
बगान में भी ऐसे उल्लेख मिलते हैं । 

किस्तु नवम सर्ग के सम्बन्ध में गांधी जी को लिखें गये अपने पत्र में मेथिली- 
शरण ने योगजन्य तथा रामजन्य शब्दों का जो प्रयोग किया है, उस हष्टि से फूल न 
मारो तथा चपल योवन-बाल का मचलना समीचीन नहीं वेठता । कथि ने आपू को 
लिखा था 'साकेंत में मैंने कालिदास की प्रेरणा से उस प्रेम की एक झलक देखने की 
चेष्टा की है, जो भोग से प्रारंभ होकर, वियोग भेलता हुआ, योग में परिशत हो 
जाता है। प्रथम सर्ग में ऊमिला और लक्ष्मण का प्रेम भोगजन्य किया कामजन्य है । 
उसी को योगजन्य अथवा रामजन्य देखने के उद्योग में साकेत की सार्थकता है ।* 
? आधुनिक नाहित्य, पृष्ठ १०३ । 
“राकित के तवम सर्ग का काइय-बसव, पृष्ठ १५००-४१ । 


पं 


४४२ | | लड़ी बोली कविता में विरह वन 
हमारी सम में प्रथम सर्ग का प्रेम तो भोगजन्य किवा कामजन्य है, पर 
नवभ सर्ग का प्रेम योगजन्य ते होकर वियोगजन्य है और रामजन्य न होकर लक्ष्मण- 
जन्य है, होता भी ऐसा ही चाहिए। कवि ने स्वयं जो व्याख्या प्रस्तुत की है, वह 
समीचीन नहीं है, ओर यदि है तो पं० नंददुलारे जी का अभियोग ठीक हो सकता है । 
क्योंकि योग की दशा में फूल मारने या यौवन-बाल के मचलने की चर्चा अ्रष्टोन्मुख 
स्थिति की सूचक ही मानी जायेगी । बात यह है कि जिस समय (सन्‌ १६९३२) में 
मेथिलीशरण ने उक्त पत्र लिखा था, उस समय भारत में मौखिक आध्यात्मिकता 
अपने चरम उत्कर्ष पर थी। रबि ठाकुर मेंघदूत और श्ाांकुतल की आध्यात्मिक 
व्याख्या करते थे, गीत-गोविंद और सुर-सागर में रहस्यवाद की खोज चालू थी, 
विद्यापति के भक्त होने पर निबन्ध लिखे जा रहे थे और हिंदी के रहस्यदर्शी युवक- 
कवि तथा कबयित्रियों द्वारा उपनिषदों तथा संहिताओों के उद्धरण बटोरे जा रहे थे । 
इस स्थिति में यदि ऊमिला के बियोग-प्रकरणा में मंथिलीशरणा 'योग' शब्द पर 
बेतरह रीफ, तो क्या आइचये ! पर अब यह निश्चित हो गया है कि राष्ट्र का 
कल्याण योग से नहीं, संग्रोग (संगठन) से होगा । अतः सोभाग्यवश उक्त प्रकाश की 
श्राध्यात्मिकवा की चर्चा कम हो चली है । 


नवम सर्ग अपने प्रगीतों के लिये प्रसिद्ध है। इन प्रगीतों में अनेक 
संगीतात्मकता, क्षिप्रता, आत्माभिव्यक्ति, भावेक्य, कोमलता तथा गअ्रभीष्सित सरसता 
इत्यादि के आवश्यक गुणों से भली भाँति सम्पन्न हैं। वेदता का संवेदत इस गीतों 
में बड़े मनोहारी रूप में प्रकट हुआ है। “दोनों शोर प्रेम पत्ता है' शीर्षक प्रतिनिधि 
प्रगीत तो इस युग के सर्वाधिक लोकप्रिय एवं उत्कृष्ट प्रमीतों में स्थान भी पा चुका 
है। इन गीतों में कहीं दुखी व्यक्तियों, जीवों तथा वस्तुओं के प्रति विरहिणी की 
माभिक सहानुभूति प्रकट हुई है, कहीं प्रकृति का वर्णान हुआ है, कहीं वेदना-व्यथा 
का स्तवनन-विवेचन है, कहीं शारीरिक मानसिक पीड़ा का व्यक्तिकरण है । छायावाद 
के सूक्ष्म उपमा-विधान तथा कोमल शब्द-चयन से मेथिलीशरण ने इन प्रगीतों में 
श्रपने अनुकूल, या मौलिकता के साथ, अश्रच्छा लाभ उठाया है । 
दोनों शोर प्रेम पलता है' ज्ञीष॑क प्रगीत नवम सर्ग का हृदय है। ऊमिला 
का पूर्ण समपंरणा, उसकी सहनशक्ति, उपेक्षितों और पीड़ितों के प्रति उसकी सहानुभूति 
तथा उसका. करुणा-विगलित ग्रेम सभी इस छोटे-से प्रगीत में समाया हुआ है। 
हु गीत नवम सर्ग की कुजी है । दीपक और पत्तंग दोनों जलते हैं । पर वशिवृत्तमय 
संसार दीपक के जलने से प्रकाज्न पाता है, पतंग के जलने से कछ क्षगों का प्रकाणश- 
यान और अशुविवा । अ्रतः वह दीपक के जलने का स्तवन और पत्त'हू के जलने 
की उपेक्षा करता है । 


छायावादोत्तर काब्य में विरह-वर्शान ] | ४३३ 


ऊमभिला को यह खलता है। एक बात और। प्रम, यदि वह तलस्पर्शी एवं 
सम्पन्न है तो, दोनों शोर सबवरद्धित होता है। पतंग के जलने की चर्चा सभी करते हैं 
और दीपक के जलने की कोई नहीं, यह अ्रनुचित है । इस प्रगीत में ऊमिला का प्रिय 
के प्रति अपना या अपने प्रति प्रिय का अप्रत्यक्ष रूप में व्यक्त विश्वास धन्य है । 


नवम सर्ग की भाषा पर भी दो शब्द कहना उचित होगा। हम पहले भी 
कह आये हैं कि खड़ीबोली में हिन्दी-क्षेत्र की मावभापषाग्रों के ही नहीं, राष्ट्र की 
अन्य भाषाश्रों के भी सहस्तरों शब्दों का समावेश होना सर्वधा उचित है, यही' नहीं, 
विदेशों के भी शत-शत शब्द हम ग्रहण करेंगे । पर 'ग्रहणा के लिये ग्रहण कहीं भी 
उचित न होगा । हमें खड़ीबोली की अनुकूलता का ध्यान भी रखना पड़ेगा। नवम 
सर्ग में जहाँ माई, आली जैसे सर्वथा स्पृहणीय ब्रजभाषा-शब्द प्रथुक्त हुये हैं, वहाँ 
ग्रापत्ति नहीं की जा सकती | पर जहाँ केवल तुक के लिये तल्‍्ली, मल्ल, तत्ती, दीजो, 
लीजो, चकक्‍्खी, लक्खी, इत्यादि को भिड़ाया गया है, वहाँ श्रापत्ति ही नहीं, चिता 
भी प्रकट की जा सकती है। एक महान कवि को यह सृजन-त्वरा भावी पीढ़ियों 
के कवियों पर खराब असर भी डाल सकती है। साकेत में विशेषतः दशम सर्ग में 
करा-कट्ु व्णा की भरमार बड़ी ही बेहदी लगती है। हल, अवार, तड़क-फडक- 
धड़क-भड़क, घूड़े इत्यादि प्रयोग उच्च स्तर की कविता में भद्दे लगते हैं, इसमें दो 
मत नहीं हो सकते । 

साकेत के दह्यम सर्गम में भी ऊमिला का विरह - वर्णन ही है। 
पर यहाँ वह नतवम सर्ग की भाँति गीतकाव्यात्मक ने होकर प्रबन्धात्मक या 
कथात्मक है। इस सर्ग में विरह से दुरबल हुई ऊमिला अपने बाल्य-काल, माता-पिता 
के बॉत्सल्य, लक्ष्मण के प्रथम दर्शन तथा उत्तकी प्रतिक्रिया, तज्जन्य स्वप्न, धचुर्भस्, 
परशुराम-प्रसद्भ, विदाई तथा अपने छोटे-से प्रिय संयुक्त जीवन के संस्मरशा-त सुनाती 
है । सरयू के प्रति उसकी सहातुभूति है, क्योंकि सरयू भी अपने प्रिय सागर से वियुक्त 
है तथा मटक रही है, दोौड़ी जा रही है। उसी से वह सब कुछ कह जाती है। पता 
नहीं क्यों, नदियों और पहाड़ों इत्यादि से बहुत-कुछ कहने का रिवाज बीसबी सदी 
में भी इतने जोर-शोर के साथ फेला हुआझ्ना है ? 

दशम सर्म का वियोग-वर्शाव अनुभूत्यात्मक न होकर कथात्मक हैं। कवि 
का लक्ष्य कथा कहना है, ऊमिला तो जैसे मिभित्त मात्र है। जनकपुर से साभ्वस्थित 
राम-चर्चा या लक्ष्मण-चर्चा साकेत में यदि ऊंमिला करती है, तो सर्वधा उचित ही 
है । इसमें कवि का कौशल ही है । 

छुंद तथा भाषा, विशेषकर वर्णा-प्रयोग की हणष्टि से दशम सर्ग एक खरसफ | 

श्घ 
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सर्ग है। कर्णं-कटु शब्दावली का ऐसा असामयिक प्रयोग छविन्दी के किसी श्रेष्ठ कवि ने 
नहीं किया, जैसा मैथिलीशरण ने साकेत के दशम सर्ग में । पर कथा का श्नुभूति, 


विद्येष कर बेदना से संबंधित अनुभूति का अंश बहुत मामिक है । 


साकेत के घिरह-वर्शान का विस्तार उबासे वाला है। पं्रपन पपष्ठों का 
तवम सर्ग तथा उन्‍नीस पृष्ठों का दशम सर्ग दोनों ऊमिला के बिरहू से ही भरे 
हैं। यों तो समूचे प्रियप्रवास में विरह ही विरहु भरा पड़ा है, पर वहाँ कहीं पुत्र- 
विरह है, कहीं पुत्र वत के प्रति विरह है, कहीं मित्र-विरह है, तो कहीं प्रिय-विरह । 
ग्रत: जी नहीं ऊबता । पर साकेत के चौद्तत्तर प्ृष्ठों में केवल प्रिय-बिरह हृष्टिगोचर 
होता है, जिससे पाठक के धैर्य की कठिन परीक्षा होने लगती है। एक बात झोर । 
यद्यपि नवम सर जटिल नहीं है, तथापि मेथिलीशरण के काव्य का वह सबसे 
ग्रधिक अलंकृत एवं गृढ़ अंश है । श्रतः उसमें सवंत्र सरलता एवं प्रसन्नता विद्यमान 
हो, ऐसा नहीं है। कुछ स्थलों पर तो अ्लंकारों का इतना तलस्पर्शी समावेश हुआा 
है तथा मुहावरों का इतना ध्वनिपूर्ण समावेश हुआ है कि विशेषज्ञ भी 'यह अर्थ भी 
लग सकता है' की शरण लेने को विवश हो जाते हैं। इसका यह अर्थ नहीं कि 
ऐसा है, तो अनुचित है । 


नवम सर्ग के विरह-वर्णात में रस के प्रश्न पर भी कुछ कह देता अनुचित ने 
होगा । 'करुणों ! क्यों रोती है 7 --को ही पकड़ कर नवभ सर्भ का विरह-लेर्शन 
करुण रस का नहीं घोषित किया जा सकता । करुण रस का स्थायीभाव शोक है, 
जिसके पीछे कोई आशा नहीं रहती । स्पष्ट है कि करुणा रस वहीं होता है, जहाँ 
प्रिय व्यक्ति का देहावसान हो गया हो। जहाँ पर अवसान या विकटतभ परिस्थिति 
होने पर भी झाशा हो, वहाँ करुण-विप्रलंभ माना जाता है। नवभ सर्ग में ऐसा 
कुछ भी नहीं है। लक्ष्मण चौदह वर्ष बाद प्रिया को मिलेंगे, इस स्थिति में प्रवास- 
विरह ही है, कशण रस अ्रथवा करुण-विप्रलंग नहीं, क्योंकि ऊमिला के उदगारों 
का स्थायीसाव रति या प्रेम है, शोक नहीं और प्रिय एक निश्चित झ्रवधि के पश्चात 
आने वाला भी है। करुणा शब्द का प्रयोग शास्त्रीय प्रथ॑ में शोक-संपृश्त रहता है, 
जनता की भाषा में दयनीयता-संपुक्ता । उक्त 'करुणों, क्यों रोती है! इत्यादि में 
करुणा शब्द का प्रयोग जनता की भाषा में ही हुआ है। फिर भी भवभूति इत्यादि 
ने जो कथानक उठाया है, वह मेथिलीहारश के कथानक से बहुत भिन्न है। श्रत 
मथिलीशरण को करुणा भवभूति की कहुणा नहीं बन सकती, उसे बसा बनना भी 
न घाह्टिये । 


इसीलिये कबि ने दूसरी पंक्ति में 'मेरी विभप्ति है जो उसको भव भूति क्‍यों 
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कहे कोई' का स्पष्टीकरण भी दे दिया है। फिर भी, करुणा, उत्तररामचरित एवं 
भवभूति के ओर जो संकेत शुप्त जी ने यहाँ किये हैं वे अनुभूति, परिस्थिति और 
रस की हृष्टि से निरर्थक हैं, उनकी सार्थकता केवल इलेप में ही है । ऊमिला का 
विरह साधारण पभ्रवास-विरह नही है, पर बह साहित्यदर्षण इत्यादि में दी गयी 
करुण-विग्रलम्भ की परिभाषा के अ्रतुसार करुण-विप्रलम्भ के अन्तर्गत भी नहीं झा 
सकता और करूगा रस का तो वहाँ फर कोई प्रश्न ही नहों उठता। अतः ऊममिला 
का विरह विशेष व्यथासंपृक्त होते हुये भी प्रवास - वियोग के श्रच्तर्गत है 
माला जायेगा | 

प्रियप्रवास की राधा और साकेत की ऊमिला पर तुलनात्मक विवेचन भी 
जब-तब होता रहता है । राधा और ऊमिला दोनों वियोग-व्यथा से संतप्त हैं । पर 
दोनों के वियोग के रूपों में अन्तर है। राधा का वियोग ऊरभभमिला के वियोग से श्रधिक 
दर्द-भरा है, क्योंकि ऊमिला को अवधि का श्राश्वासन प्राप्त है, राधा को नहीं । 
निराशा मानव में सेवा-भाव, देश-प्रेम इत्यादि जाभुल करती देखी जाती रहती है। 
इस स्थिति में राधा भी अपने वेयक्तिक प्रेम से ऊपर उठ कर जनन्‍सेवा करती 
दृष्टिगोचर होती हैं, भले ही हरिग्रौध के युग ने इस जन-सेवा की भोंक में उनके 
वियोग को दर-किनार ही कर दिया हो । ऊंसिला का विरह आओआज्षान्वित है, पह 
जन-सवा के नहीं, प्रिय-स्मृति के पथ पर चलता है। हरिश्रीध ने राधा का जो 
चित्रण प्रिथ्प्रवास में किया है, वह विरहिणी का कम, मंत्री का अधिक है। साकेत 
की ऊभिला का चित्रण प्रारंभ से अन्त तक एक विरहिएी का ही चित्रशा है। 
स्पष्टत एक में पुर्वप्रह-युक्त श्रादर्श की प्रधानता है, दूसरे में भावमय मनोवृत्ति- 
चित्रा की; एक उपदेशात्मक हो गया है, दूसरा काव्यात्मक ही है; एक में अपने 
युग का आवश्यकता से श्रधिक प्रभाव है, दसरे में श्रावश्यकता के अनुरूप ही। 
राधा ता आदर्शवाद परदे के भीतर ये ऊभिला पर प्रभाव भले ही डालता रहे, पर 
उसका चित्र एक स्वतन्त्र चित्र है, अधिक काव्यत्वपूर्णा चित्र है। 


गुप्तजी की ऊ मिला भौर प्रसादजी की श्रद्धा की भी कोई-कोई अध्येता 
तुलना करते रहते हैं। पर ऐसी तुलना के लिये अधिक अवकाश है नहीं। ऊभिला 
को ऐसा प्रेमी पति मिला है, जो कत्तेव्य की बेदी पर अ्रपने सुस्त की बलि देते हुये भी 
प्रेम को पूरी तरह सुरक्षित रखे हुए है। अतः ऊमिला की व्यथा विश्वास की शक्ति से 
ग्ग्पन्न है। वह एक महान व्यक्ति की परिणीता प्रिया है। उसके रोने में भी. एक 
अमूल्य रक्त है, शवित है। उधर श्रद्धा को ऐसा पति मिला है जो उससे शारीरिक सुख 
पा करायर की तरह गशणिणी छोड़ कर भाग खड़ा होता है। उपत्तका भैम बहुत दूर 
तक्र एक टांग पर खड्डा प्रेम है, जिसमें जो कुछ है वह उसी का है, पति या प्रेमी का 


४३६ | | छड्टी बोली कविता में विरह वर्णन 
कुछ नहीं । यदि प्रसाद कामायनी का विरह-वर्शान करते भी, तो वह साकेत के 
वर्शान से बहुत भिन्‍न होता । 


मेथिलीश रण की ऊमिला और नवीन की ऊमिला 


सच १९५८ में हिन्दी के सुप्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि श्री बालक्ृष्णा शर्मा नवीत' 
का वृह॒दाकार प्रबन्धकाव्य ऊमिला प्रकाशित हुआ्ना ।” ग्रन्थ-रचना का विवरण देते 
हुये कवि ते लिखा है। सन्‌ १६२१-२३ के डेढ़ वर्ष के कारावास काल में मैंने इसे 
लिखना प्रारम्भ किया। मैंने १६२२ ई० के नवम्बर के श्रन्त में या दिसम्बर के 
झारम्भ में ऊमिला लिखनी प्रारम्भ की। सत्‌ १६३४ के फवरी मास में में जब बाहर 
निकला तो ऊमिला समाप्त कर चुका था। प्रथम सर्ग और बाद के सर्मों के लिखें 
जाने में प्रायः बारह वर्षों का व्यवधान है । कवि ने व्यवधान की चर्चा के साथ ही 
यह भी लिखा है कि बीच के छूटे वर्षों को हदा देने पर ग्रन्थ सवा या साढ़ेंन्चार 
महीनों में लिखा गया। संक्षेप में, ऊम्ला की रचना सन्‌ १६२२ में प्रारम्भ हुई, 
सन्‌ १६३४ में समाप्त हुई, सृजन में सवा या साढे चार महीने लगे, गशतस्त्र दिवस 
सन्‌ १६५७ की भूमिका लिखी गयी एवं अन्ततोगत्वा सन्‌ १६५४८ में उसका प्रकाशन 
हुआ । हिन्दी के सहुदय पाठक एवं अध्येता काव्य के प्रकाशन की एक लम्बे असे 
से प्रतीक्षा कर रहे थे | बह पूरी हुई । 

ऊंभिला का आकार-प्रकार बहुत बड़ा है। जब तक प्रकाशित खड़ी बोली 
के प्रबन्धकाव्यों में सबसे बड़ा । पर उसका कथा-विस्तार बहुत व्यापक नहीं है । 
आजकल ब६त जोर-शोर से चलने वाली फैशन, अपने काव्य को महाकाव्य बनाना 
कवि को इृष्ट नहीं, ग्रतः उसने ग्रन्थ में छह सर्ग ही रखे हैं और उसे प्रबन्ध-काव्य ही 
कहा है। महाकाव्यकार बनने की अ्रवावश्यक धुन के रोगियों को इस प्रवृत्ति से लाभ 
उठाने की आवश्यकता है । 


प्रथम सर्ग में मिथिला-वर्रान, जनक एवं उनकी सीता और ऊमिला दोनों 
पुत्रियों का वर्णन तथा पारस्परिक वार्तालाप; द्वितीय सर्ग में अ्रयोध्या की राजसभा, 
बधुओं का प्रवेश, सभी, विशेषकर नर-नारियों की भ्रंसा शौर लक्ष्मण॒-अमिला के 
दांपत्य जीवन का बहुत ही बिशद एवं विस्तृत वर्शान; ततीय सर्ग में राम, सीता और 
लक्ष्मण का बन-प्रस्थान एवं ऊमिला लक्ष्मण की आासन्त वियोगन्यथा, चतुर्थ सर्ग 
में विरह-मीमांसा; पंचम सर्ग में वियोग के उदगार और अंतिम या पष्ठ सर्ग में राम 
की बनवास-कथा, विभीषण के अभिषेक, अ्रयोध्या आने एवं ग्रततोंगल्वा लक्ष्मशा- 
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१-“भ्रकाशक--अत्तरचन्द कपूर एण्ड सन्‍्स, देहली । 
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ऊमिला के मिलन का वर्णान, यही ६१६ पृष्ठों के इस विशालकाय काव्य की 
त्रिषय-विस्तार है। कवि ते प्रत्येक वर्शान को अनुभूति-प्रवण-शली में बहुत विस्तार 
दे दिया है, पर उसकी प्रौढ़ कल्ला जी नहीं ऊबने देती । द्वितीय सर्ग का दाम्पत्य 
जीवन हिन्दी में अ्रनूठा एवं सर्वोत्तम है, साकेत का प्रथम सर्ग उसकी समता में नहीं 
टिक सकता । तृतीय सर्ग में लक्ष्मश-ऊमिला के वियुकत होने के पूर्व की दशा का 
निरूपण और उनके आरात्म-निवेदनों का बहुत ही विस्तृत हप में चित्रण किया गया 
है। साकेत में ऐसा नहीं के बराबर हुआ है। आसच्न - विरह का जितना सुन्दर 
वर्णन ऊमिला के तृतीय सर्ग में हुआ है, उतना हिन्दी में तो कहीं हुश्ा ही वहीं, 
शायद संसार भर के काव्य में कहीं न हुआ हो । किन्तु कवि ने वत-गमन का कारण 
चिरप्रचलित कैकेयी-कांड नहीं माना । उसने कल्पना की है कि विवाह के बाद 
वर्षों अ्रयोध्या में रह कर राम, लक्ष्मण और सीता दल्षिण भारत की ओझोर सांस्कृति- 
प्रसारा्थ गये थे, मानव के कल्याण के लिये गये थे। राम-काव्य में यहू कारण 
कहीं नहीं दिया गया, हालांकि साकेत में ऐसी कुछ कक अवश्य मिलती हैं। पर 
ऐसा कारण दिया जाना अनुचित भी नहीं कहा जा सकता। राम महषि अगस्त्य 
के बाद वैदिक संस्कृति के सर्वश्रेष्ठ प्रचारक थे, ऐतिहासिक दृष्टि से यह सत्य है। 
हमारा मत है कि यदि राम का महान व्यक्तित्व न हुआ होता, तो भारत रूस-विरहित 
यूरोप के समान एक महाद्वीप होता, राष्ट्र नहीं, क्योंकि आकार, भाषा, रत तथा 
वर्ण का रुसेतर यूरोप के समान ही यहाँ भी बड़ा भारी वेविध्य सर्देव रहा है। 
राम भारतीय राष्ट्र के सर्वश्र ष्ठ निर्माता थे, राष्ट्रीय ऐक्य के सर्वोत्तम प्रतीक थे, हमारी 
संस्कृति के सूर्य थे । उनके वत-गमन का कारण कुछ भी रहा हो, पर उनके 
जीवन का सबसे बड़ा कार्य वेदिक संस्क्ृति को पूर्ण क्रियात्मक रूप प्रदान करना 
तथा भारतीय राष्ट्र का मिर्माण करना ही रहा है । 

अपनी महान वीरता, सहुनशीलता, संगठन-शक्ति, त्याग तथा सबसे बढ़े कर 
निष्फाम प्रेम के बल पर बे इस राष्ट्र के निर्माता बने, भगवान बने । कुछ वर्ष पूर्व 
आचाय॑ विनोवा भावे ने वाल्मीकि की राम के लिये समुद्र से श्रधिक गेंसीर तथा 
हिमालय से भी श्रधिक ऊँचे या महान अलंकार की व्याख्या करते हुये कहा था कि 
महूषि ने एक ही उपभा में आसेतु हिमाचल सारा राष्ट्र राम में समाहित कर दिया । 
पुराणों के ऐक्य-सूचक प्राचीन मस्त्र यूरोप के कुछ विद्वानों के विभाजक तत्वीं की 
भर्त्सना न कर पाते, यदि गझगरत्य एवं राम ते हुये होते--- 

द (१) उत्तर यत्ममुद्रस्य हिमाद्रेश्वैव दक्षिणाम्‌ । 

वर्ष तत्‌ भारत नामा भारती यत्र संतप्ति; |। 
(२) अयोध्या मथुरा माया काशी कांचा अवंतिका । 
पूरी द्वारावती चैच सप्तेता मोझदायिका ।। 
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(३) गंगे च यमुने चैव गोदावरि सरस्वती । 
नर्मदे सिंधु कावेरी जलेउस्मिन संनिधुरु | 

ग्रतः नवीन की उक्त स्थापना निरी निराधार नहीं है। राष्टु की अभिनव- 
दशा की दष्टि से तो वह वरेण्य एवं स्तुत्य भी है। दक्षिशा में श्री रामास्वामी 
तायकर जैसे नेता रास पर जौ निराधार आक्रमण कर रहे हैं। उनका संतुलित तथा 
सच्चा उत्तर ऐसी रचनायें हीं दे सकती हैं ! 

ऊरमिला में विरह-वर्णान बहुत अधिक हुआ है। पर साकेत के बविरह-वर्गान 
से वह भिन्न है। गुप्तती और नवीत की ऊमिलाओओं में बड़ा श्रस्तर है। गुप्त की 
ऊमिला के विरहु के समय एक व बच्चू है, नयीन की ग्राठ-दस वर्षों तक प्रिय के साथ 
गुख-संतोष के साथ रह चुकने वाली गम्भीर पत्नी; गुप्त की ऊमिला पर आकस्मिक 
बजञ्ञपात होता है, नवीन की ऊमिला का पृत्ति सुनियोजित उहंश्य के लिए दक्षिण की 
शोर जाता है। दोनों की व्यथाओं में भी अम्तर होना स्वाभाविक है । 


गुप्त जी के आसस्व-विरह-वर्णात में ऊमिला की व्यथा भ्रधिक तीन्र दिखलाई 
गयी है, नवीन जी के विरह वर्गान में लक्ष्मणा की । नवीन के वर्शान की समता 
गुप्त का वर्णन नहीं कर सकता, व विस्तार में, न बुण में। विरही होने बाले 
लक्ष्मण एबं ऊमिला वा जो चित्र नवीन ने खींचा है, वह देव और रत्नाकर से 
प्रभावित होने पर भी स्वतन्त्र एवं बहुत अ्रधिक उत्कृष्ट अपने ढंग का समुची हिन्दी में 
सर्वोत्तम है । 
अकुलानी, अरुफाती बारी, 
पानी-पानी हृदय हुश्ना, 
आँखों की बू दों के मिस यह 
हिय का संचित प्यार हुश्ा, 
भाषा क्षकों, हृदय धड़के भ्रो 
फड़के अधरों के पुट वे, 
कंठ रुद्ध मन क्षव्ध हुआ है, 
' रहे शब्द सब धुठ घुट वे, 
ग्रावें मिच्री, खिची आहें, भो 
सिहरी तन-रोमावल्ियां, 
श्री अमिला तयन की हरकीं, . 
लखन-चरणा में अ्रंजलियाँ । 
है. ८५ 5 
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रहु-रह एक दूसरे को यों 
लखते घाटिकायें दीतीं, 

गिरी शिथिल ये भ्रुज लतिकायें 
ऊपर की उठ उठ रीतीं। 
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मौन वेदना बढ़ी श्राह्न से, 
ग्रों नयतों से अरगा व्यथा, 
सद्ध हिचकियों से मिकली अति 
करुगा बर्शानानतीत कथा । 


रॉ हु 
हो नी नी 


प्यार पगे, अनुराग रंगे, 

मिश्दाब्द ठगे प्रिय भाव णगे, 

त्रास भरे, निश्वास भरे, अति-- 
प्यास भरे, हिय-घाव लगे, 

अ्रमित, श्रमित, कंपित, अति वंकित, 
रंजित, संचित शब्द हुए, 

थर धर सिहर-सिहर फर-भर कर 
हिय-मुक्ता उपलब्ध हुए 

तार बंधा हिचकी का, फूटा--- 
स्वर पीड़ा के पंचम का, 

देख ऊमिला की गति, टूटा -- 

बॉध लखन के संयम का । 

कशण कहानी हिय:क्षरुभाती, 
छाती-माती नहीं रही, 

अकुलाती आंखड़ियों से वल्ठ-- 
पानी-पानी बनी, बही । 

कहाँ श्रवण की तृप्ति ? श्रौ कहां 
अभिव्यक्ति हिन-भावों की ? 

यहाँ मीन भाषा ने दे दी 

साक्षी गहरे घावों की । 


इस विस्तृत, पर सुगठित एवं सरक्ष, निवेदत की चित्रमयता, गंभीरता 
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सरलता, कोमलता एवं अद्वितीयता किसी भी महान साहित्य के लिये गये का 
विषय बन सकती है । कवि ने नवबधू ऊमिला एवं लक्ष्मण की कुछ प्रोड़ायु का बना 
कर चित्रित किया है, फलत: उसके वर्णन में भावावंश भी गंभीर है। लक्ष्मण 
ऊमभिला से जाने के लिये हाँ करा रहे हैं । 

तुम वया जानों देवि, तुम्दारी-- 

हाँ हाँ में कितना बल है 

तुम क्या जानों कि इस तुम्हारी--- 

स्वीकृति में कितनी कल है ? 

बावि की ऊमिला का लक्ष्मण के प्रति निवेदन साधारण स्तर का ही है। 
कारण यह है कि वहाँ कवि अनुभूति को छोड़ कर ब्रादर्श के पीछे जा पद्म है। 
सीता शौर अपना के वियुक्त होते समय का भी बड़ा ही हृदय-द्रायक्र वर्गात देसी 
मर्ग में हुआ है । 
वियोग-मीमांसा स्वतंत्र रूप से रची गयी पदावली है, जो काव्य में जोड़ 

कर फिठ कर दी गयी है । वियोग पर दर्शन तथा भावना की दृष्टि से नवीन ने जो 
विश्लेषण किया है, वह संसार-साहित्य की वस्तु है। पाँचवें सर्ग में ब्रजभाषा के 
७०४ दोहों में जो वियोग-वर्शान है, वह रहस्य गभित है तथा प्रबंध की दृष्टि से प्रंथ में 
स्वतंत्र भ्रस्तित्व रखता प्रतीत होता है। यदि यह सर्ग नवीन-सतमई के रूप में 
प्रस्तुत किया जाता, तो सतसई-परंपरा की एक मनोरम कड़ी बनता | प्रबंध में यह्द मुक्त 
दोहावली जमती नहीं है । फिर भी, उसके भाव-सौंदर्य की अद्वितीयता असंदिग्ध है । 
भतिम संग में लंका-विजय को शस्त्र की नहीं, शास्त्र की विजय कह वार कवि ने 
अपने चितन का सुन्दर परिचय दिया है, पर भौतिकवाद, अध्यात्मवाद या से ।आा- 
ज्यवाद एवं प्रजावाद का विवेचन सुष्टा के राजनैतिक नेता होने की सूचना ही देता है। 


गुप्तजी तथा नवीन की ऊरमिलाओं में बड़ा अन्तर है। मंधिलीशरण को 
सबसे झ्रधिक ध्यान ऊमिला का है, पूर्ण नियोजित, योजनाबद्ध । ग्रन्थ का शीर्षक 
फिर भी 'ऊमिला' नहीं है, क्‍योंकि कवि विषय का विस्तार चाहता है। नवीन का 
ध्यान प्रन्थ का क्षीषक ऊमिला होने पर भी, अपने विरह-सम्बन्धी विचारों एवं 
भावों की भ्रभिव्यक्ति पर अधिक है, भौतिकवाद-अ्रध्यात्मवाद के विवेचन-विश्लेषणा 
पर अधिक है। स्पष्टतः मेधिलीक्षरणा की ऊमिला अधिक संवेदनमयी, अधिक 
भावुक, अधिक जीवस्त एवं अधिक पूर्ण है। झपनी कोमल पदावली, अपनी गर्भीर 
विचार-घारा तथा भ्रपनती मनोहर भाव-राशि के कारण कुल मिल्ला कर नवीन की' 
..ऊमिला' की क्ृतित्व 'साकेत' के कृतित्व से पीछे भले ही न ही, यही क्यों, कामायनी 
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के बाद खड़ी बोली के किसी भी प्रबन्ध से पीछे भले ही न हों, पर ऊमिला की 
हष्टि से मैथिलीशरणशा की समता नवीन नहीं कर सकते । जो पारिवारिकता, जो 
सुख-दुःख का संगम, जो अन्‍्तद्व र््ठ 'साकेत' की ऊमिला में हृष्टिगोचर होता है, 
वह 'ऊमिला' की ऊमभिला में नहीं। इसका कारण स्पष्ट है। साकेत एक शुद्ध 
प्रबन्ध-काव्य है, ऊमिला एक भावात्मक विचारात्मक काव्य है, प्रबन्ध तो 
तथाकथित ही । 


ऊमिला का सम्यक सूल्याँकन एक सुविस्तृत निवन्ध का विषय है, यहां पर 
हमारी सीमा से बाहर । फिर भी इतना साप्ट है कि अपनी श्राद्र तथा उच्च 
भाव-राशि एवं अपनी पुष्ठ तथा सुश्त खलित विचार-विभूति में 'ऊमिला आधुनिक 
काल की ही नहीं, समग्र हिन्दी-साहित्य की एक शअ्रत्यन्त महान एवं अमर रचना 
है । पर इस ग्रमरता का कारण कवि की अनुभूति एवं विचारधारा है, ऊमिला 
का चित्र नहीं, जबकि साकेत की श्रमरता का कारण ऊमिला ही है। साकेत, 
साकेत होने पर भी ऊमिलासय है, ऊमिला ऊभमिला होने पर भी ऊमिलामय 
नहीं है । 

साकेत का ऊमिला पर क्या प्रभाव पड़ा है, यह विषय पृथक इनुसंधान 
से सम्बद्ध है। बाह्यतः ऊमिला पर साकेत का कोई प्रभाव नहीं हृष्टिगोचर होता, 
पर हो सकता है कि प्रेरणा उधर से भी मिली हो । नवीन ने ग्रस्थ मौधिलीशरणा को 
ही समपित किया है । 
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साकेत का विरह-वर्णान हिन्दी का एक भ्रमर विरह-बर्णंन है। आधुनिक युग 
के विरह-काव्य पर उसका गहरा प्रभाव पड़ा है। मैश्रिलीशरण ने ऊमिला के 
चरित्र को राम-काव्य का एक आवश्यक भंग बसा दिया है। सह साधारण बात 
नहीं है। अब चाहे कोई हरिश्रौध वेदेही-बनवास लिखे, यथा कोई बल्वेबप्रसाद साकेत- 
सन्‍त, ऊमिला राम-काव्य में आग्रेगी ही। लवीन की ऊमिला इस दिशा का 
सबसे महान प्रयास है । 


(४) जयशेकर प्रसाद का विरह-चर्शाव 
प्रसाद निषिवाद रूप से आधुनिक काल में हिन्दी-साह्तित्य के सर्वश्रोष्ठ 
कलाकार हैं। कवि के रूप में हरिशौध, रत्ताकर और शैधिनीशरण के साथ-साथ 
उतका साभ सर्देव लिया जायग्रा। यही नहीं, उनकी नवीवता तथा भौलिकता 
हरिओऔध एवं रत्ताकर में दुलंभ है, उत्की कोमलता एवं दागेमिकता मैथिलीशरणशा 
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से अप्राप्य है। फिर भी, कुल मिला कर हरिश्रौध, रत्नाकर एवं मंधिलीशरगा प्रसाद 
के स्तर के कवि हैं, भले ही उक्त मह्ाकवियों की कोई एक कृति कामायनी की 
समता न कर सके । नादयकार के रूप में प्रसाद का स्थान कदाचित्‌ सर्वश्रेष्ठ ही 
बना हुआ है, यद्यपि उनके नाटकों के द्वारा आधुनिक मह्तिपण्क को रस-पिपासा 
शांत नहीं होती । उनके उपन्यास बहुत उच्च कोटि का कथानक, भाव-भूमि, 
विचार-भूमि तथा जीवन-दर्शन नहीं रखते--संसार में ऐसे उपन्यास हैं ही कितने ! 
“» फिर भी ऐतिहासिक दुप्टि से उनका बड़ा महत्व है। उनकी भावनामुलक 
कहानियां हिन्दी की चिर-संपति बन चुकी हैं, जो सरलता से रवीन्द्र की कहानियों 
की समता कर सकती हैं । उनके निवन्ध, अपती विवादास्पद निष्पत्तियों के होते हुये 
भी, श्रत्यन्त उच्चकोटि के हैं, आचाय शुक्ल के निबन्‍्धों के इतर के । एक विचारक- 
कबि के रूप में रवीन्द्र को छोड़ कर आधुनिक भारत का शायद ही कोई कवि उनकी 
समता कर सके । बहुमुखी प्रतिभा की दृष्टि से हिन्दी ही नहीं, समग्र श्राधुनिक 
भारतीय वाह मय में बंगला के सीमांत रवीच्ध और उड़िया के श्रद्धितीय साहित्य- 
सेवी फकीरमोहत सेतापति को छोड़कर उनकी तुलना किसी से भी नहीं की 


जा सकती । 

प्रेमचन्द कथा के क्षेत्र में प्रसाद से अधिक विशद एवं उत्कृष्ट हो शक्ते हैं, 
पर एक तो उनका क्षेत्र मुख्यतः कथा तक ही सीमित है, दृगरे उनका अध्ययन 
भी साधारण स्तर का ही प्रतीत होता है । जीवन के प्रति कोई तलस्पर्शी, एकरूप 
तथा गम्भीर दर्शन प्रेमचन्द में नहीं है। उनकी सामाजिक चेतना बहुत ऊपर की 
चीज है, उनकी विचार विभ्ृति स्थूल है। प्रसाद का जीवन-दर्शन निश्त्ति-परक 
एवं वेयक्तिक स्तर पर असामथिक है, पर वष्ट गंभीर एवं तनस्पर्णी है प्रेभचन्द भ् 
गधिक ठोस एवं चिरंतत । मैथिलीदार्गा का महत्व भारतीय संस्कृति के व्याख्यात्ता 
के रूप में है। भ्रतः प्रसाद से उनकी तुलना एक कलाकार के रूप में कदाचित वैसी 
ही की होगी. जैसी व्यास श्ौर कालिदास की तुलना। आचार्य शुक्‍्ल विचार एवं 
विवेचन के क्षेत्रों में जितना गहरे उतरे हैं, उतना प्रसाद कबत्रिता को छोड कर श्रन्य 
किसी क्षेत्र में नहीं उत्तर सके, यह ठीक है, पर एक तो प्रसाद कलाकार थे, 
साहित्य का साहित्य लिखने वाले विवेचक नहीं, दूसरे उनकी प्रतिभा वहमुलखी थी, 
यही नहीं, सर्वत्र कुछ-बहुत सफल भी । 

प्राचाय द्विवेदी का गुरु निर्माश-कार्य एवं युग-निर्माण आ्राधुनिक काल हू 
नहीं, विश्व-साहित्य में प्रतुलनीय है, पर स्रष्टा के रूप में उनको अधिक महत्व 
नहीं दिया जा सकता । संक्षेप में, प्रसाद. का कवि, उतका कथाकार, उसका विशेचक, 
उनका विचारक एवं उनका निर्माता मित्र कर उन्हें इस काल का ही नहीं, तुमसी 
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सूर और कबीर के बाद सघृच हिन्दी-साहित्य का अद्वितीय व्यक्तित्व घोषित 
करता है । 

प्रभाद का उपनाम उसके काव्यगत गुण की दृष्टि से नितांत अननुकूल है। 
उनकी श्रेष्ठ स्तर की कविता में उच्च कोटि का लालित्य है, गंभीर कला है, 
तलस्पर्शी मौलिकता है, पर उसमें प्रसाद गुण नहीं है। उसके विर्ह-काव्य में भी 
यही बात है। वह दुष्ह है । - 

अधिकांश विरह-वगान करने वाले महाकथि केवल विरह के कवि ही नहीं 
हैं, बिरह उनके सृजन का एक महत्वपूर्णा श्ंग मात्र है। वाल्मीक, कालिदास, 
भवभूति, तुलसी, सूर, जायशी, मैधिलीशरण इत्यादि इग तथ्य के निदर्शन हैं। 
प्रसाद के लिए भी यही बात है । 

प्रसाद की कविता में क्रिया गया विशह-वर्गात दो भागों में विभाजित किया 
जा सकता है, (१) प्रबस्भगत विर्द्ध-वर्णन, (२) मुक्तक विरह-वर्शात । अपने 
प्रबन्ध-काब्यों में प्रसाद ने प्रेम-पथिक तथा कामायनी में विरह का भी वर्णन क्रिया 
है। मुक्तक विरह-वर्णन भरना की कतिपय कविताओ्रों, श्रांस तथा लहर के कुछ 
प्रगीतों में हुआ है । 

हिन्दी-साहित्य में वेयवितका स्वच्छंदतावादी काब्य-धारा का जो प्रवर्तन 
घनानरद ने क्रिया था, आधुतिक काल में प्रसाद उराके सबसे प्रबल वाहक थे । 
घतानन्द का स्वच्छ॑दतावाद प्रेम एवं वियोग तक ही सीमित रहा। भवित भी तो 
प्रेम का ही एक रूप है। पर प्रसाद कुछ झ्ौर आगे बड़े । प्रसाद झाधुनिक हिन्दी- 
काव्य में स्वच्छंदतावाद के सुत्रधार थे । उनकी प्रतिभा शास्त्रीय न होकर स्वच्छोद 
थी। उनके काव्यों, नाटकों तथा कलाशों में शास्त्रीयता का विवेचन हुआ अवश्य 
है, पर बह मूलगत रूप में समीचीन नहीं है। प्रसाद के प्रबरधों में भी यद्यपि 
स्वच्छदता विद्यमान है, तथापि वह परंपरागत अधिक है, गवीन एवं उन्मुक्त कम । 
इसका कारण है। सुकतक के श्षेत्र में स्वच्छुंदता के लि। जितना व्यापवा अ्रवकाण 
रहता है, उनना प्रवन्ध के क्षोत्र में नहीं। दूसरे प्रसाद आधुनिक कविता में 
स्वच्छृंदतावाद के प्रवरतक थे, प्रथम व्यवित थे, अतः उनमें पुर्व-संस्कारों का कुछ-न- 
कूछ समावेश अप्रतिवाय है । 

जो स्वच्छंदतावाद निराज़ा में दष्टिगोचर होता है ; मृबतक काव्य में भी, 
प्रबन्ध-काव्य अर्थात्‌ तुलसीदास में भी, वह प्रसाद में नहीं हो सपाता । 


प्रसाद अपने प्रबन्धों के विरह-वर्णन में परंपरा से आगे नहीं बढ़ सके, पर 
वे इतने परंपरावादी भी नहीं हैं कि दूुत-विधान पदऋतु-बर्णन गा कामदब्ाओं के 
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चित्र खींचते रहें। साथ ही प्रसाद के कवि ने ड्विवेदीयुग के आदशंप्रधान वातावरण 
में अपनी प्रारंभिक सांसें ली थीं, विकास पाया था, जिसका प्रभाव उस पर किसी- 
न किसी रूप में अन्त तक पड़ता रहा । 

प्रसाद के प्रक्‍न्धों में प्रेमेथिक तथा कामायनी में विरह-वर्णन श्रच्छा हुभ्रा 
है। प्रेमपथ्रिक की रचना सं० १६६२ में ब्रजभाषा में हुई थी । जिसका परिवर्तित, 
परिवर्द्धित, अतुकात खड़ीबोली रूपांतर सं० १६७० में किया गया। इस समय 
द्विवेदी-युग अपने उत्कष पर था। राष्ट्रीय स्वातन्त्रय-संघ्ष भी अपने प्रारंभिक रूप 
में प्रकट हो रहा था | चारों ओर आदश एवं त्याग का बोलबाला था। प्रेमपथिक के 
नवोदित कलाकार पर यह प्रभाव खूब उभर कर पड़ा है। प्रेम की चिर-प्रचलित 
त्याग-मुलक एवं आदश-बो मिल परिभाषाओश्रों को खड़ीबोली में रूपांतरित करने में 
प्रसाद को अ्रच्छी सफलता मिली है। विरह-बर्णन की दृष्टि से इस खंड-काव्य में 
कोई नवीनता नहीं है । सच पूछा जाए तो, इसमें विरह का वर्णन नहीं, उसकी 
भ्रावशेमुलक रूपरेखा प्रस्तुत की गई है : 


पथिक, प्रेम की राह अनोखी भूल-भूल कर चलना है 
घनी छांह है जो ऊपर तो नीचे काँटे बिछे हुए, 
प्रेम-यज्ञ में स्वार्थ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वृग -बिहारी होने का फल पाश्ोगे, 
इसका निर्मल विद्यु नीलाॉंबर-मध्य किया करता क़रीड़ा 
चपला जिसको देख चमककर छिप जाती है घनपट में । 
प्रेम पवित्र पदार्थ, न इसमें कहीं कपट की छाया हो, 
इसका परिमित्र रूप नहीं जो व्यक्तिमात्र में बना रहे 
क्योंकि यही प्रश्नु का स्वरूप मैं जहाँ कि सबको समता है। 
इस पथ का उद्देश्य नहीं है श्रांत भवन में ठिक रहता 
किन्तु पहुंचना उस सीमा पर जिसके आगे राह नहीं 
अथवा उस आनंद-भूमि में जिम्षकी सीमा कहीं नहीं | 


व ल्‍ हर शी 
इसका है सिद्धान्त-मिटा देना अस्तित्व सभी श्रपना 
प्रियतम-मय यहु विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहां 
फिर तो वही रहा मन में, नथनों में, प्रत्युत जग भर में, 
कहाँ रहा तब द ष किसी से क्योंकि विदव ही प्रियतम है, 
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हो जंब ऐसा वियोग तो संयोग बही द्वो जाता है 
यह संज्ञाएं उड़ जाती हैं, सत्य तत्व रह जाता है ।* 

कहना न होगा कि प्रेम एवं वियोग की उक्त रूपरेखा जन-साधारणा एवं काव्य 
में प्रचलित एक रुढ़ि-सी है। प्रेमजन्य व्यथा के अतिरेक में सेवा-ब्रत या जनमज्भधल- 
कामना मनोवैज्ञानिक एवं यथार्थ आधार भी रखती है, पर विश्व को प्रियतम-मय 
देखना केवल शाब्दिक इन्द्रजाल है, और कुछ नहीं । ढ्व त-भावना के बिना प्रेम नहीं ' 
टिक सकता, उनन्‍्माद या आत्म-विस्मरण की स्थिति ने स्व का कुछ समय के लिए 
मिट-सा जाना और बात है। पर एकदम से विश्व को प्रियतम-मय देखना मानवीय 
प्रम का विषय नहीं, योग तथा दर्शन का विषय है। प्राकृतिक तत्त्वों में प्रियतम के 
आ्राभास की कठपना, कुछ क्षस्पों के लिए स्व का तिरोधान-सा, दूसरों की कल्यारा- 
कामना द्विवेदी-युगीव विरह-वर्शात की कतिपय विशिष्ट प्रवृत्तियाँ हैं, जो प्रियप्रवास 
में ग्राश्रम खोलने तक की स्थिति में पहुंच गई हैं। पर प्रेमपथिक का उक्त उपदेश 
भ्रियप्रवास, साकेत तथा पथिक के झादशंवाद का भी अतिक्रमश कर गया है। प्रेम- 
पथिक के वियोग में अ्श्वुओओं की आद्र ता का स्थान उपदेश की छुष्कता ने ले लिया है, 
बेयक्तिक कामना की स्पृहणीय ज्वलनशीलता का स्थान प्रचलित दाश निक सुृक्तियों 
की कृत्रिम शीतलता ने ले लिया है, मिलन की तीज स्पुह्दा का स्थान वियोग-हतवन 
की निवृत्तिमूलक स्थापना ने छीन लिया है। छात्रों के लिए प्रेरशा तथा उपदेश के 
चिर-प्रचलित तत्व उसमें चाहे भरे पड़े हों, पर प्रेम एवं विरह की तीत्र व्यथा का 
जेसा सजीव वर्णान उसी दश्याब्दी में रचित पंत की ग्रन्थि में हुआ हैं, वैसा प्रेमपथिक 
में नहीं हा सका । कवि के प्रेम-पथिक की प्रेमिका का पादेश्म हैं । 

प्रकृति मिला दो विश्वप्रेम में, विश्व स्वयं ही ईश्वर है। ऐसा लगता है जैसे 
कोई धर्म-गुरु अपने चंचल-चित्त वाले शिष्य को उपदेश दे रहा है। सारी व्याख्या 
प्रेम के स्व॒रों में न बोल कर उपदेश के स्वरों में बोलती है, जिसमें उज्बज एवं ऊँचा 
आदर्श तो है, पर स्वाभाविकता, मामिकता, सजीवता एवं नवीनता नहीं । इसके 
लिए हम कवि को कोई विशेष दोष नहीं दे सकते । जिस युग में प्रेम-पश्चिक की 
रचना हुईं, वह युग काव्य में यथार्थ का युग कम, आदर्श का युग अधिक था | 
सिद्ध-हस्त तथा प्रौढ़ कवि तक आादश से आक़्रांत हो रहे थे । इस' स्थित्ति में अल्प- 
विकसित तर्ण प्रतिभा का आदशेंतिरेक निरा अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । 
तश्णा प्रतिभा अतिरेक का सदत सम्मान करती झाई है, चाहे बह सग्नता का अतिरेक 
हो या शिष्टता का, यथार्थ का अतिरेक हो. या आदर्थ का, झास्तिवाता का अतिरेक 
हो गा नास्तिकता का । 
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कामायनी में विरह-वर्शन कथानक के अनुरोध-रक्षणार्थ हुआ है, कवि' की 
रुचि एवं लगन से अनुप्राशित होकर नहीं । गर्भिणी श्रद्धा को छोड़कर मनु के भाग 
जाने पर कामायनी में विरह-वर्णान की अपेक्षा एक स्वाभाविक अपेक्षा है, जो कबि ने 
पूरी नहीं की । 

कवि की क्षामना थी कि कामायनी में विग्द्वू-बगांन किया जाए, पर कदाचित्‌ 
जीवन की व्यस्तता, व्यथा तथा श्रस्वस्थता ने उसे पूर्णा नहीं होने दिया | श्री बिनोद- 
शद्भूर व्यास ने लिखा है। प्रयाद जी का विचार था कि श्रसू को ही कामायनी का 
एक सर्ग रखें, किन्तु कथानक की वाठिनाई के कारगा उन्होंने बैंसा न करके श्राँसू 
को स्वतन्त्र ही रखा ।  श्राँसू को स्वतन्त्र रखना सर्वथा उपयुक्त है, क्‍योंकि प्रसाद 
के विगलित अनुभव श्रद्धा के कर्ण श्रनुभवों का स्थान ग्रहण करवे में सफल न हो 
सकते थे । अपनी स्वतन्त्र सत्ता में ही उतका महत्व है। पर कासायती में विरह का 
को रूप है, वह ग्रव्थ की महिमा के अमुरूप नहीं है। उसमें श्रद्धा के व्यक्तित्व के 
अनुरूप उदात्तता और कोमलता तो है, पर बेदना की तीतब्रता, स्वाभाविकता तथा 
नवीनता नहीं है । परिस्थिति के अनुकूल व्यथा का जो तीत्र प्रवेग कामायनी के विरह- 
वर्णन में होना चाहिए था, वह नहीं हृष्टिगोचर होता । 

कामायनी में विरद्द का प्रारम्भ इड़ा सर्म से होता है। मन की परवशता को 
महादु:ख घोषित करने वाले मनु सहज-लब्भ सुखों को खोज में ईर्ष्या सर्ग में ही गर्भिणी 
श्रद्धा को छोड़कर भाग खड़े होते हैं। तीन अरब' झाबादी वाले आधुनिक विश्व में 
भी पुरुष का सन अपनी सस्तान, विशेषतः पहली संतान, को देखने के लिए व्याकुल 
रहता है। जिस आदिमानव ने यूट्टि के विकास का समारम्भ किया था, उसके अंत 
में आत्मज के दर्शन की कितनी तीनत्र अभिलापा रही होगी, इसकी कल्पना कठिन 
नहीं है । पर प्रसाद कामायनी की कथा का निर्धारण करने में इस सहज मानव- 
प्रवृत्ति की भ्रवहेलना कर गए हैं । मगु यदि यहू न जानते होते की श्रद्धा गभिरणी है, 
उसके सनन्‍्तान उत्पन्न होगी और भाग खड़े होते तो उनके चरित्र की कुछ संरक्षा 
हो जाती श्रौर उनका चरित्र सदोप होते हुए भी सल के चरित्र जैसा बन जाता । 
पर कवि ने इस प्रहत पर गम्भीरता से विचार नहीं किया। प्रसाद के मनु का श्रद्धा 
को गभिणशी छोड़कर भाग खड्टा होना मनोवैज्ञानिक तथा नैतिक दोनों हृष्ठियों से 
सदोष है । प्रसाद में चरित्रों के उदातीकरण की बह क्षमता न थी जो कामी दुष्यस्त 
को धीरोदासनायक बना देती है, क्रोधी लक्ष्मण को संयत एवं स्वानानिक रूप में 
चित्रित कर देती है । द 


१--प्रसारई और उनका साहित्य, पृष्ठ १६६ |. 


छायाबादोत्तर काव्य में विरह वर्णन | | ४४७ 


मनु के ज्वलनशील श्रन्तर का जो चित्र ईर्ष्या सर्ग में प्राप्त होता है, वह बहुत 
गस्भीर नहीं है । उनके जाते समय श्रद्धा की शांति निरी अस्वाभाविक एवं काव्यत्वहीन 
है। केवल चार पंक्तियों में कवि ने छुट्टी पाली है । 
कह, ज्वलनशील प्रन्तर लकर 
मनु चले गए, था शून्य प्रांत, , 
रुक जा, सुन ले झो निर्मोही ' 
बह कहती रही ग्रबीर श्रांत । 
नारी का पुरष जब कुछ समय के लिए परदेश जाता है, तब उसकी जो 
दशा होती है, वेसी दा भी यहाँ हृष्टिगोचर नहीं होती । यदि प्रबन्धकार का सबसे 
बड़ा कौशल मामिक स्थलों की पहचान है, तो प्रसाद यहाँ असफल हुए हैं। यदि 
कोई कहे कि प्रसाद का लक्ष्य यहाँ बिरह-वर्णान नहीं है, तो भी उक्त ग्रसफलता पर 
पर्दा नहीं पड़ सकता । मानस में सीता-हरण के बाद राम का वास्तविक लक्ष्य सीता 
की खोज करना था। पर लक्ष्य की धुन में तुलसीदास ने स्वाभाविकता की उपेक्षा 
नहीं की और राम के विरह का सुन्दर निवेदन प्रस्तुत कर दिया है। 


मनु का उक्त प्रकार का मांगना बड़ा ही कायरतापूर्ण है। मिल्टन के अादिमानब 

की तुलना में प्रसाद का आदिमानव निम्न स्तर का ठहरता है। आादम ईब के प्रेम 
के लिए ज्ञान-तर का फल खाकर, ईश्वर के श्रादेश की अ्रव्ेलना कर शभ्रमरत्व तक 
को ठकराने का साहस करता है। उसका भेम धन्य ही नहीं, स्वाभाविक भी है, 
बयोंकि प्रेम अपने में छी सबसे बड़ा स्वर्ग है, जिसने बड़ा कोई और स्वर्ग हो ही 
नहीं सकता । पर प्रसाद के मनु कापरता का प्ररर्शन करते हैं, जिसका कोई बहुत 
ठोस कारणा भी कवि नहीं दें सका । नल ने दमयन्ती को बन में अकेली छीड़ा था 
पर उसका कारण उनकी अपनी अ्समर्थता की सलानि थी, जो उनके साहूस पर 
प्रशवाचक चिन्ह भले ही लगाती हो, पर अ्रस्वाभाविक वहीं है। फिर दमयमन्ती, 
गभिणी न थी और नल ने उसे सोती छोड़ा था। यही नहीं, कही-कहीं यह भी 
मिलता है कि उन्होंने दमयन्ती के वस्त्र पर अपने रुघिर से लिख दिया था | बट वृक्ष 
से दक्षिण विज्ञा मे विदर्भ के रास्ते चली जाना, फिर बाई दिशा में कोशल को 
घली जाना । जहाँ तुम्हारी रच हो, उधर जानता । 

वड़-ल्वखह दाहिए दिशमिहि जाइ विदेब यहि सरगु, 

बाम-दिसिद्दि पुणा कौसलिटहि जि रुच्चइ लहि लग्गु ।' 


किन्सत 


(--साकेत के तवम गर्ग ते काह्य-व भय, पृष्ठ ३३ । 
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इन स्थितियों -म॑ नल की कायरता उतनी गहित नहीं लगती, जितनी कामायनी 
की स्थितियों, में मनु की कायरता €गती है। ममु का नायकत्व प्रसाद ने जितमे 
निम्न धरातल पर प्रस्तुत किया है, .उतना कदाचित्‌ भारत के किसी भी शअ्रत्य उत्कृष्ठ 
काव्य में नहीं प्रस्तुत किया गया । 
इंड़ा सर्ग में श्रद्धा-विहीन मसु के नीरस जीवन का चित्रण अच्छा है, पर 
उनके हृदय में श्रद्धा को छोड़ कर भाग खड़े होने का क्षोभ चित्रित नहीं किया 
गया । हाँ, उन्हें काम अवश्य घिकक्ृत करता है : 
मनु तुम श्रद्धा को गए भूल, 
उस पूर्ण आत्मविश्वासमयी को उड़ा दिया था समझ तूल, 
तुम भूल गए पुरुषत्व मोह में कुछ सत्ता है नारी की, 
समरसता है संबंध बनी अधिक्रार और अधिकारी की । 
गौर -- 
जब ग जी यह वाणी तीखी कंपित करती अंबर अकूल, 
मनु को जेंसे चुभ गया शूल । 
यदि मनु स्वयं अपने किये पर पदचात्ताप करते, तो अच्छा होता, उनका 
चरित्र ऊंचा उठ गया होता । यहाँ एक प्रश्न उठ सकता है: यदि मनु पश्चात्ताप 
करते, तो उन्हें श्रद्धा के पास लोठने की तीन्र इच्छा ही उठती, जिससे कथा-क्रम 
का प्रवाह सम्यक रूप से न गतिशील हो पाता ।/ पर यह प्रश्न तलस्पर्शी नहीं है । 
पश्चात्ताप करने के बाद भी मनु की उलानि श्रौर लज्जा उन्हें श्रद्धा की ओर जाने 
से रोककर कथा को गतिशील कर सकती थी “मैं कौन-सा मुँह लेकर श्रद्धा के पास 
जाऊ” इतनी ही कथा को गतिशील करने के लिए पर्याप्त होता । 
स्वप्त सर्ग में श्रद्धा के विरहोदृगारों के दर्शन होते हैं। वह शलभ-हीन दीपक 
की भाँति भ्रकैेली जल रही है। कभी उसे विरह की दशा में प्रकृति परिवातित 
प्रतीत होती है, कभी स्मृति के भोके आते हैं, कभी विस्मरण को आमंत्रित करने 
की चेष्टा होती है । नया कुछ भी नहीं है, पर प्रभावशाली सब कुछ है : 
आज सुन केवल चुप होकर, कोकिल जो चाहे कह ले 
पर न परागों की वसी है चहल-पहुल जो थी पहले, 
इस पतमंड़ की सूनी डाली और प्रतीक्षा की संध्या, 
कामायनि, तू हृदय कड़ा कर धीरे-धीरे सब सह ले । 
ब्िरल शलियों के निकुज सब ले दुख के निश्वास रहे, 
उस स्मृति का समीर चलता है सिलन-कथा फिर कौन कहे ? 


4 
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ग्राज विश्व अशभिमानी जैसे रूठ रहा अ्रपराध बिना, 
किन चरणों को धोएंगे जो अ्श्चु पलक के पार बहे ! 


अरे मधुर हैं कष्टपूर्ण भी जीवन की बीती घड़ियाँ, 

जब निः्तेबल होकर कोई जोड़ रहा बिखरी कड़ियां, 

बही एक जो शून्य बना था चिर-सुन्दरता में अपनी, 
छिपा कहीं, तब कैसे सुलभे ऊलभी सुख-दुख की लड़ियां । 


विस्मृत हों वे बीती बातें, भरत जिनमें कुछ सार नहीं, 
वह जलती छाती न रही ग्रब वैसा शीतल प्यार नहीं, 
सब अतीत में लीन हो चली, आशा, मधु, अभिलाषाएँ, 
प्रिय की निष्ठुर विजय हुई, पर यह तो मेरी हार नहीं । 


उक्त छत्दों में पहले जैसी परागों की भीड़ का अभाव जितना भोला- 
भाला है, पलक के पार बहने वाले शाँसुओं का किन चरणों के धोने का प्रश्न उतना 
ही शीतल एवं पवित्र भी है, प्रिय की निष्ठुर विजय होने पर भी श्रद्धा की हार का 
ते होता भी बड़ा स्वाभाविक है, सात्विक है। किस्तु एक बात खटकती है। श्रद्धा ने 
कहीं भी मनु के प्रति खीऋ नहीं प्रकट की । परिस्थिति का अनुरोध तो ऐसा था कि 
वह मनु पर क्रोध भी प्रकट कर सकती थी । पर यह उसके रूप, नाम तथा गुण के 
श्रनुकूल न होता । पर खीकझ का भी न होना उसके चरित्र को, अपनी सीमा में 
श्रजातशत्रु की मल्लिका की सी, अ्रस्वाभाविकता प्रदान करता है, जिम्तमें कवित्व का 
प्रभाव ही प्रतीत होता है। प्रसाद के नारी-चित्र ज्यादातर दो छोरों पर खड़े मिलते 
हैं। एक छोर पर मल्लिका, देवसेना, मालविका, कोमा, श्रद्धा इत्यादि खड़ी कर दी 
गई हैं, दूसरे पर छलनवा, विजया, श्रनंतदेवी इत्यादि । प्रसाद की नारियां मध्यमा 
प्रतिपदा का सम्मान नहीं करती । वे दाएँ या बाएँ ही चलती हैं। सड़क पर चलते 
वालों को हृष्टि में रखते हुए श्रालोचकों को यह किनारे चलने की प्रवृत्ति बहुत रुचिकर 
है, जो स्वाभाविक ही है। श्रद्धा दाएं किनारे पर चलती-है। उसमें सूर की गोपिकाओं 
की खीभ दिखाने पर प्रसाद का हुदय-पक्ष कमजोर हो जाता। कालिदास और . 
भवभूति की पति के द्वारा निर्वासित सीता रुवय॑ं अ्रपने प्राण-प्रिय के प्रतिकूल कुछ 
भी नहीं कहती । राम-काब्य की मर्यादा को देखते हुए ऐसा उचित भी ठहराया जादू 
सकता है। फिर भी, कालिदास के वाल्मीकि ओर भवभूति के जनक राम पर क्र दर 
होते हैं । यह क्रोध कालिदास और भवभूति का मानब-हुदय के प्रति, उस्तका सहजात 
राग-हं ष के प्रति सम्मात का भाज प्रकठ करता है । पर प्रसाद का हृदय-पक्ष इधर 


२६ 
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नहीं जाता । फिर भी, प्रसाद के हृदयपक्ष की मनोवैज्ञानिकता का|एकांतस्तवन ही 
अधिक सुनाई पड़ता हैं । 

श्रद्धा के विरहोद्गारों में कहीं-कहीं प्रसाद का कंठ भी स्वर छेड़ देता है, 
पर ऐसे स्वर अस्वाभाविक कहीं नहीं होने पाएं। निम्नलिखित पंक्तियों में लहर के 
मुभको न मिला रे कभी प्यार के कवि कै--- 


पागल रै ! वह मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सब -- 
स्वर श्रद्धा के अनुकूल रूप बनाकर उसके स्वर बनने का प्रयास कर रहे हैं-- 


. विनिमय प्राणों का वह कितना भय-संकुल व्यापार भरे ! 
देता हो जितना दे दे तू, लेता कोई यह न करे । 


यहाँ भय शब्द के प्रयोग पर यदि कोई चाहे, तो आपत्ति प्रकट कर 
सकता है । प्रेम भयद्भूर है, यह कभी-कभी सच भले ही हो जाता हो, पर ऐसा कहने 
को जी नहीं चाहता। जहाँ तक हृदय के लेने और देने का सम्बन्ध है प्रसाद अधिकांश 
उद्द-शायरों की तरह “देने और केवल देने के कवि थे। भ्रतः यदि श्रद्धा का रुकान 
भी हृदय के देने की ओर अ्रधिक है, तो स्वाभाविक ही है । 


“तेहि नो दिवसा गता:” की स्मृति दिलाने वाले लहर के 'वे कुछ दिन कितने 
सुन्दर थे--स्वर श्रद्धा को जिस प्रकार छलते हैं, वह छलना बहुत ही मर्भ॑स्पर्शी है, 
हृदय-द्रावक है, उच्च कोटि का है-- 


वे कुछ दिन जो हंसते भ्राए अच्तरिक्ष श्ररणाचल से, 

फूलों की भरमार स्वरों का कूजन लिए कुहक बल से, 
फेल गई जब स्मिति की माया, किरन-कली की क्रीड़ा से, 
चिर प्रवास में चले गए वे आ्राने को कह कर छुल से । 


यहाँ 'चिर शब्द का प्रयोग रस की हृष्टि से अनुचित एवं कथा की हृष्टि से 
प्रस्वाभाविक है। नारी-हृदय की वियोग-व्यथा 'चिर' के विशेषण का सम्मान कभी 
तहीं करती, परिस्थिति चाहे कसी भी हो । फिर श्रद्धा की परिस्थिति निराशा के गर्त॑ 
में गिरकर ही सन्‍्तुष्ट होने की दक्षा में थी भी नहीं । 

श्रद्धा की प्रतीक्षाजन्य आकुलता का शब्द-चित्र प्रसाद ने बहुत ही सजीव 
लींचा है, जिसकी सार्थकता को परदेसी” शब्द कई ग्रुता अधिक बढ़ा देता है। कभी- 
कभी एक शब्द हो पूरे छल्द् को चमका देता है, 'घन चरुमडि नभ गरणत घोरा । 
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प्रियाहीन डरप्त मन मोरा ॥' की श्रद्धांली में 'डरपत' शब्द का प्रयोग ऐसा ही है। 
प्रसाद के निम्नलिखित छुंद से 'परदेसी' शब्द का प्रयोग भी ऐसा ही है: 


बनबालाओों के निकुञ्ज सब भरे वेण के मधुस्वर से, 
लोट चुके थे आने वाले सुन पुकार अपने घर से, 
किन्तु न आया वह परदेसी युग छिप गया प्रतीक्षा में, 
रजनी की भीगी पलकों से तुहिन-विदु कशा-करा बरसे । 
कामायनी के स्वप्त सर्ग में संयोग-वात्सल्य एवं वियोग-श्षज्भघभर का मिश्रण 
भी दृष्टिगोचर होता है, पर वह यशोधरा-जैसा पुष्ट एवं विगलित नहीं है। प्रिय से 
विरहित पुत्रवती का वात्सल्य भी व्यथा-विगलित होता है, क्योंकि पुत्र के, प्रिय के 
प्रतिनिधि पुत्र के, प्रतिक्षण सुख के लिए विरहिणी रोती नहीं, चिल्लाती नहीं, ऐसा 
करने पर उसका पुत्र भी अनुकरण करेगा, रोएगा, चिल्लाएगा। अतः वह तभी 
रोती है, जब पुत्र सो जाता है, फिर भी धीरे-धीरे, समझ-समझ कर, क्‍योंकि 
उसके रोदन में भी मातृत्व का उत्तरदायित्व मिला रहता है। यशोधरा में ऐसा 
हुआ है । 
पर कामायनी में ऐसा नहीं हुआ है । इसका कारण है । प्रसाद का वात्सल्य 
रस में प्रवेश साधारण स्तर का ही है। इसे ध्यान में रखने पर वर्शाव सजीव ही 
प्रतीत होगा । 


श्रद्धा-विहीन मनु कभी-कभी जीवन के द्वन्द्दों से आक्रांत होकर अपनी प्रिया 
को चलती हुई स्मृति कर लेते हैं । 


श्रद्धा का अधिकार समर्पण दे न सका मैं, 
प्रतिपल बढ़ता हुआ भला कब कहां रुका मैं । 


पर ऐसी स्थृति प्रासंगिक है, हादिक नहीं । इसे स्मृति कहना ही उचित न 
होगा,' यह तो प्रसज्भवश निकल पड़ने वाले उद्गार हैं। पता नहीं, कसे आँसू का 
सफल विरही कवि मनु को इतना हृदयहीन चित्रित कर गया ! 

स्वप्त में मनु को विपत्ति में पड़ा देख श्रद्धा अपने पुत्र मानव को लेकर 
उसे ढूँढ़ने निकल पड़ती है | वह पूछेती फिरती है कि मेरा प्रवासी कहाँ है ? उसके 
उद्गारों में नारी का चिरंतन प्रेम, विश्वास तथा समर्पण का भाव अत्यन्त उदात्त 
रूप में प्रकट हुआ है-- 

अरे बता दो मुझे दया कर, 
कहाँ प्रवासी है मेरा ? 
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इसी बावले से मिलने को, 
डाल रही हूँ में फेरा। 
रूठट गया था अपनेपन से 
अपना सकी न उसको मैं, 
बह तो मेरा अपना ही था 
भला मनाती किसको मैं। 
यही भूल अब शूल-सहश हो 
साल रही उर में मेरे, 
कसे ब्राऊंगी उसको मैं 
कोई जाकर कह दे रे! 
यहाँ 'बाबले' का प्रयोग तथा शब्दावली की ध्वनि प्रिय के प्रति वियोगोदु्गारों 
के अनुकूल नहीं है। पुत्र के प्रति वियोग होता, तो बात और थी। श्रद्धा के प्रति 
कवि की ग्रावश्यकता से अभ्रधिक आस्था यत्रन्तत्र स्वाभाविकता का अतिक्रमण कर 
जाती है । प्रसाद ने अजातशत्रु में मल्लिका का भी ऐसा ही, या इससे भी भ्रधिक, 
विचित्र चित्र प्रस्तुत किया है। उपयुक्त पद्मों का आभ्यंतर सर्वंधा उदात्त है, पर 
बाह्य प्रसज़ के अनुकूल नहीं बन पड़ा । 
परंतु श्रद्धा श्रपनी जिस भूल की चर्चा करती है, वह बड़ी गहरी चीज है । 
बियोग में हमें प्रिय के गुणों का स्मरण अ्रधिक श्राता है, दोषों का नहीं। वियोग 
की दशा में अपनी भूलों पर ब्यात अधिक जाता है। यही स्वाभाविक प्रवृति श्रद्धा 
से भूल शब्द का प्रयोग करवा रही है अन्यथा उसने कोई भूल की ही नहीं थी । 
निवेद सर्ग के भ्रंत में मतु ग्लानि एवं संकोचबश सारस्वत नगर तथा श्रद्धा 
इत्यादि को छोड़ कर फिर भाग खड़े होते हैं। पता नहीं, कवि को मनु को बार-बार 
भगाने में क्यों इतनी रुचि है। जो शाँति मनु को प्रानंद सर्ग में मिली, उसकी 
प्राप्ति के लिए वे श्रद्धा से अनुरोध कर सकते थे, बिना भागे भी काम चल सकता 
था | पर कवि मनु को भगाए बिता नहीं सालता । मतु के भाग जाने पर श्रद्धा 
फिर उन्हें खोजने निकल पड़ती है। निकलते समय वह एक बहुत बड़ा त्याग 
करती है, अपने पुत्र मानव को इड़ा को दे देती है। इस प्रदान का चित्रण यदि 
सम्यक्‌ रूप से किया गया होता, तो बहुत हृदय-द्रावक होता। मानव को इड्ा 
को देते श्तमय, उसे छोड़ कर मनु की खोज के लिए प्रस्थान करते समय उच्च्च 
कोटि के वात्सल्य-वियोग की निष्पत्ति हो सकती थी, हम तो कहेंगे कि होनी चाहिए 
थी । पर ऐसा कुछ नहीं हुआ । मामिक स्थलों की पहचानने का प्रसाद कितना 
कम प्रयत्त करते थे, यह इसका एक बड़ा निदर्शन है। वात्सल्य रस में उनका 
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प्रवेश बहुत साधारण स्तर का था, यह भी यहाँ स्पष्ट हो जाता है। यदि कोई 
यहाँ कहे कि कथा-प्रवाह की तीब्रता में ऐसे प्रसंग छूट गए हैं, तो काम नहीं 
चलेगा । दकु तला से गंधवं-विवाह करके तथा उसे गर्मिणी छोड़ कर दुष्यंत अपनी 
राजधानी को लौट गए । कण्व ऋषि के आगमन पर शकु तला भ्िय के घर चली । 
कथा-क्रम यहाँ तीव्रता का भ्रनुरोध कर रहा है । पर ममंस्पर्शी स्थलों के अ्रद्वितीय 
पारखी कालिदास ने शकु तला के प्रस्थान के अवसर का हृदय-द्रावक वर्णान करने में 
पुरा उत्साह दिखलाया है । इससे उसके महान ग्रंथ का मूल्य घटा नहीं है, बढ़ा ही 
है। जब कालिदास कथा-क्रम की तीब्रता पर कलात्मक-भावात्मक नियंत्रण एक 
नाटक में कर सकता है, तब प्रसाद एक मरहाकाव्य में क्यों न कर सकते थे ? 

मनु को खोजने के लिए प्रस्थान करते समय भावनामयी श्रद्धा जो प्रेमोद्गार 
प्रकट करती है वास एवं आस्था की विभूति से भली भाँति संपन्‍त हैं, 'जापर 
जाकर सत्य सनेहू । सो तेहि मिले न कछू संदेह. का स्मरण दिलाने में भलि- 


भाँति सफल हुए हैं। 


ब्शथापपक के कली 


95३लजं5 


मैं अपने मनु को खोज चली, 
सरिता, मर, तंग या कुंजगली, & 
वह भोला इतना नहीं छली, / 


मिल जाएगा, हूँ प्रेम-पली । # 
हम पहले लिख झाए हैं कि प्रसाद के प्रबन्धात विरह-बर्णान में कोई 
विशिष्टवा, नवीनता या स्वच्छन्दता नहीं हृष्टिगोचर होती । बात यहु है कि प्रबस्ध- 
काव्य चिरन्तन मानव-जीवन की व्याख्या का जो महान उ्दंदय लेकर चलता है 
उसकी पूर्ति परंपरा की उपेक्षा करके हों भी नहीं सकती, कम-से-कम अब तक नहीं 


... हो सकी । फिर भी चूतनता की यात्किचित अपेक्षा सर्वत्र की जाती है। प्रेष-पर्चिक 
के विरह में यदि कोई नवीनता नहीं है, तो हमें श्राइवय नहीं होता, क्योंकि वह 

_ प्रसाद की प्रारंभिक कृति है । पर कामायनी के विरह में भी अंतद्व स्व एवं नृततता का. 
 भ्रभाव खटकता है, उसमें आवश्यकता से झधिक ग्रादर्शवाद अस्वाभाविक्र एवं नीरस 
प्रतीत होता है । द्विवेदी-युग का आदशं-प्रेम प्रसाद पर अभ्रत तक प्रभाव बनाए रहा, 
... यह भसू के जनमज्भलवाद एवं कामरायनी में श्रद्धा की अ्रस्वाभाविक हादिकता से 
. स्पष्ठ हो जाता है। . . ७० हक 


प्रसाद का वास्तविक विरह-वशशंन उनके गीतिकाब्य, विशेषतः ग्रांसू,में प्राष्ता._ क्‍ 


हा ह के होता है, जिसमें उनकी हृदय-बीगा के तार फंकृत होते हैं, प्रत्येक शब्द में स्नका ;। है! 
._.... प्रात्ममंगीत मुखरित होता है। प्रबन्ध-क्षेत्र में उनका बिरहु आसंगिक हुव॑ साभारण न्‍ ः 
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है, महत्त्वपूर्ण नहीं । वस्तुतः प्रसाद मुक्तक के कवि हैं, प्रबन्ध के नहीं। आँसू के 
मुक्तकों में भले ही उनमें प्रबन्ध के श्रहृश्य प्रायः तार विद्यमान हों--एवं लहर तथा 
नाढकों के प्रगीतों में उन्हें जो सफलता मिली है, वह प्रबंधों में नहीं। कामायनी 
मूलतः मुक्तक एवं प्रबन्ध का समन्वित रूप है, निरा प्रबन्ध नहीं । 

प्रसाद के वेयक्तिक विरह-गान भरना की कुछ कविताओं, श्रांस, तथा लहर 
के कतिपय प्रगीतों में प्राप्त होते हैं। कानन-कुसुम के थोड़े-से पद्मों में भी विरह एवं 
प्रेम का वर्णन हुआ है, पर वह अन्तर्वाद्य दोनों रूपों में परम्परागत है, नवीन नहीं । 
उसमें भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के अलौकिक प्रियतम के प्रति व्यक्त विरहु भाव से सम्बद्ध 
अनेक पदों की छाया काफी स्पष्ट है तथा भाषा के प्रहो, कहो--जैसे अंत्यानुप्रासों 
में मेधिलीशरण और द्विवेदी-युग के कवियों का प्रभाव बहुत खुल कर पड़ा है । 


ये पद्म सामान्यतः अच्छे हैं, इनमें कवि के भोने-भाले प्रेम तथा विरह के 
उदृगार भक्ति का झ्राभास लेकर प्रकट हुए हैं, जिनकी सरलता तथा स्पष्ठता चित्त 
को आकर्षित करती है। फिर भी न तो उनमें प्रसाद की आत्मा अपने शुद्ध वैयक्तिक 
स्तर से बोलती ही प्रतीत होती है, न स्वाभाविक वेदना ही उभरती हृष्टिगोचर 
होती है। इन दृष्टियों से प्रसाद का विरह-वर्णंत करना, लहर और सबसे बढ़ कर 
आँसू में ही हुआ है| हिन्दी-संसार यह स्वीकार भी कर चुका है । 

भरना से लेकर लहर के कुछ प्रगीतों तक प्रसाद का वैयक्तिक प्रेमाख्यान 
एवं तज्जन्य विरह-वेदता अपने क्रमगत रूपों में स्पष्ट लक्षित होती है। इस क्रमगत 
प्रेम एवं विरह को ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने भ्रपने जीवन 
में किसी अद्वितीय सुन्दर व्यक्ति से प्रेम किया था, भरपुर निवेदन किए थे, प्रिय ने भी 
उस तथा उसके निवेदनों पर यत्किचित ध्यान दिया था, इससे उसे ऐसा आभास 
हुआ था कि प्रिय प्रेम प्रदान करेगा, उसने श्रिय का संयोग-सुख भी पाया था, पर वह 
प्रेम तलस्पर्शी न था, उसमें छलना और माया की छाया विद्यमान थी, जिसने कति 
का हृदय विदीण करके उस्ते भरपुर रुलाया था, व्यथा से भर दिया था, फिर भी 
कवि का प्रेम अपरिवर्तित ही बना रहा, क्योंकि बह सच्चा था । फलत: उसके श्ाँसुग्रों 
में प्रिय के प्रति आक्रोश नहीं रहा शौर वह वेदना को जनमज्भल के लिए प्रेरित कर 
सकने का धैर्य रख सका, पंत की तरह प्रेम, जगत तथा विरह पर उपालम्भात्मक 
उद्गार नहीं प्रकट करता रहा । इस सारी करुणा कहानी का प्रत्येक शब्द एक हुदय- 
द्रावक इतिहास भरे हुए है। यदि भारत में कवियों के लिए यूरोप-जैसा वातावरण 
विद्यमान होता, तो यहु॒ कहानी स्पष्ट होकर सामने झा जाती और प्रसाद को हिदी 
का कीट्स घोषित करती, क्‍योंकि कीट्स भी असमय मरा था, प्रसाद भी | कीट्स 
भी प्रेम-विरह के कारणा मरा था--आरलोचनाओ्ों से घुठ-घुट कर मरने की बात 


छायावादोत्तर काव्य में विरह-वराव ] [ ४५५४ 
प्रासंगिक-मात्र हु--प्रसाद भी, और दोनों ही प्रायः एक ही रोग से दिवंगत हुए थे । 
प्रसाद को हिन्दी का कीद्स कहने से हमारा प्रयोजन कलागत तुलना से नहीं हैं, 
क्योंकि प्रसाद की बहुमुब्ची प्रतिभा कीट्स में न थी तथा वह प्रसाद जंसा निर्माता 
तथा दाशनिक कलाकार न होकर एक भावुक कवि मात्र था। कौन कह सकता है 
कि प्रसाद की राग-यक्ष्मा के मूल में उनका विरह समाहित नहीं रहा है ? आँसू के 
प्रत्येक चरण में जो रलाने वाली शक्ति भरी है, वह कल्पना-मात्र की वस्तु कदापि 
नहीं हो सकती । 

प्रसाद की उक्त विरह गाशा पर विवेचन करने के पूरे हम उनके विरह-गान 
में प्रतिपादित रहस्यवाद पर भी दो शब्द कह लेना उचित समभते हैं। श्री विधोद- 
शद्धूर व्यास ने लिखा है---'यह स्पष्ट है कि प्रसाद के श्ाँस उसी बेदना के परिणाम 
है जिसने कबीर के रहस्यवाद को जन्म दिया था और जिसने दरद होकर दादू को 
हैरान किया था ।”) पर उन्होंने इस सम्बन्ध में कोई स्पष्टीकरण नहीं किया । कोई 
ठोस झ्रांतरिक एवं बाह्य साक्ष्य भी नहीं दे सके, प्रत्युत स्वयं ही, उसी स्थल पर, अपना 
ही खण्डन भी कर दिया है। हाँ, एक बात ध्यान में रखी जाय, आंसू की रचना के 
प्रसाद लगभग एक सयोजात रहस्यवादी हैं। उन्हें अपने प्रिय का, इस विश्व के 
ग्राधारभूत तत्व का, आंशिक और क्षणिक ही दशन प्राप्त हुआ है । और इसलिए 
भ्रब तक उनकी वेदना निश्चित ओर स्थिर सुख में परिवर्तित नहीं हुई है । अपनी 
नई भूमिका का उन्हें भान तो होता है, कितु वे निश्चियपूर्वक उसकी उपादेयता की 
घोषणा करने में सकुचाते हैं। या जग अन्धा मैं केहि समुकावों कह सकने के लिए 
एक निश्चित और स्थिर स्थिति की आवश्यकता है ।/* श्री विनोदशद्भूर व्यास का 
उक्त कथन स्वयं अपने में ही अपना खण्डन करता है वह प्रसाद के रहस्यवाद की 
अ्रतिश्चितता तथा अस्थिरता से भी श्रधिक अभिश्चितता तथा शस्थिरता स्वयं अपने 
में ही भरे हुए हैं । एक ओर अनिश्चितता एवं अ्रस्थिरता की चर्चा और दूसरी ओर 
कबीर और दादू की चर्चा बड़ी अस्वाभाविक एवं अ्रव्यावहारिक है । 


एक बात और । छायावादी काव्य-युग में रहस्यवाद की बड़ी धृम रही, जो 
समीक्षा के क्षेत्र में श्रब भी थोड़ी-बहुत बनी ही है । कोई समय था, जब फैशन की 
धुन में प्रत्येक कवि! या तथाकथित कवि रहस्यवादी कहलाने के लिए बेतरह परेशान 
था| वह भूल गया था कि कवि का महत्त्व जीवन की जीवंत एवं सरस समीक्षा प्रस्तुत 
करने में है, रहस्यदर्शी बनने में वहीं । दार्शनिक एवं कवि तत्वतः भले ही एक हों, पर 
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१--प्रसाद और उनका साहित्य, पृष्ठ १६४। 
२--वही । 


४५६ ] | खड़ी बोली कविता में विरह बर्शस 


बाह्मत: वे दो हैं । संसार-साहित्य के महानतम निर्माताओं वाल्मीकि, व्यास, होमर, 
बर्जिल, कालिदास, फिरदौसी, दांते, तुलसीदास, शेक्सपियर, गेटे इत्यादि में कोई भी 
रहस्यवादी नहीं है । तब क्या बिना रहस्यवादी कहलाए कवि सार्थक हो ही तहीं सकता 
था ? श्रव्य हो सकता था, हुआ था । पर समय की फ्रोंक में ने पड़ना बड़े थैय॑ की 
अपेक्षा रखता है। अ्रतः विभिन्न बेदनाग्रीं को उपनिषदों तथा कबीर-दादू की उक्तियों 
में लपेट कर रहस्थमय सिद्ध करने का प्रयास बहत दिन तक चलता रहा, जो गाज 
मुल्यरहित सिद्ध हो चुका ह । 
कबीर ओर दादू के साधनात्मक-प्रेमात्मक अनुभवों को बहपनामूलक 

रहस्यावाद में लपेटना ही स्वथा अनुपयुक्त है। कबीर ने ईश्वर से प्रेम के संबन्ध में 
जो कुछ कहा है, उस में कोई रहस्य है ही नहीं, वह तो “अनुभव-सांच -पंथ्री” की 
आँखिन देखी है, वह शुद्ध हरिरस है, जिसे पीकर कबीर में 'धाकि' बाकी ही नहीं 
रहती और वे 'पाका कलस' बन कर चाक़ि में फिर फिर चढ़ने से मुक्त हो जाते 
हैं। वहाँ पर रबींद्र, प्रसाद या महादेवी का जैसा रोदन नहीं है, कल्पनात्मक 
रहस्याभास नहीं है, सच्ची पीर है, जिसके पीछे जीवन की साधना है, केवल तक 
एवं अध्ययन नहीं । आधुनिक रहस्यवाद निरा अभारतीय भले ही ने हो, पर उसे 
उपनिषदों या कबीर की साधना में जोड़ता तक के झ्राधार पर वास्तविकता की 
अवहेलना करना होगा । 

अरब यह[सिद्ध एवं प्राय: सर्वमान्य हो गया है कि प्रसाद के विरह में रहस्यवाद 
हे ढ़ना समीचीन नहीं है। भ्री विनयमोहन शर्मा ने श्राँस के सौंदर्य को “लौक्कि का 
अ्लौक्कि सौंदय कह कर विषय की गंभीरता पूर्वक स्पष्ट कर दिया है। क्‍या 
ग्रलौकिक-तत्व लोक-निरपेक्ष तत्व है ? नहीं, अलौकिक तत्व सर्वथा लोक-सापेक्ष तत्व 
है । लोक-निरपेक्षता की स्थिति में भ्रतौकिकता की कल्पना ही नहीं हो सकती । जो 
लौकिक तत्व हमें चमत्कृत करता है, वह प्राय: विशिष्ट होता है, साधारण नहीं । हम 
उमप्तमें अ्रनौकिकता की प्रतिष्ठा करके मनोवैज्ञानिक संतोष प्राप्त कर लेते हैं । यदि 
प्रसाद के श्राँसू लोकिक के अलोकिक सौंदर्य से अनुप्राशित होकर बहले हैं, तो 
क्या उनका बहुना अ्स्वाभाविक या अनुचित है ? 


प्रसाद के प्रेम में भक्ति का आभास प्राप्त करते की चेष्टा निराधार 
कानन-कुसुम तथा भरता की कुछ कविताश्रों में भक्तिपरक उद्गार प्रक्रट अवदय 
हुए हैं, पर वे सर्वथा परंपरानुमोदित हैं, सामान्य हैं, उनमें आत्म-द्रवरा-जन्य 
नवीनता या विशिष्टता का अभाव है। अन्यत्र कहीं भी भक्ति का आ्राभास नहीं 
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१--कवि प्रसाद, श्रांसू तथा भ्रत्य कृतियां, प्रारंभिक, पृष्ठ २ । 
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होता है। रही लौकिकता एवं लौकोत्तरता की बात । यह स्पष्ट है कि लौकिकता एवं 
अलोकिकता एक-दूसरे से असंप्रवत नहीं हैं, हो भी नहीं सकतीं । उदात्त लौकिकता ही 
अनौकिकता बन जाती है, पृष्ट अलौकिकता लौकिकता से परांमुख नहीं होती । घनानंद 
की मूलतः: लौकिक प्रेमानुभूति उदात होकर अलौकिक बन गई है । तुलसी राम को 
वेसा ही प्रेम करता चाहते हैं, जैसा कामी पुरुष स्त्री से करता है, लोभी व्यक्ति धन से । 


इसका यह श्रर्थ नहीं कि प्रत्येक उदात्त लौकिकता श्रलौकिकता है अथवा 
प्रत्येक पुष्ट अलौकिकता लौकिकता है। इसका तात्पय॑ केवल इतना है कि हमसे 
लोकिकता-अलौकिकता को पहचानने में बाल-प्रभाव-जन्य द्विबिदा न होनी चाहिए । 

प्रसाद की विरह से सम्बन्धित कविता में रहस्यवाद ढढ़णे का एक कारण 
उनकी शली की वक्रता एवं लाक्षशिक्रता है। श्री गुलाबराय ने ठीक ही लिखा है--- 
आधुनिक कविता में लाक्षशिकता और उपचार-वक्रता इतनी अधिक है कि सामान्य 
मानव-अनुभूतियाँ भी आध्यात्मिक संकेत-सा करती हुई प्रतीत होती है । इस तथ्य 
की पुष्टि में-प्रसाद-द्वारा रचित आँसू को प्रस्तुत किया जा सकता है। अरब यह बात 
प्राय: सभी समझदार शआालोचक मानते हैं कि अ्राँपु लौकिक प्रणय-काव्य है, उसे 
आध्यात्मिक विरह-काव्य नहीं माता जाना चाहिए। किन्तु आँसू में कुछ पंक्तियाँ 
इतना सुत्दर आ्राध्यात्मिक संकेत करती हैं कि उसको पढ़कर यह आंधि होने लगती 
है कि संपूर्ण काव्य आध्यात्मिक है ।* कहा गया है कि प्रेम आध्यात्मिक वेश्वाचर है । 
ग्रत: उसके उदात्त रूप में ऐसी भञ्रांति का हो जाना एक दूरी तक स्वाभाविक है । 
पर यह स्वाभाविकता रहेगी आ्रान्तिमय ही । 

दर्शन जीवन के तल में इतने गहरे रूप में संप्रक्त है कि जहाँ कह्ठी कुछ भी 
गंभीरतापूर्वक कहा जाता है, वहाँ दा्शनिकता आरा ही जाती है । आस की दार्शनिकता 
ऐसी ही दार्शनिकता हूँ । उप्तका सम्बन्ध रहस्ममय से न होकर रहस्यमय की सबसे 
दुरुड पर मनोरम रचना प्रेम से है। श्री विनयमोहन दछर्मा मे लिखा है आँस की 
दार्शनिकता प्रासंगिक हैं ।! ९ 


प्रसाद अपने विरह-काव्य में यदि कीद्स की तरह सुपा्श रहते, तो उसका 
महत्त्व बहुत श्रधिक बढ़ जाता । प्रेम करना कोई प्रस्याय करना से ही साहित्य एक 
श्रेष्ठ ग्रेमी का सम्मान रहस्याभास का प्रदर्शन करने वाले व्यक्ति की अपेक्षा अधिक 
वारता है। पर प्रसाद का युग ऐसा यूग था, जिसमें रहस्थवाद की शाब्दिक पृभ मची 
१-“गुलाबराय तथा दाॉभूताथ पांडे लिखित रहस्यवाद और हिन्दी-कविता, 
पृष्ठ ९८९ । 
२०-केत्रि प्रसाद, श्रांसू तथा अन्य कृतियाँ, पृष्ठ ७७ । 
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थी । रवीन्द्र के काल्पनिक रहस्यवाद का अनुकरण जोरों पर था। रहस्यवादी कह- 
लाना गव॑ का विषय बन गया था या बना लिया गया था। इस स्थिति में यदि प्रसाद 
कुछ अस्पष्ट रहे, तो क्या आइचरय ! फिर भी, शायद उन्होंने यह कहीं नहीं कहा कि 
श्राँस एक रहस्यवादी रचना है । 

इतना होने पर भी निष्पक्ष एवं स्पष्टता के कुछ श्रथिक प्रेमी समीक्षकों को 
उक्त प्रवृत्ति से श्रसंतोष ही रहा | आचार्य रामचन्द्र शुक्ल इनमें प्रमुख हैं । उन्होंने 
लिखा है--जीवन के प्रेमविलासमय मधुर पक्ष की ओर स्वाभाविक प्रवृत्ति होने के 
कारणा वे उस प्रियतम के संयोग-वियोग वाली रहस्यभावना में, जिसे स्वाभाविक 
रहस्य-भावना से भ्रलग समझना चाहिए, रमते प्रायः पाए जाते हैं। प्रेमचर्या के 
शारीरिक व्यापारों और चेष्टाओं ( अश्रु, स्वेद, छुम्बन, परिरंभण, लज्जा की दौड़ी 
हुई लाली इत्यादि ), रंगरलियों शौर अठखेलियों, वेदवा की कसक और टीस इत्यादि 
की ओर इनको हृष्टि विशेष जमती थी । इसी मधुमपी प्रवृत्ति के अ्रनुरूप प्रकृति के 
अनन्त क्षेत्र में भी बललरियों के दान, कलिकाश्रों की मन्द मुसकान, सुमनों के मधुपात्र, 
मंडराते मिलिन्दों के गुव्जार, सौरमहर समीर की लपक-कपक, पराग-मकरंद की 
लूट, ऊषा के कपोलों पर लज्जा की लाली, श्राकाश और पृथ्वी के अनु रागसय परिरंभ, 
रजनी के आँसू से भीगे अम्बर, चन्द्रमुख पर शरब-घन के सरकते अवशुण्ठन, मधुमास' 
की मधुवर्षा ओर भुमती मादकता इत्यादि पर अधिक हष्टि जाती थी। अतः इनकी 
रहस्यवादी रचनाशभ्रों को देख चाहे तो यह कहें कि इनकी मधुचर्या के मानस-प्रसार 
के लिए रहस्थवाद का परदा मिल गया प्रथवा यों कहें कि इसकी सारी प्रणयानुभूति 
ससीम पर से कूद कर असीम पर जा रही ।” आचाय॑ शुक्ल के शब्द कुछ कठोर हैं, 
अ्नुकूलता का आभास देते हैं, पर उनके तल में सत्य विद्यमान है । 

प्रेम एवं मधु के गान गाने से किसी कवि का महत्व कम नहीं होता । बहुत 
दूर तक महाकवि कालिदास भी प्रेम एवं मधु के कवि ही हैं। प्रसाद ने भी प्रेम किया 
था । अपनी दिन रात शीर्षक पुस्तक में उनके अ्न्तरंग मित्र श्री विनोदशड्ूर ने 
इसे स्पष्ट किया है। अन्यत्र भी व्याप्त जी इसे स्पष्ठ करते हैं. प्रसाद की प्रेमचर्या 
के सम्बन्ध में जो कुछ दिनरात में मैंने लिखा है उसके भ्रतिरिक्त उनकी एक ऐसी 
प्रेयसी थी, जिसके प्रति उन्हें सच्चा श्रभुराग था। अच्त में वही भावनाएं आध्यात्मिक 
प्रेम का रूप धारणा कर लेती हैं और दांते की बेट्रिस की तरह वह भी' प्रसाद की 
कविताश्रों में अपना पवित्र स्थान बना लेती हैं ।* प्रसाद प्रेम एवं सौंदर्य के कवि 
१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६२६ । 
२--प्रस्ाद श्रौर उनका साहित्य, पष्ठ २४। ' 
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थे। पर उनकी श्रस्पष्टता, भले ही उसका कारण युग रहा हो, उन्हें हिन्दी का 
कालिदास नहीं बनने देती । और वह अस्पष्टता भी अब स्पष्टता में परिणत हो चुकी 
है, स्पष्ट श्रस्पष्टता बन चुकी है । 

यदि हम रहस्यवाद, श्राध्यात्मिकता एवं दाशंनिकता हूँढ़ने के स्थान पर 
प्रसाद में प्रेम की सहजात श्राकुलता, विरह की जीवन्त वेदना तथा वेदना के विगलित 
स्वर सुनना चाहें, तो प्रसाद विरह-क्षेत्र में भी एक महाकवि हैं। उनका विरह-काव्य, 
विशेषतः आँसू, उन्हें हिन्दी-साहित्य में विरह-वर्शान करने वाले सर्वश्रेष्ठ कलाकारों 
में प्रतिष्ठित कर देता है। हम प्रसाद के विरह-काव्य को केवल विरह-काव्य के रूप 
में देखते हुए भ्रपना विवेचन प्रस्तुत करेंगे, क्योंकि ऐसा करना ही समीचीन होगा । 


प्रसाद के भ्रसफल प्रेम एवं बेदना का इतिहास भरना से लेकर लहर तक 

फैला है। भरना की प्रियतम, कहो, भिवेदन, प्यास, पी ! कहाँ ? प्रत्याशा, स्वप्न- 
लोक, दर्शन, तथा मिलन ह्वीषंक कविताओं में उक्त प्रेम-कहानी की भूमिका लिखी 
मिलती है। प्रसाद ने प्रेम किया था । जब वे भरना की अन्तिम 
कवितायें लिख रहे थे, उस समय उस प्रेम का प्रारम्भ हो रहा था । कबि 
का पक्ष पूरी आस्था लेकर चल रहा था, पर प्रिय का पक्ष सुरृष्ठ न था। 
फिर भी, कवि अभ्रभी निराश ने था, वह कभी निवेदन करता, कभी प्रार्थना, कभी- 
कभी उसे मिलन का सुख भी मिल जाता था। उसे यह ज्ञात न था कि यह प्रेम प्रिय 
के पक्ष से छलना तथा माया है, भ्रतः उसके अन्तस में हाहाकार न था। यहाँ प्रश्त 
यह उठता है कि प्रसाद के प्रेम का प्रारंभ करना से ही क्‍यों माना जाए ? उत्तर 
स्पष्ट है । कानन-कुसुम के गीतों का प्रेम वह प्रेम है, जिसमें भ्रनुभव की गहराई नहीं 
होती । भरता के प्रेम में प्रारम्भिकता का भोलापन है, यह ठीक है, पर उसमें अ्रतुभव 
वी गहराई भी मौजूद है। निम्नलिखित पद्मांश हमारे उक्त कथन को स्पष्ट कर देते 
हैं । इत बार पंक्तियों में कबि अपने प्रिय से याद कर लेने की चलती हुई प्रार्थना कर 
रह है, स्पष्ठ है कि कवि के प्रत्ति प्रिय का प्रेम पूर्णतः संतोपजनक नहीं है, माथ ही 
बह कुछ भर्से से चल रहा है -- 

हो जो अवकाश तुम्हें ध्यान कभी आवे मेरा । 

ग्रह प्राणप्यारे तो कठोरता न कीजिए | 

क्रोध से, विषाद से, दया से या पूर्व प्रीति ही से, 


किसी भी बहाने से तो याद किया कीजिए ।१ 


कम जप, कट थ। रा] 


(-“-प्रनुनय! शीषक कविता से । 
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निम्नलिखित पंकितयां यह स्पष्ट करती हैं कि प्रिय किसी और की श्रोर 
प्राकषित है। वह कत्रि को भुला रहा है, जिससे कवि का हृदय विदीरग्ग हो रहा है 
फिर भी उसे आशा है, वह प्रियत्तम से कहता है, 
वयों जीवन-घन ( ऐसा ही है न्याय तुग्हारा वया सर्वेत्न ? 
लिखते हुए लेखनी हिलती, कंपता जाता है यह पत्र । 
 औरों के प्रति प्रेम तुम्हारा, इसका मुझको दुःख नहीं । 
जिसके तुम ही एक सहारा, वही ने भूला जाय कहीं ।' 
यहां! एक बात ध्यान देने की है, जिसका संबंध हिंदी-संस्कृति से है। उ्द' के 
दायर भी माशुक का ध्यान अपनी शोर खीचने के लिए बहुत-कुछ कहते हैं, पर उसमें 
अधिकतर रकीबों के प्रति श्रपशब्दों का ही प्रयोग रहता है । यहाँ कबि रकीब को 
बुरा-भला न कहईकेवल प्रिय से अपने। लिए [निवेदन करता है। उद्ृ का थोड़ा-सा 
प्रभाव प्रसाद पर है अवश्य, जो ऐसे उद्गारों से लेकर आँसू के 'छिल छिल कर 
छाले फोड़े' इत्यादि तक फैला है, लहर के मायूसी-भरे इश्क तक हृष्टिगोचर होता 
है, पर वह अत्यंत शिष्ट रूप में हैं, उद -जेसा भोंडापन उसमें नहीं आमने पाया । 


नीचे का निवेदन बहुत स्पष्ट है । 
तेरा प्रेम हलाहल प्यारे, श्रब तो सुख से पीते है । 
विरह सुधा से बचे हुए हैं, मरने को हम जीते हैं ।। 
डरो नहीं, जो, तुमको मेरा उपालंभ सुनना होगा। 
केवल एक तुम्हारा चु बन इस मुख को चुप कर देगा।* 


आक। 


निवेदन पर तुरंत सुनवाई |,नहीं हुई, यहु बाद की कलिताओ्रों की 
विकलता और व्यथा स्पष्ट कर देती है। पर कवि की प्रार्थतायें तथा चेष्टायें 


निष्फल नहीं गई, उसे मिलन का रस भी प्राप्त हुआ : 
इस हमारे और प्रिय के मिलते से 
स्वर्ग आकर मेदिनी से मिल गया ।* 
इस मिलन की स्थृति कवि ने आंसू में विस्तार से की है और यह स्पष्ट कर 
दिया है कि यह सब छलना थी, पर माया की छाया में उसे कुछ-कुछ सच्चा बसा- 
सा लगा था । 


"प्रियतम शीष॑ंक कविता से । 
२--निवेदन शीर्षक कविता से । 
३-- मिलन शीर्षक कविता से । 
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भरना के प्रेम-वियोग-गीत श्राँसू की प्रशय-कथा की भूमिका हैं। इन गीतों 
में एक रस प्रेम के उद्गारों का न होना प्रिय-पक्ष की ओर से शंका उत्पत्तन करता 
है। आंसू उस शंका का समाधान है। इतना स्पष्ट है कि करना के कवि का प्रेम एक 
भाधुक एवं अल्हड़ युवक का मदमाता प्रेम है, वह भाँसू के अ्रपेक्षाकृत अधिक अनुभव- 
दरध प्रेमी का परिष्कृत एवं संतुलित प्रेम नहीं है, हो भी नहीं सकता था। गअनुभव- 
दग्धता अनुभव एवं आ्रायु के साथ ही आती है । | 
प्रसाद के प्रशय का इतिहास मरना से लेकर लहर तक फैला मिलता है । 
भरना के प्रेम-विरह-गीत उस इतिहास की प्रस्तावना हैं, श्रांस्‌ उसका मुख्य भाग है, 
तथा लहर के प्रेम-वियोग-गीत उसका परिशिष्ठ है । प्रस्तावना या भरना के प्रेम- 
विरह-गीत, कहानी या आंसू, उपंसहार श्रथवा लहर के प्रेम-विरह-गीत । ये प्रसाद 
की प्रेम-कथा के सोपान हैं । 
लहर के प्रेम-गातों में फरना और आँसू की कहानी का स्पष्टीकरण श्रत्यंत 
ममस्पर्शी रूप में हुआ है । कवि भ्रतीत की याद करता है : 
आह रे, वह अधीर यौवन ! 
ग्रधर में वह अ्रधरों की प्यास, 
नयन में दर्शन का विश्वास, 
धमनियों में आलिगनमथी--- 
बेदना लिए व्यथा में नयी, 
टूटते जिससे सब बंधन, 
सरस-सीकर से जीवन-कन, -- 
कोई समय था जब कंबि ने कुछ सुन्दर दिन देखे थे | जब कवि की विरह- 
व्यथा की कादंबिनी में प्रिय-मिलन की चपला ते सुख का प्रकाश भर दिया था : 
चित्र खींचती थी जब चपला, 
नील मेघ पट पर वह विरला, 
मेरी जीवन-स्मृति के जिसमें --- 
खिल उठते वे रूप मधुर ये ।*९ 
यहां विरला शब्द पर कुछ प्रकाश डाल देता अनुचित न होगा। कवि ने 
प्रथम यौवन मदिरा में मत्त' होकर केवल 'प्रेम करने की परवाह का अनुभव किया 
१-“लहर, पृष्ठ २१। 
२---वबेंही । 
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था, जिसमें हृदय किसे देना है, यह ज्ञात न था । उस समय उसके हृदय पर लाखों 
लकीरें खिची थीं. पर एक लकीर ऐसी थी, जो लाखों में अलग रही । श्रांसू में इस 
विरला की व्याख्या दी हुई है : 
प्रतिमा में सजीवता सी 
बस गई सुछवि आँखों में 
थी एक लकीर हृदय में 
जो अलग रही लाखों में ।* 
पर अब यह सब “बीती बातें” हो चुकी हैं। भ्रब तो झ्राह और सांत्वना हो 
शेष है - 
मुझको न मिला रे कभी प्यार । 
५ ५ 2 
पागल रे वहु मिलता है कब 
उसको तो देते ही हैं सब 
आँसू के कत कन से गिन कर 
यह विश्व लिये है ऋण उधार, 
तू फिर क्योंउठता है; पुकार ? 
मुभकों ते मिला रे कभी प्यार ।* 
यहाँ 'सब' का अ्र्थ कवि से भले ही हो, पर उसके उदगार में निराशाजन्य 
संतोष विद्यमान है। आदान में निराश होकर प्रेमी प्रदान के गीत गाता है । 
लहर के उपसंहार में फरता और आँसू की सारी कथा एक प्रश्न में प्रस्तुत 
कर दी गई है, जिसमें निराशा भी है, दर्द भी; व्यथा भी है, वेदना भी--- 
अरे कहीं देखा है तुमने 
मुझे प्यार करने वाले को ? 
मेरी श्राँखों में ग्राकर फिर 
आँसू बन ढरने वाले को ?+* 


कलाकारों को प्रायः प्रेम में निराश होते देखा जाता है। यह निराशा बाहर 
से अभिशाप होकर भी अन्दर से वरदान बन जाती है। इस निराशा के कारणा प्राय: 


१--आँसू, पृष्ठ २० । 
२--लहूर, प्रृष्ठ ३५-१६ | 
३--लहूर, पृष्ठ ३े८। 
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दो होते हैं। एक तो कलाकार भावुक होता है, संसार की तुला पर बह बहुत ठीक 
नहीं तुलता, संसार का प्रेम भी उसके प्रेम को 'भावुकता' की,संज्ञा,देता है। फलतः 
उसका प्रेम-पिपासु हृदय इधर-उधर भठकता रहता है। दूसरे कलाकार का जीवन 
अपनी फाकेमस्ती में अधिकतर ग्रभांवों का जीवन रहता है और इस भावों के प्रेमी 
संसार में प्रेम प्रायः श्रभाव की कद्र नहीं करता । 


हमारा निश्चित अनुमान है कि प्रसाद पर राजयक्ष्मा का प्रकट प्रकोप लहर' 
के रचना-काल में ही हुआ होगा, भले ही उसका प्रारम्भ आँसू के रचताकाल में हुआ 
हो । लहर के प्रेम-प्रगीत बड़ा गहरा दर्द प्रकट करते हैं, बड़ी गंभीर प्रणय-वेदना 
व्यक्त करते हैं । बरफ से ढका एक ज्वालामुखी देखिए, जिसमें स्मृति की कसक अपनी 
ग्रसह्य ज्वाला को बड़ी शीतलता से व्यक्त करने का प्रयास करती है--- 

मधुर माधवी संध्या में जब रागारुण रवि होता अस्त, 

बिरल मृदुल दलवाली डालों से उलका समीर जब व्यस्त, 

प्यार भरे श्यामल अम्बर में जब कोकिल की कूक भअ्रधीर, 

नृत्य शिथिल बिछली पड़ती है बहन कर रहा उसे समीर, 

तब क्यों तू अपनी आँखों में जल भर कर उदास होता ? 

भर चाहता इतना सूना कोई भी न पास होता ? 

बंचित रे यह किस अ्रतीत की विकल कल्पना का परिणाम, 

किसी नयत की नील निशा में क्या कर चुका क्षरिक विश्वाम ? 

क्या भांकृत हो जाते हैं उन स्मृति किरणों के हूटे तार-- 

सूने तभ में स्वर तरज्ध का फैला कर मधु पारावार ? 

नक्षत्रों से जब प्रकाश की रश्मि खेलने आती है, 

तब कमलों की सी तब सन्ध्या क्‍यों उदास हो जाती है ?'* 


यहाँ कवि की विराशा प्रोढ़ हो चली है। आँसू में उसमें विश्वास करने की 
शक्ति थी कि--- 
इस शिथिल आह से खिच कर 
तुम आश्ोगे, आशोगे 
इस बढ़ी व्यथा को मेरी 
रो रो कर अपना श्ोगे ।९ 
१--लहूर, पृष्ठ ४४ | 
२--अ्रसू, पृष्ठ ४२ । 
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पर अब उसे लगता है जेस सन्ध्या कमलों-सी उदास हो जाती है । यहाँ क्यों! 
का प्रयोग प्रासंगिक ही है। कौन जाने प्रसाद स्वयं इस प्रगति में अपनी जीवन-सन्ध्या 
की उदासी को हो देख रहे हों ? 
पर प्रसाद का प्रेम अ्रटटट था । सन्ध्या उदास बीतती है, एकांत में मन प्रिय 
की स्मृति में खोया रहता है; प्रभात में, जब अधिकाँश व्यक्ति सोए पड़े रहते हैं, कवि 
का प्रेम-भिखारी श्रपना हटा प्याला या भग्त हृदय लेकर करुण स्वर या विरह-रागिनी 
छेड़ने के लिए निकल पड़ता है -- 
अन्तरिक्ष में श्रभी सो रही है ऊपा मधुवाला, 
श्ररे खुली भी नहीं श्रभी तो प्राची की मधुशाला । 
सोता तारक किरन पुलक रोमावलि मलयज वात, 
लेते अंगड़ाई नीड़ों में अलस विहग मृदुगात । 
रजनी रानी की बिखरी है म्लान कुसुम की माला, 
श्ररे भिखारी तू चल पड़ता लेकर टूटा प्याला । ' 
कवि का प्रभात प्रेम-वेदना से प्रारम्भ होता है, उसके करुणा स्व॒र केवल उसी 
की रागिनी छेड़ते हैं, जगने वाल तो अपने सुख के सपने को जगकर देखते हैं या स्वप्न 
मिलत को प्रत्यक्ष मिलन का रूप देते हैं। इस गीत के श्रन्त की कश्णा स्पष्ट कर 
देती है कि कवि भी अपने करुणा स्व॒र छोड़कर बढ़ने वाला है, प्रसाद के जीवन का 
इतिहास इसका साक्षी है-- 
तू बढ़ जाता श्ररे श्रकेचन, छोड़ करुण स्वर अपना, 
सोने वाले जग कर देखें अपने सुख का सपना ।* 
हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्वान इस गीत के भिखारी को सचेरे राम-ताम की 
रट लगा कर, गा-गा कर माँगने वाला भिखारी मानने का हठ बड़े समारोह से 
करते रहते हैं। पर न तो चार बजे सवेरे भिखारी बिना किसी श्रवसर विशेष के, 
लोगों की नींद तोड़ कर भार खाने के लिए निकलता ही है, न उसके लिए प्रसाद को 
मधुबाला और मधुशाला का झ्रायोजन करने की जरूरत ही पड़ती । निराला की तरह 
वे भी पछताता पर आता' इत्यादि लिख सकते थे, पेट पीठ का मिला चित्र खींच 
सकते थे । एक बात और। प्रसाद का मधुवाद इस गीत में बहुत उभर कर उत्तरा है। 
कौन जाने बच्चन की मधुबाला और मधुशाला का प्रत्यक्ष या परोक्ष मूल प्रसाद के 
मधुप्रेम में ही हो ' 
१““लजहर, पृष्ठ ४५ 
२--बही । 
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प्रसाद के विरह का प्रमुख तथा महत्तम प्रतीक उनका उत्कृष्ट तथा अमर 
काव्य आँसू है। श्री रामकुमार वर्मा ने ठीक ही झरना लहर, श्राँस तथा कामायनी 
को प्रसाद के काव्य-सुजन के चार सोपान कहा है ।* अपनी उत्कट बेदना, अपनी 
भ्रनूठी मधुरता, अपनी तीब्र अनुभूति तथा अपनी प्रौढ़ कला में आँसू आधुनिक काल 
की श्रेष्ठतम कलाकृतियों में एक है। कामायनी को छोड़कर प्रसाद की शभ्रन्य कोई भी 
काव्य-कृति आँसू की समता नहीं कर सकती । * 
श्रॉसू के वियोग का विवेचन करने के पूर्व उसके रूप पर कुछ चर्चा अप्रा- 
संग्रिक न होगी । आँसू के पद्म सामान्य हृष्टि से देखने पर मुक्तक-से प्रतीत होते हैं । 
कहीं कवि ने भ्रपनी व्यथा का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है, कहीं प्रिय की स्मृति एवं 
उसका सॉंदर्य-बर्णाव करता है, कहीं मिलन का चित्र उपस्थित करता है, कहीं प्रपने 
वर्तमान नीरस जीवन को सरस बनाने के लिए प्रेम को श्रामंत्रित करता है, कहीं 
विश्व-मद्भल की कामना करता है, कहीं वेदना का स्तवन करता है, बीच-बीच में 
सौंदयं की व्याख्या भी करता चलता है। फलतः पाठक को उसमें कोई तारतम्य 
दृष्टिगोचर नहीं होता, भले ही वह उसके काव्य-कौशल का प्रशंसक हो। आचार्य 
शुक्ल ने लिखा है-. 
असू वास्तव में हैं तो श्वृज्ञारी विप्रलम्भ के, जिनमें अ्रतीत संयोग-सुख 
की खिन्न स्मृतियाँ रह-रह कर भलक मारती हैं, पर जहाँ प्रेमी की मादकता की 
वेसुधी में प्रियतम नीचे से ऊपर जाते हैं और संज्ञा की दशा में चले जाते है 
जहाँ हृदय की तरंगें 'उस अनन्त कोने” को नहलाने चलती हैं, वहाँ वे अ्रॉसू उस 
अज्ञात प्रियतम' के लिए बहते जान पड़ते हैं। फिर जहाँ कवि यह देखने लगता है 
कि ऊपर तो-- 
श्रवकाश श्रसीम सुखों से 
भ्राकाशतरंग बनाता 
हेसता सा छायापथ में 
नक्षत्र समाज दिखाता । 


पर । 
नीचे विपुला धरणी है 


वुखभार वहन सी करती 


न रन यम 


१-साहित्य-सम्मेलन, प्रयाग द्वारा प्रकाशित आधुनिक काव्य-संग्रह' के प्रसाद के 
परिचय में । 
३ फ 
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अपनी खारे आँसू से , 
करुणा सागर को भरती । 


आर इस 'चिर दग्ध दुखी वसुधा' को, इस निर्मेल जगती को, अपनी प्रेम - 

बेदना को कल्याणी शीतल इवालामय उजाला देना चाहता है, वहाँ वे आँसू लोकपीड़ा 
पर करुणा के आँसू जान पड़ते हैं। पर वहीं पर जब हम कवि की दृष्टि श्रपनी सदा 
जगती हुईं श्रख॒ण्ड ज्वाला की प्रभविष्णु ता पर इस प्रकार जमी पाते हैं कि हे मेरी 
ज्वाला ! 

तेरे भ्रकाश में चेतन 

संसार वेदनावाला 

मेरे समीप होता है 

पाकर कुछ कर्ण उजाला । 


तब ज्वाला या प्रेम-वेदना की अ्रतिरंजित या दूरारूढ़ भावना ही, जो 
श्रुद्धार की पुरानी रूढ़ि है, रह जाती है। कहने का तात्पयं यह है कि वेदना 
की कोई एक निदिष्ठ भूमि न होते से सारी पुस्तक का कोई एक समन्वित प्रभाव 
नहीं निष्पन्न होता । 

यह एक दूरी तक ठीक है कि कवि ने आँसू के मूलभाव-विन्यास को बहुत 
खुद्धलित रूप में प्रस्तुत करने में प्री सफलता नहीं पाई, पर यह कहना समीचीन 
प्रतीत नहीं होता कि सारी पुस्तक का कोई एक समन्वित प्रभाव नहीं निष्पन्न होता, 
क्योंकि अ्रासुश्रीं के बरस पड़ने की पूरी कथा ग्रन्थ में दी हुई है और जनमज्ुल की 
कामढ़ा के मूल में कवि की पीड़ा विद्यमान है। किन्तु कवि जनमज्जल पर व्याख्यान 
नहीं दे रहा--हरिश्रौध परोक्षतः ऐसा करते हैं, श्रतः वह बीच-बीच में अपनी पीड़ा 
था भ्रस्थ के मूल विषय की ओर संकेत करता चलता है। यह उसका कौशल है। 
तुलसीदास राम के,ईश्वरत्व का निरूपण कथा-क्रम में व्यवधान तक डाल कर करते 
रहते हैं, इसका कारण उनका अपने मूल विषय का बारम्बार स्मरण दिलाते रहने 
का प्रयास है, फिर आँसू का कवि यदि भाव-तरण में भी अपने मूल विषय की शोर 
संकेत करता चलता है, तो क्या अनुचित करता है ? आँसू कोई उपदिशात्मक कृति 
नहीं है, वह कलाकार के व्यक्तिगत प्रणय एवं तज्जन्य असफलता-निराशा की करण 
कहानी है, यह बात हम न भूलें, तो उसमें तारतम्य के दर्शन स्पष्ट रूप से हो 
सकते हैं । फ ह 


१--हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६२६-२७ । 
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किन्तु इसका यह श्र भी नहीं है कि आँसू कोई खण्ड-काव्य है और उसमें 
कोई कथा क़मबद्ध रूप से वर्शित है। श्री विनोदशद्भुर व्यास ने लिखा है--'यदि 
आरम्भ से श्रन्त तक के पद्मों को क्रम से पढ़ा जाय, तो श्राँस की पूरी कथा तैयार 
हो जाती है| यद्यपि सभी पद्म मुक्तक हैं, तथापि उनका क्रम-बन्ध उनके प्रबन्धार्थ 
की ओर संकेत करता है। यह १६० पद्यों का कोष नहीं, खण्डकाव्य है, इसमें श्रादि 
भ्रोर अन्त की व्यवस्था है, श्राँसू के स्गप्रलय की कथा है, मानव-हृदय के चढ़ाव-उतार 
की एक भाँकी है ।" किन्तु उन्होंने अपने कथन के प्रमाण में कोई ठोस या ग्राह्म 
विवेचन प्रस्तुत नहीं किया । सच पूछा जाए तो, ग्राँस न तो निरा तारतम्यहीन 
मुक्तक ही है, न निरा क्रमबद्ध खंडकाव्य ही, वह मुक्तक एवं प्रबन्ध दोनों के तत्वों से 
समन्वित होते हुए भी दोनों से कुछ भिन्न है। वस्तुतः वह मध्यस्थ काव्य है, प्रबन्ध और 
मुक्तक दोनों के मध्य में स्थित, जिसमें भावतत्व के नेतृत्व में कथातत्व चलता है, कथातत्व 
के नेतृत्व में भावतत्व नहीं | श्री विनयमोहन शर्मा लिखते हैं” आंसू की आत्मा को 
देखने पर उसमें तारतम्य जान पड़ता है। श्रतः वह॒'प्रबन्धमय! है। पर आंसू के 
ग्रनेक पथ ऐसे भी हैं कि उन्हीं पर मन को केन्द्रित करने से वे प्रत्येक अपने में पूर्ण 
प्रतीत होते हैं। इस तरह श्रांस उस मोतियों की लड़ी के तार में गुथ कर भी भ्राव 
देता है। वस्तुत: उसमें मुक्तत्व और प्रबन्धत्व दोनों हैं ।'* 


श्रांस की रचना के हृष्ठिकोश पर कई प्रकार के विचार प्रस्तुत किए जा 


सकते हैं--- 

( १ ) लोकिक़ता की भ्रोर कुछ देर ठहर कर पारलौकिकता की श्रोर उन्मुख 
होने वाले प्रेम तथा विरह-वेदना का गान करना । हमारी समझ में झांसू में पार- 
लोकिकता का अन्वेषण करना व्यर्थ है। कवि ने अ्रपती प्रशाय-गाथा का गान किया है । 
पारलौकिक संकेतों को उस गान में ढूँढना बुद्धि का विलास मात्र होगा । 

( २ ) शभ्रांसू रहस्यवादी कृति है और उसमें कवि की श्रात्मा परमात्मा के 
प्रति अपनी विरह वेदना व्यक्त करती है। इस सम्बन्ध में हम पहले ही कह आए 
हैं। भ्रांसू में रहस्य के दर्शंव करने की प्रकृति का परिहास हिन्दी के निष्पक्ष विद्वान 
तक कर ज़ुके हैं । 

( ३ ) इसके ठीक विपरीत कतिपय शअ्रध्येताओं की धारणा है कि श्रांसू 
मांसल प्रशाय-व्यापार की उपज है। आंसू में मांसलता विद्यमान है, पर वह निरी 
१--असाद और उनका साहित्य, पृष्ठ १८२ । 
२--कवि प्रसाद, आंसू तथा अन्य कृतियां, पृष्ठ ८६-८७ । 
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स्थल नहीं है, उसमें विरही-हृदय की पवित्रता अपनी सारी आस्था के साथ संचरित 
होती रहती है । 

( ४ ) भांसू मानव-जीवन के प्रकशं का गान है। इस हृष्टिकोणश के प्रति- 
पादक श्री रामनाथलाल 'सुमन' ने लिखा है---आ्रांसू एक श्रेष्ठ विरह-काव्य है। पर 
विरह के श्रन्तर्गत भी यह एक श्रेष्ठ स्मृति-काव्य है। इसमें कवि जीवन के मुदुल 
एवं श्रतीत का स्मरंण करता है, उसमें रोता है, पर रोकर ही जीवन का श्रन्त नहीं 
कर देता । इस श्रभाव को संसार के एक कठोर सत्य के रूप में स्वीकार करके जीवन 
से समभोता करता है। इस कवि के सम्पूर्ण काव्य में मानव-जीवन के उत्कर्ष की 
जो धारा है, वह आंसू में धुल कर निखर गई है और शअत्यन्त स्पष्ट रूप में प्रकट 
हुई है । भ्रांस मानव-जीवन के प्रकर्ष का गान है ।'* यहां सुमन जी मानव-जीवन के 
प्रकर्ष से क्‍या तात्पय॑ रखते हैं, यह स्पष्ट नहीं हो पाता) सच पूछा जाए तो 
प्रांसू प्रेम के प्रकर्ष का गान है, जो असफलता में रो-रोकर भी भयभीत नहीं 
होता तथा अपने भ्ाँसुओं से उसे उज्जवल करता रहता है। प्रेम साश्र -दशा में 
प्रियतर हो जाता है--श्रांसू इस प्रसिद्ध उक्ति का विवेचन है। इस विषय का 
इतना रमणीय एवं विशद विवेचन कदाचित अ्न्यत्र कहीं नहीं हुआ । आँसू का 
कलेवर समग्र जीवन तक नहीं फैलता, उसका संबंध केवल प्रेम से है । 


(५) भ्रभी हमने कहा है कि झ्ांसू का आधार-विषय प्रेम है। प्रसाद जी 
स्वयं श्राँसू के विषय का स्पष्टीकरण इन शब्दों में करते हैं : 


हे मेरे प्रेम, बता दे 

तू स्‍त्री है या कि पुरुष है ? 
दोनों ही पूछ रहे हैं 

तू कोमल है या कि पुषष है ? 
इनको कसे समभाऊँ 

तेरे रहस्य की बातें 

जो जान चुके हैं तुभको 
अपने विलास की घातें। * 








१-- प्रसाद की काव्य-साधना' में आंसू पर विवेचस । 

२-भस्तुत पंक्तियाँ हमें हिन्दी के सुप्रसिद्ध विद्वान प॑० दृष्णशंवार शुक्ल के द्वारा 
प्राप्त हुई हैं, जो उन्हें स्वयं प्रसादजी ने लिखकर दी थीं। सुना है कि 
प्रस्तुत पंक्तियाँ श्रन्यत्र भी प्राप्त हैं । 
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उपयु क्त पंक्तियां आँसू के झ्राधार-विषय का स्पष्टीकरण कर देती हैं । हम 
इनका क़मबद्ध विवेचन प्रस्तुत करता समीचीत समभते हैं । 


(१) ग्रांसू में प्रिय के प्रति संबोधन पुह्लिग में ही हुआ है, क्रियाओं का 
प्रयोग प्रिय को पुरुष घोषित करता प्रतीत होता है। साथ ही, नखशिख वर्णन प्रिय 
को नारी भी बतलाता है । कई अ्रध्येता नखशिख के अतिरिक्त प्रिय के पुरुषत्व के 
कारण शंका करते हैं, भने ही वह मौखिक हो, कि कवि का प्रिय उद के कुछ 
शायरों के माशूक की तरह पुरष तो नहीं है ? जो कुछ श्रधिक संवेदनशील हैं, वे 
प्रश्न उठाते हैं “स्त्री या पुरुष ?” कवि स्पष्ठ करता है कि उसका विषय प्रेम है, 
जो स्त्री या पुरुष भ्रथवा कोमल या पुरुष-मात्र में आाबद्ध न होकर व्यापक रूप ग्रहण 
कर चुका है। आँसू का प्रेम व्यापक है । 


(२) कवि ने उक्त दृष्टिकोण में रहस्यमय की शोर कोई स्पष्ट संकेत नहीं 
किया । प्रेम को विलास की घातें समझाने वालों पर क्षोम प्रकट करने से यह श्रर्थ 
नहीं निकाला जा सकता कि प्रेम रहस्यमय है । अतः यह स्पष्ट है कि भ्राँस्‌ में कवि 
का प्रेम ईश्वर के प्रति नहीं है, अथवा वह संकेत कर सकता था । 


( ३ ) प्रेम के विलासमय रूप पर सात्विक विरह नहीं रीकता । कवि उन 
व्यक्तियों से क्षुब्ध है, जो प्रेम को अपने विलास की धारते' समझते हैं। स्पष्ट है कि 
कवि का प्रेम उदात्त एवं सात्विक है, स्थूल एवं तामसिक नहीं । अतः जो लोग 
विद्रपात्मक रूप में झ्रांस को मांसल प्रशय-व्यापार को उपज कहते हैं, वे पूर्ण सत्य 
का स्पर्श नहीं प्राप्त कर पाते । 


संक्षेप में, आंसू रहस्य-भावना से मुक्त, सात्विक लौकिक प्रेम एवं विरह का 

काव्य है, जिसका विराट प्रेम पुरुष झौर नारी की सीमित भावना से मुक्त होकर 

भ्रत्यन्त विशद हो चुका है। अपनी वैयक्तिक निराशा से कवि कुण्ठित नहीं है, नह 

च्चे प्रेमी की भांति बेदना की ज्वाला में भी प्रेम की शीतलता का अनुभव करता 

है, जन-मज्ुल की कामना करता है। सारी विकलता के बावजूद भी श्रांस में एकरस 
शीतलता एवं पवित्रता विद्यमान है और उसे एक प्रौढ़ कलाक्ति बना देती है । 


आंसू की रचना का विवरण देते हुए प्रसाद के अच्तरज् श्री विनोदश' दूर 
व्यास लिखते हैं--उन दिनों कवि की आत्मा झाकुल थी । वर्षा के दित थे । प्रसाद 
जी सदैव तोटबुक और फाउन्टेसपेन अपने साथ रखते थे । कभी नाव पर भ्रथवा एक्क्े 
पर बैठे बह भांसू की पंक्तियां लिख कर सुनाते । आंसू की रचना में लगभग एक बर्ष 
का समय लगा है । वह इसी तरह फुटकर पंक्तियां ही लिखते गए । किसी दिन दो- 
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चार पंक्तियों से अधिक उन्होंने नहीं लिखीं।!* जिस “विनोद के लिए! प्रसाद ने 
'तितली' का सृजन किया, उसके उपयुक्त शब्द आंसू की कुण्जी हैं । आ्राषाढ्स्य प्रथम 
दिवसे' की स्मृति आती है। लगभग पंद्रह-सौ वर्ष पूर्व महाकवि कालिदास का विरही- 
हृदय बरसती बूदों का अनुकरण कर यक्ष के माध्यम से स्वयं बरस पड़ा था। 
श्रांस के कवि का हृदय भी वेसे ही बरत्ा। 'ेघाच्छिन्नेद्धि दुर्दिन' में पीड़ा आंसू 
बन कर बरस पड़ी | दुद्ि' की कहानी विनोद के शब्दों में भी कितनी 
करुण है ! 

श्रांस हिन्दी का मेघदूत है। मेघदूत जेसी कसावठ, संक्षिप्तता, मथुरता, 
कोमलता । मेघदूत का विराट प्रकृति-चित्र एवं उल्लंग ऐन्द्रिय पर्व श्रांसू में नहीं है, 
प्र इससे उसकी विषयबद्धता का गुण सम्बद्धित ही हुआ है। जहाँ तक संगीतमयता 
का सम्बन्ध है, दोनों कृतियाँ महान हैं। भले ही कालिदास का चमत्कारपुर्णों एवं 
श्रद्वितीय श्रप्रस्तुत विधान प्रसाद में न दृष्टिगोचर होता हो, पर प्रसाद की वेदता 
कालिदास की वेदना से भ्रधिक द्रवीभूत तथा करुण है । 

श्राँसू के श्रध्यपनत की सुविधा के लिए यदि उसके कुछ स्थूल विभाग कर 
दिए जाए तो उपयुक्त होगा। हमारी समझ में श्राँस की भाव-कथा निम्नलिखित 
भागों में बंटी हुईं है-- 

( १ ) प्रिय-विरह तथा तज्जन्य करुण-द्शा । 

( २ ) प्रिय-मिलन की स्सृति तथा उसके रूप की फाँकी । मिलन का अंत 

एवं विशेष दयतीय दशा । स्मृति-रोदन । 
( ३ ) संतुलन चिता के बाद श्राशा और सुख दुःख, मिलन-वियोग इत्यादि 
से युक्त समन्वित जीवन की ओर । 
( ४ ) विश्वास और शुभाशा--आ्राशा के बाद आस्था या श्रद्धा । 


( ४ ) वेदना के प्रति सजगता का क्राह्वान, वेदना की ज्वाला के प्रति 
विदग्ध एवं हृदय-द्रावक उद्गार । 

( ६ ) मजुलमय प्रेम' के प्रति उद्गार । वेदना-विगलित जीवन को रस 
प्रदान करने के लिए प्रेम का प्ाह्वान । 

( ७ ) शुभवेदता का स्तवन । मज़लेच्छा । 


आंसू के प्रारम्भ में कवि उस जीवन की विगलित, पर अप्रत्यक्ष, स्मृति करता 
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१--प्रसाद भर उनका साहित्य, पृष्ठ १९५ । 
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है, जिसमें उसे उल्लास का सद्भीत सुनने को मिला था, तथा प्रत्यक्ष रूप में बतलाता 
है कि वह उल्लास समाप्त हो चुका है। अब उल्लास-संगीत के स्थान पर निस्सीम 
वेदना हाहाकार पूर्ण स्वरों में गरजती रहती है । असीम व्यथा के बावजुद भी कवि 
यह संकेत स्पष्ट रूप से कर देता है कि करुणा उसके हृदय को कलित ही बनाए 
है। प्रेम की व्यया भी मधुर होती है। करुणा-कलित के अ्लद्धार-निर्देश में 
श्लडूर थक जाता है। इस” शब्द में उस शब्द स्वतः समाहित है, अरब 
में (तब की तरह । द्रभी तक बिहारी गागर में सागर भरने के लिए प्रसिद्ध थे, पर 
आँसू की बूँदों ने श्रपने खारेपन की मिठास से उन्हें पद-न्युत कर दिया है। आखिर 
सागर का जल खारा होता है, श्ाँस की तरह बिहारी के सुखवाद में ज्ारा- 
पन' कहाँ ? 


काबि कहता है कि उसका हृदय निस्सीम व्यथा से भर गया है, चीत्कार 
करता है। पर उसके चीत्कार की ध्वनि शून्य से टकरा कर लौठ श्राती है, उप्तकी 
व्यथा पर कोई ध्यान देते वाला नहीं। फिर भी, उसकी चेतना की सरिता, 
विराट-चेतना-सरिता, मृदुल हिलोरें ही लेती हैं। प्रेम में अमृदुल कुछ भी 
नहीं होता । 


अ्रपत्ती मानसिक ज्वाला का विशद एवं अझलंकृत चित्र प्रस्तुत करने के पश्चात्‌ 
कवि उस समय का स्मरण करता है, जब प्रिय से उसका आश्राशा-निराशा से पूर्ण 
सम्पर्क होता रहता था, जब उसके ग्रभाव में भिराशा के बादल छा जाते थे, पर 
साथ ही जब आशा-साफल्य के विद्य॒त-माल धारण कर प्रिय उसके मन में रस-बुद 
बरस जाता था। कवि प्रिय-मिलन के लिए कितनी मनौतियाँ, कितनी कामनाएं 
करता था, उरी याद है। वह मानता है कि प्रिय महान था, वह तुच्छ; अतः जब प्रिय 
मिलने श्राया था, तब वह इठला उठा था । उसे याद है कि चैत की मदमाती पूणिमा 
की संध्या के उपरान्त का काल था, जब उसने प्रिय को पहली बार देखा था । 
प्रधु-राका उस समय भुस्करा ही रही थीं, शाम ही थीं; खिलखिला कर तो बह 
श्रद्धरात्रि में हेसती है । प्रिय के प्रथम ददोन में ही वह प्रेम-विभोर हो उठा था; 
प्रथम दर्शन में ही उसे ऐसा लगा, मातो प्रिय और उसका जन्म-जन्मांतर का 
परिचय है 


मधुराका मुसकयाती थी 
पहले देखा जब तुमको 
परिचित-से जाने कब के 
तुम लगे उसी क्षण हमको । 
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कामायनी के वासना सर्ग की 'पूर्व॑जन्म कहूँ कि था स्पृहणीय मधुर भ्रतीत 
पंक्ति याद आ जाती है । 
प्रिय तुम महान, मैं तुच्छ ! मेरा तुम्हारा मिलन -- 
परिचय राका-जलनिधि का 
जेसे होता हिमकर से 
ऊपर से किरणों श्रातीं 
मिलती हैं गले लहर से । 
है प्रियतम, जब तुम मिलते थे, में श्रपलक तुम्हारा अलौकिक सौंदय्य देखा 
करता था। भेरे पास तुम-जसे महान एवं अद्वितीय को देने के लिए क्या था ? प्रतिमा 
थी । उसकी डाली या उपहार लगाकर मैं तुम्हारी निराली छवि-सुछ्वि को दान कर 
देता था। मिलन के अवसर पर मेरी चेतना खो जाती थी, मैं सुध-बुध खो बैठता था । 
निराशा के शिक्षिर में पत्रहीन एवं शुष्क शरीरावयच व्यथ प्राय हो रहे थे, हृदय का 
उद्यान सूख चला था, है प्रियतम, तुम उसमें नुतन किसलय तथा सुमन-विभूति लेकर 
आए थे, मुझे याद है-- 
पतभाड़ था, भाड़ खड़े थे 
सूखी-सी फुलवारी में 
किसलय नवकुसुम बिछा कर 
आए तुम इस कक्‍्यारी में । 
तुम अपने चन्द्रमुख पर अवगशुण्ठन डाले तथा हृदय में मेरे लिए आशा का दीप 
लिए, उल्लास का दीप लिए, ईषतु-दर्शन देते हुए आए थे। जीवन में सुख के दिन 
की गोधूली की धूमिलता फैल चली थी, तुम अ्रपने दीपक से उसके लिए प्रकाश का 
संदेश लेकर आए थे। भुमे तुम कौतूहल-से आए प्रतीत हुए थे, क्योंकि तुम्हारा आाग- 
मन तुम्हारी अप्रत्याशित एवं आकस्मिक कृपा का परिणाम था ! 


तुम्हारा अलोकिक सौन्दर्य ! मेरे जीवन की निराशा के बादल में बिजली-सा । 
नहीं, बिजली की चंचल चमक सा। बिजली में कठोरता-क्कंशता सम्भव है, तुम 
उसकी चमक-जसे मधुर, उज्ज्वल । फलत: झ्राँखों की पुतली, वहीं, उसमें भी दयाम 
गोलक-जैसे स्पृहणीय, श्रिय । श्राँखें सबसे अधिक प्रिय, आँखों में भी पुतली अ्धिका- 
धिक प्रिय, पुतली में भी ध्याम गोलक अ्रधिकतभ प्रिय । पियतमभ ! तुम कितने प्यारे 
लगे थे मुझे ? प्रतिमा में जीवन-तत्व की भाँति । तुम्हारी श्रतौकिक शोभा भेरी आँखों 
में बस गई । इस भाव-भरे हृदय पर बहुतों के भले-बुरे प्रभाव पड़े, पर तुम्हारा प्रभाव 
भ्रद्वितीय, अतुलनीय रहा । 
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घन में सुन्दर बिजली-सी 
बिजली में चपल चमक-सी 
श्राँखों में काली पुतली 
पुतली में ब्याम भलक-सी । 
प्रतिमा में सजीवता-सी 
बस गई सुछवि श्राँखों में 
थी एक लकीर हृदय में 
जो अ्रलग रही लाखों में । 
तुम्हारे परिचय के बाद केवल एक लकीर--सबसे अलग, श्रद्धितीय । उस 
स्थिति में मैंने विश्व की समग्र सौन्दर्य-राशि को, लावण्य-शेल को तुम पर राई-सा 
बार दिया था । 
उपयु क्त कतिपय छन्दों के लघुतम आकार में जिस विशालतम अनुभूति की 
विभूत्ति प्रसाद ने भरी है वह कालिदास, तुलसीदास, बिहारी, गालिब और रवीख्नाथ 
के सर्वोत्तम छन्दों की श्रनुभूति से पीछे नहीं है। यदि रहस्यवाद की धृम न मचती 
और अंग्र जी का झ्रातंक हम पर न होता, तो वह स्वीकार करने में कोई कठिनाई 
नहों सकती थी कि आँसू कुल मिलाकर गीतांजलि से कम महत्त्वपूर्ण सृष्टि 
नहीं है । 
इसी प्रकरण में कवि ने प्रिय के सौंदर्य का वर्शान किया है। श्रप्रस्तुत पुराने 
हैं, पर अभिव्यक्ति का कौशल स्वधा नवीन ही नहीं, महान भी है। प्रसाद हिन्दी 
के आधुनिक काव्य में स्वच्छन्दता वाद तथा नवीनता के सूत्रधार होने पर भी परम्परा 
से अपने को कितना सशक्त कर सकते थे, यह वर्णाव इस बात का एक पअभागा है । 
इस वर्णुत में कवि प्रिय के बात न सुनने की प्रवृत्ति की ओर संकेत करता है--- 
मुख-कमल समीप सजे थे 
दो किसलय-से पुरहन के 
जलबिन्दु-सहश ठहरे कब 
उन कामों में दुख किनके ? 
पर उसे प्रिय के सौंदर्य की पविच्रता का ध्यान है। प्रसाद का सौंदर्यचित्र 
कितना उदात्त रहता है, इसे इन पंक्तियों में भरपूर देखा जा सकता है : 
चंचला स्वान कर श्रात्रे 
चंद्रिका पर्व में जैसी 
उस पावन तन की शोभा 
शालोक मधुर थी ऐसी । 
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यदि बिजली अपनी उत्तेजना एवं तुर्शी को पुनम की चांदनी में नहा-नहा कर धो 
दे और शांत, स्विग्व सौन्दर्य की मूति बन कर खड़ी हो जाए, तो उसके झ्रालोक एवं 
माधुय में जो मनोरमता, रमणीयता एवं शीतलता होगी, वेसी ही उस सौंदर्य में 
थी । प्रसाद का यह उत्तेजनाहीन, पवित्र तथा उदात्त सौंदयं-चित्र संसार के किसी 
भी सोंदर्य-चित्र से गरिमा में पीछे नहीं पड़ सकता । 


कवि अब बतलाता है कि वह सब छलना थी, माया थी, पर मेरे लिए सत्य 
एवं विश्वास से परिपूर्ण । उलभने बढ़ रही थीं, पर मुझे उनमें भी शांति मिल 
रही थी। प्रेम की क्रान्ति भी शांति से परिपूर्ण होती है-- 


ज्यों-ज्यों उलकन बढ़ती थी 
बस शांति विहंसती बैठी 
उस बंधन में सुख बंधता 
करुणा रहती थी एंटी । 


इसके बाद प्रकृति का संयोगात्मक बर्शान करके कवि ने प्षयोग का स्पष्ट 
चित्र खोंचा है, जिसमें उसने परिरंभणा, श्रम-जल तथा उससे भीगे वस्त्रों तक का 
वर्णात करने का साहस दिखलाया है। यह साहस आधुनिक हिन्दी के बड़े साहसों 
में है । 
किन्तु यह मिलन ! वह सुख |! चला गया !!! 
छिप गई कहाँ कूकर वे 
मलयज ,की मृदुल हिलोरे 
क्यों घुम गई हैं आकर 
करुणा कटाक्ष की कोरें | 
यहाँ “घृम गई हैं आकर” में “धुम गई” का अर्थ है “लौट गई”। प्रसाद की 
रचनाओं पर जब बनारसी या प्रबी का प्रभाव देखा जायगा, तब इस पंक्तियों को 
छोड़। न जा सकेगा । 
श्रव प्रिय में विस्मृति है; कवि में मिलन सुख का सक्षा, उसके राग में मिलन 
की गमक । अब वह सोचता है कि वह अ्ल्पकाल का मिलन था, या स्वप्न; जो हो, 
मिलन का राग प्रकृति में अब भी गूज रहा है। कथि ने अपनी व्यथा तथा दयनीय 
दशा का बड़ा मर्मस्पर्शी वर्शन किया है। मानसिक भावों के अ्रनुरूष प्रकृति को 
व्यथित रूप में बड़ी विद्धता से देखा है। नए-पुराने अप्रस्तुतों को सर्वधा नवीन 
शैली में प्रयुक्त किया गया है । 
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प्रिय स्मृतियाँ छोड़ कर चला गया । उसकी स्थृति में कवि आँसुओझों के 
मोतियों की ढेरी बरसाता रहता है | पर बह प्रिय को उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखता, 
नहीं देख सकता । अब भी प्रकृति के विभिन्न क्रिया-कलापों में उसे प्रिय का स्मरण हो 
ग्राता है : 
शीतल समीर आता है 
कर पावन परस तुम्हारा 
मैं सिहर उठता करता हूँ 
बरसा कर शभ्ंसू धारा । 
श्रब भी वह प्रिय की प्रतीक्षा में अंबर के तारे गिनता रहता है। परिस्थिति 
प्रेम को परास्त नहीं कर सकती । कवि की दीनता अपनी दयनीयता में दर्ष बने 
बठती है, वह भी मन ही मन रूठ लेता है, पर उसका प्रम भ्रविचलित हैं, 
उसकी कोमलता तथा विनम्रता में कोई अ्रम्तर नहीं आया । विरह की दशा में 
हृदय भ्रसंख्य परिचित-अ्रपरिचित व्यक्तियों से भरे इस संसार में एकांकीपत, असझ्य 
एकांकीपन का अनुभव करता है। कवि ने इस एकाकीपन की वेदना का वहुत ही 
हृदय-द्रावक चित्र खींचा है। वह अपने नाविक प्रेम या अहृश्य शक्ति या निमरति--- 
से प्रढन करता है कि जो व्यथा उसे मिल रही है, क्या वह भर किसी को भी कभी 
मिली थी ?--- 
नाविक ! इस सूने तट पर 
किन लहरों में खे लाया ? 
इस बीहड बेला में क्या 
अब तक था कोई आया ? 
तिराशा के तिमरोदधि में कवि की मानस-तौका लतिर रही थी, पर 
प्रिय के मुखचख्ध की किरणों का आ्राकर्षण पाकर इसे लगता था, जैगे बरणी-मिलन- 
मिकट आरा रही है : 
तिरती थी तिमिर-उदधि में 
नाविक | यह मेरी तरणी 
मुखचन्द्र किरण से खिचकर 
आती समीप हो धरणी । 
वैज्ञानिक युग का कवि जायसी की नाग्मती से भी झ्ागे बढ़ कर 
प्रिय से कहता है । 
चमकू गा धूल करों में 
सौरभ हो उह जाऊंगा 
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पाऊंगा कहीं तुम्हें तो 
ग्रह पथ में टकरा ऊंगा 
साथ ही उसे अपने स्नेह की ज्वाला में शीतलता भी प्रतीत होती है, “ऊधो, 
विरहो प्र मु करें !“-. 
है चन्द्र हृदय में बेठा 
उस शीतल किरणा सहारे 
सौन्दर्य-सुधा बलिहारी 
चुगता चकोर प्रंगारे । 


चन्द्र, सुधा, चकोर, अंगारे-पुराना पात्र | पर रस, नया ![! 
विरही कवि में ग्रावेग धीरे-धीरे कम हो रहा है। उसे ऐसा लगने लगा है 
जसे दुख,सुख भौर विरह-मिलन इत्यादि एक-दूसरे के पूरक परस्पर मिल कर ही 
जीवन को पूर्ण करेंगे । वह संतुलित हो रहा है। विरह-मिलन आंखों का खेल ही 
तो है, देखा तो गदूगद, न देखा तो विगलित । दुख-सुख मन का ख्लेल ही तो है; 
केभी ह्ष-विद्धुल, कभी झोक-विह्लल । जीवत की पूर्णाता समन्वय और 
संगति में है: 
मातव जीवन बेदी पर 
परिणय हो विर्ह मिलन का 
दुख सुख दोनों नाचेंगे 
है खेल आंख का, मन का । 


पर उसे प्रिय का स्मरण है, अपने दुख के प्रति वह सजग है। यही तो 
उसका कोशल है । वह दुःख का विस्मरण नहीं कर सक्रता, वह सुख का विस्मरणा 
नहीं कर सकता । बह दोनों से जीवन का मेल कराना चाहता है। वह समरस 
जीवन चाहता है, जहाँ--- 
चढ़ जाय अनन्त गगन पर 
वेदना-जलद की ज्वाला 
रवि तीन ताप न जलाए 
हिमकर का हो न उजाला 
कवि दाशमनिक बनता जा रहा है। दुःख मनुष्य को दार्शतिक बना देता है । 
पर उसे प्रिय कहीं भूला। आँसू में विभिन्न भावनाओं एवं विचारों की अभिव्यक्ति 
के बीच कवि प्रिय को कहीं भूला । यही उसकी कलात्मक संगति है, क्रति का गुगा 
है । उसे विश्वास है : 


छांयावादोत्तर काव्य में विरह-वर्णान ] | ४७७ 

इस शथल ग्राह से खिचकर 

तुम आश्योगे, आश्रोगे 

इस बढ़ी व्यथा को मेरी 

रो रो कर अपनाओगे । 

अपने दुःख को देखकर वह जगती को सुखी देखना चाहता है। यही दुःख 

का सात्विक पक्ष है। कवि चाहता है कि जगती पर करुणा-करा बरसें, वह सहानुभूति 
का रस पाए, सुखी हो । वह स्वयं सुख और दुख में संगति स्थापित कर चुका है, 
वह जानता है कि इन व्यथागम्रों के ग्रहण में भी, इस ग्रहण के तल में, रंजक तत्व 
विद्यमान हैं, पर वह प्रिय को भूला नहीं है : 

बह हंसी और थह श्रांस्‌ 

घुलने दे मिल जाने दे 

बरसात नई होने दे 

कूलियों को खिल जाने दे । 

चुन चुन ले रे कन कन से 

जगती की सजग व्यथाएं 

रह जायेगी कहने को' 

जत रंजनकारी कथाएं । 

भ्पती ज्वाला की सजगता के प्रति कवि विश्वस्त है। वह जानता है कि 

इस ज्वाला से ही, दुःख की ज्वाला से ही इस जग के कलुष घुलेंगे। सच भी है, 
संसार का इतिहास दु:खों ने बताया है, सुखों ने नहीं ।--- 

जीवन-सागर में मानव 

बड़वानल की ज्वाला-सी 

यह सारा कलुष जलाकर 

तुम जलो अनल-वाला सी | 
करुणा की ज्वाले ! 

निर्मम जगती को तेरा 

मंगलमय मिले उजाला 

इस जलते हुए हृदय की 

कल्याणी शीतल ज्वाला | 


कवि बहुत गहरे उतर कर, बहुत व्यापक परिधि तक जाकर चिस्तन कर 
चुका है। पर उसका प्रेम उसे विस्मृत महीं हुआ। विरह- व्यथा ने, चिन्तन ने 
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जीवन को कुछ रूखा कर दिया है। कवि प्रेम को आमन्त्रित करता है कि वह 
आ्राकर उसके जीवन को पुनः सरक्ष कर दे 
जिसके श्राग्रे पुलकित हो 
जीवन है सिसकी भरता 
हाँ मृत्यु नृत्य करती है 
मुसक्याती खड़ी श्रमरता । 
वह मेरे प्रेम बिहँसते 
जागो मेरे मधुबन में 
फिर मधुर भावनाओं का 
कलरव हो इस जीवन में । 
जीवन प्रम का शिशु है, वह उसके आगे, उसकी गोद पाकर, 
श्रानन्दित होकर, आनन्द-विभोर होकर सिसकियाँ भरने लगता है; चिर-परिचित पर 
सामान्यतः निगुक़-सा प्र म॒ जब प्राप्त होता है, तब जीवन हर्ष-विभोर हो भ्रपना मधुर 
रोदन छिपा नहीं पाता । पर प्र॑म को पाकर मृत्यु नृत्य भी करती है। मृत्यु भयानक 
ने लगकर नतंकी-सी कलामयी लगती है; प्रंम मृत्यु से हढ़तर है। प्रेम में बलिदान 
के लिए सतत प्रस्तुत रहना पड़ता है। भौर जब इतना हो गया, तब ? अमरता 
सामने खड़ी होकर मुस्कराने लगती है! प्रेम अमरत्व है !! कवि को 
लगता है, जैसे व्यथा तथा चितना ने उसके जीवन को मीरस कर दिया है। अतः 
वह सरसकारी प्र॑म॒ को श्रामंत्रित कर रहा है। यहाँ पर भवभ्ृतति की प्र म-मीमांसा 
“अदुवेतम सुख-दुःखयो” इत्यादि का प्रभाव प्रसाद पर पड़ा है, पर प्रसाद भवशृूति 
की स्वाभाविक सरलता ने ला पाने पर भी अभिव्यक्ति की हृष्टि से अधिक बेंकिम 
तथा कलापूर्णो हैं। हिन्दी-साहित्य में प्रंम पर इतना गंभीर विचार, इतना कलापूर्ण 
विचार शायद किसी कवि ने नहीं प्रस्तुत किया । 
कवि अपनी बयक्तिक गाथा को भूला नहीं है, यह उपयु क्त पदों से स्पष्ट है। पर 
ग्रब वह केवल अपना दुखड़ा ही रोता पसन्द नहीं करता, अपने दु:ख-दधि का तवनीत, 
अपने वेदनांबुधि का पीयूष भी सबको देता चाहता है। वह आँसू के दर्द भरे पहलू 
पर बहुत कुछ कह चुका है, भ्रब उसके उल्लासमय पक्ष पर भी बहुत-कुछ कहुना 
चाहता है। सार में--- 
श्राँसू वर्षा से सिच कर 
दोनों ही कूल हरा हो 
उस शरद प्रसन्‍्त नदी में 
जीवन द्रव भ्रमल भरा हो । 
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यहाँ “दोनों ही कूल हरा हो” का व्याकरण-दोष विचार एवं भाव की 
सरलता में डब जाता है । 


प्रेम के प्रति कवि का निवेदन बहुत उच्च कोटि का है। वह प्रेम से विश्व के 
कलुष को धोने का अनुरोध करता है, निर्मलता लाने का आग्रह करता है । 
है जन्म जन्म के जीवन 
साथी संसृति के दुख में 
पावन प्रभात हो जावे 
जागो आलस के सुख में । 
जगती का कलुष अपावन 
तेरी विदग्धता पावे 
फिर निखर उठे निमलता' 
पह पाप पृण्य हो जावे। 
'विरह अनिल में जरि गए मन के मेल विकार का अभिनव संस्करणा 
निस्संदेह अधिक रमणीय है । 
कवि प्रम को श्रत्यन्त विराट रूप में देखता है, उसके लिए प्रेम, करुणा, चेतना, 
बेदना, विश्वानुभूति सब एक बन जाते हैं। प्रेम के प्रति कब्रि का यह विराटवादी 
दृष्टिकोण हिन्दी-साहित्य में अद्वितीय है। आंसू को रहस्थयवाद में खींचने पर यह 
सश्क्त-हृष्टिकोण उतना जीवनोपयोगी न रह जायगा | साथ ही, उसे निरी माँसल 
प्रशाय-व्यापार की कृति कहने से कवि के साथ न्याय भी ने हो सकेगा । प्रसाद का 
प्रम आँसू से धुलकर, चमक कर, सर्वथा पवित्र एवं उदात्त बन गया है। प्रेम के 
प्रति कवि का विद्वद निवेदल आँसू का सर्वोत्तम अंश है। यहाँ पर कवि का प्रेम उसे 
वेदना के विराटतम रूप की ओर प्रग्रसर करता है। उसे प्रकृति तथा मानवता के 
दु:ख भौर दर्द से सहानुभूति होती है । जो आंसू व्यप्टिगत व्यथा से प्रादुर्भुत हुए थे, 
वे विचार-पुष्ट हो विश्व-सदन में बरसने का श्राग्नह कर धन्य हो जाते हैं : 
सबका निचोड़ लेकर तुम 
सुख से सूखे जीवन में 
बरसो प्रभात हिमकन सा 
आंसू इस विश्व सदन में । 


यहाँ 'हिमकन सा में श्राँसू को एक वचन में प्रस्तुत किया गया है। पत्ता 
नहीं क्यों ? पर सुख से सूखे जीवन में श्रॉस बरसे और उसे हरा कर दे, यह आग्रह 
प्रत्यन्त मर्मस्पर्शी एवं सच्चा है । 
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आँसू प्रसाद की एक महान कलाकृति है । छायावाद की पूर्ण प्रतिष्ठा श्राँस्‌ 
के द्वारा ही हुई | छायावादी काव्य-रचना के प्रारम्भ में जो विरोधजन्य कृतिमता 
यत्र-तत हृष्टिगोचर होती थी, वह श्राँसू ने धो दी। उसमें न तो स्वच्छन्दता का 
श्रावश्यकता से श्रधिक प्रदर्शव है, व नएपन बेढंगी फोंक । वस्तुतः आँसू में सब-कृछ 
ऐसा है, जिससे हम परिचित हैं। फिर भी वह सब कुँछ नया लगता है, यही नहीं, 
नया है भी । आँसू के रचना-विधान में इतनी अधिक गहुराई एवं कलात्मकता है 
कि इसका अध्ययन श्रनेक हृष्टिकोणों से हुआ।। किसी ने इसकी रहस्यवादी व्याख्या 
की, किसी ने श्रद्ध रहस्थावादी, किसी ने निरी माँसल, किसी ने निरी अ्मासल । एकाघ 
श्रध्येता ने तो सृष्टि के सर्ग-प्रलय की कथा से भी आँसू का संबंध जोड़ा । 

आँसू के पीड़ावाद या वेदबावाद का महादेवी पर गहरा प्रभाव पड़ा है, 
यद्यपि उन्होंने उस पर आवश्यकता से अधिक रहस्यावरण डालकर रमणीयता को 
चिन्तन से बोभफिल बना दिया है । आँसू के नियतिवाद का बच्चन पर प्रभाव पड़ा 
है । उसमें जो निराशा का आभास है, उसे पकड़कर नीरज ने अपना मृत्युवाद 
पन्रपाया हैं। पर उसमें वह पुष्ठ विचारधारा नहीं है, जो श्राँसू में भरी पड़ी है। 
सेकड़ों साधारण कवियों के प्रेम और वियोग पर आँसू की छाप पड़ी है। इसका 
कारण श्राँसू की स्वाभाविक वेदवा, उसकी अनूठी कला तथा उदात्त दर्शन है । 
फलतः थदि प्रसाद ते अद्ठाइस-अट्ठाइस मात्राश्रों के दो चरणों वाले आनंद छंद 
को भ्राँसू छंद ही बना दिया, तो कया श्राइचर्य ! सुध्ठा बया नहीं कर सकता ! बहु 
आनंद को श्रांसू में परिशणत कर सकता है, कर चुका है ! 

आँसू में साँग रूपक, उपमा, अनुप्रास इन तीन अलंकारों की बहुत ही पुण्ट 
एवं सुरम्य फ्रॉकिया बारम्बार देखने को मिलती हैं। पर विरोधाभास की छदा के 
सामने वे फीकी पड़ जाती हैं। प्रायः पग-पग पर विरोधाभास का जो सुन्दर प्रयोग 
असू, विशेषता उसके पूर्वार्ड, में मिलता है, वहु आधुनिक हिन्दी-कविता में 
अ्रतुलनीय है। प्रसाद विरोधाभास के सम्राट थे, घतानन्‍द की तरह। विरह की 
दशा बाह्यता विरोध की दशा ही रहती है, सुख में दुःख, दुःख में सुख, विरह में 
मिलन, मिलन में विरह, श्राकुलता में शांति, शाँति में श्राकुलता। फलतः सच्चे विरही 
कवियों की कृतियों में विरोधाभास अलंकार के दर्शन बारंबार होते, रहते हैं। 
घतानंद, प्रसाद और महादेवी इसके सिदर्शन हैं। यद्यपि कुल मिलाकर घनाननन्‍द 
प्रसाद की समता नहीं कर सकते, पर विरही कवि के रूप में दीनों में बड़ी 
समानता है। भ्रतुभूति की द्रवशु"्यीलता, अ्रभिव्यक्ति की गंभीरता, विरोधाभास की 
छुटा दोनों कवियों में श्रसाधारण रूप लेकर प्रकट हुई है । दोनों कवियों ने जीवन 
में प्रेम किया था, असफल प्रेम । दोनों को विरह की सच्ची और पवित्र अनुभूति थी । 
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घनानन्द का विरह-काव्य परिमाण की दृष्टि से प्रसाद के विरह-काव्य की अपेक्षा 
बहुत अधिक व्यापक है, गुण की हृष्टि से भी वे पीछे नहीं है। इसका कारण है कि 
घनानन्द एक बड़ी दूरी तक केवल विरह के कवि हैं, प्रसाद का कवि अभ्रधिकाधिक 
व्यापक क्षेत्र में फैला है। दोनों कवियों ने परम्परा से बहुत कुछ लिया है, साथ ही 
उसे नवीनता भी प्रदान की है। दोनों की भाषा अनूठी है--मधुर, ललित, प्रांजाल, 
दोनों की गअ्रभिव्यक्ति में वंकिमता का आधिक्य है। प्रसाद की कसावट और 
दाशनिकता घनानंद में नहीं है, घतानंद, की विशदता तथा एकरसता प्रसाद में नहीं । 
दोनों ही महान कवि हैं । 
>< ह 3 ६ 

विरह-वर्शान की हृष्टि से प्रसाद का क्षेत्र हरिऔध और मंथिलीशरण के 
समान व्यापक नहीं है। हरिश्रौध और मेथिलीशरण की विरह-हृष्टि प्रिय-प्रिया से 
आगे बढ़कर भ्रन्य प्र म-सम्बन्धों तक गई है। प्रसाद की दृष्टि अपने वैयक्तिक प्रेम 
पर ही अधिक रीभी है। इस दृष्टि से झाधुनिक काल में महादेवी और बच्चन 
उनके अधिक निकट हैं। महादेवी अपने दाशंनिक अ्रवगुंठन में भी विरह-गान की 
दृष्टि से प्रसाद से पीछे नही हैं, पर उनमें वह कसावट नहीं है जो प्रसाद में है। 
उनमें मीरा-जैसा एक भाव को अनेक रूपों में व्यक्त करने का आग्रह ऊब पैदा कर 
देता है। बच्चन का विस्तार प्रसाद तक नहीं जा सकता। श्रतः प्रसाद से उनकी 
तुलना समीचीन नहीं होगी, भले ही सरलता, अ्रकृत्रिमता एवं शअ्रनुभूतिगत ऋणचुता 
में वे बेजोड़ हों । 

प्रसाद विरह-वेतालिक के रूप में भी हिन्दी-साहित्य में श्रपता ऊँचा स्थान 
रखते हैं--जायसी, सूर, मीरा, घनानन्द, हरिश्रौध मैथिलीशरण और महादेवी 
के साथ-साथ । हरिश्रौध और मेथिलीशरण की क्षेत्र-गत व्यापकता का स्पर्श वे भले 
ही न कर सके हों, पर अयनी सीमा में वे उनसे भ्रव्िक कलात्मक, स्वाभाविक तथा 
मनोरम हैं। आ्रॉसू अपने आकार में झ्ाधुनिक काल की सर्वोत्तम विरह-क्ृति है । 


(४) महादेवी का विरह वर्णन 


मीरा के साथ-साथ हिन्दी-साहित्य की सर्वश्रेष्ठ कवथित्री महादेवी की 
प्रतिभा ने अपनी सहजात सजलता तथा मधुर वेदता से हिन्दी-काव्य के शत-शत 
शूद्धार किए हैं। हरिश्रौध, रत्नाकर, मैथिलीशरण, प्रसाद, निराला और पंत के 
बाद आधुनिक काल के सख्रष्टाप्नों में उतका अमर स्थान बन छुका है। श्राधुनिक काल 
की कवयित्रियों में उनका स्थान सर्वश्रेष्ठ है। तोरुदत की प्रतिभा असमय काल- 
क्वलित होगई, सरोजिनी नायडू की श्रतिभा पर राजनीति का प्रभाव पड़ता श्हा, 
३१ 
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एक सीमा तक यही बात सुभद्राकुमारी चौहान के लिए भी कही जा सकती है, 
ग्रमृता प्रीतम की अनुभूति को पाश्चात्य साहित्य के आवश्यकता से श्रधिक ने श्राक़ान्त 
कर दिया है। जो एकरस प्रवाह, तन्‍्मयता, उदाचता, मौलिकता तथा तीकानुभूति 
महादेवी में है, वह तोरुकतत, सरोजिनी, सुभद्राकुमारी तथा श्रमृता में नहीं है । महादेवी 
प्राधुनिक भारत की सर्वश्रेष्ठ कव्यित्री हैं। आधुनिक विश्व में उनके स्तर की कोई 
कवयित्री हुई है या नहीं, यह प्रश्न उठाना भी अ्रसंगत नहीं कहां जा सकता । 

[ मीरा और महादेवी की तुलना भी प्रायः होती रहती है | यह तुलना अनुचित 
नहीं कही जा सकती । दोनों महाकवयित्रियों में अनेक समताएँ हैं। पर अनुभूति 
की तीक्षतम सत्यता--जो श्रेष्ठ काव्य की कदाचित सबसे बड़ी कसौटी है---की दृष्टि 
से मीरा का स्थान महादेवी से श्रेष्ठ मानना ही पड़ता है। महादेवी की कला और 
चितना मीरा में नहीं है, पर कला और चिन्तना काव्य में अनुभूति के पश्चात ही 
अपना स्थान रखती है। मीरा की वाणी का जो पावन, कल्याणकारी तथा व्यापक 
प्रभाव इस राष्ट्र की कोटि-कोटि जनता पर हाताब्दियों से पड़ता श्रा रहा है तथा 
जिसमें सतत वृद्धि होती चली श्रा रही है, वह उन्हें हिन्दी ही नहीं, संसार की सबसे 
अधिक लोकप्रिय कवयित्री बना चुका है। महादेवी केवल कवयित्री हैं, मीरा कवयिन्री 
तथा महात्मा दोनीं। व्यक्तित्व की हृष्टि से मीरा का स्थान महादेवी से बहुत ऊँचा 
है । साथ ही, यह भी निश्चित है कि कलागत उत्कृष्टता तथा मौलिकता में महादेवी 
मीरा से बहुत आगे हैं। हिन्दी के एक विख्यात आलोचक ने लिखा है कि महादेवी' 
की मीरा से तुलना करना उन्हें पाँच सो वर्ष पीछे खींच ले जाना है। यह कथन 
महत्त्वपूर्ण लगता है। पर है अधूरा । इसे पूर्ण इन शब्दों में किया जा सकता है। 
मीरा की महादेवी से तुलना करता उस महान मध्यकालीन तारी-प्रतिभा को पाँच सौ 
वर्ष श्रागे खींचने का प्रयास करता है। पूर्णा हो जाने पर भी यह कथन तलस्प््ञी नहीं 
है। दोनों कवमित्रियों में बहुत-कुछ तुलनीय है तथा दोनों ही महाव हैं। तुलसी और 
सूर की तरह मीरा और महादेवी का युग्म हमारे साहित्य का श्रद्धार है, गर्व हे 

महादेवी के काव्य का प्रमुख विषय विरह है। इधर कुछ वर्षों से वे वेदों के 
काव्यात्मक अंशों के अ्रनुवाद की ओर भी सचेष्ट हैं। पर इस क्षेत्र में उन्हें महत्त्वपूर्ण 
सफलता नहीं प्राप्त हो सकी । यदि वे अनुवाद न करके छायानुवाद करतीं, वेदों 
की काव्यात्मक अभिव्यक्तियों के श्राधार पर अपनी स्वतंत्र रचनाएँ प्रस्तुत करतीं, 
तो उन्हें श्रधिक सफलता मिल सकती थी। उनकी सृजनात्मक प्रतिभा अनुवाद के 
बहुत अनुकूल नहीं है। दूसरे संस्कृत में एक दूरी तक निष्णात होने पर भी' वे ऐसे 
वातावरण में नहीं रहीं, जो उन्हें ऋग्वेद के मन्त्रों के अनुवाद से उपयुक्त भ्रवसर 
प्रदान करता । फलतः कुछ पनुवादों ( जैसे उषा के प्रति ऋग्वेद के प्रसिद्ध मन्त्रों का 
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सुन्दर एवं मनोरम अनुवाद ) को छोड़कर शेष क्लिष्ट एवं मूल विषय से दूर हो 
गए हैं । महादेवी की महत्ता में ऐसे अनुवाद कुछ जोड़ नहीं सके हैं। उनकी महिमा 
उनके मौलिक गीतों के कारण है जो नीहार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत तथा दीपशिखा 
में संकलित हैं। यत्र-तत्र क्वासि का चिरंतन प्रइन भी कवयित्री ने उठाया है, भारत 
तथा भारती इत्यादि विषयों का स्पर्श करने की चेष्टा भी की है, पर इस क्षेत्र में 
वह अधिक सफल नहीं हो सकीं । उनकी महिमा का कारण उनका विरह-काव्य ही 
है । इस विरह-काव्य पर रहस्य का ग्रावरण डाल दिया गया है, पर यह आवरण 
अपने वेयक्तिक एवं यथार्थ स्तर को छिपा नहीं पाया । हाँ, इस आवरण ने यथार्थ 
के रूप को उदात्त श्रवश्य कर दिया है। 

महादेवी विरह की कवयित्री हैं। इस हृष्टि से समग्र हिन्दी-साहित्य में उनका 
विशिष्ट स्थान है | जायसी, सूर, मंथिलीशरण और प्रसाद विरह के क्षेत्र में महान हैं, 
पर ये केवल विरह के कवि नहीं हैं। [मीरा और घनाननद विरह के क्षेत्र में महान हैं, 
पर उन्होंने भी भक्तिमूलक, प्रेमघुलक एवं विरक्तिमुलक पद बड़ी तन्मयता से लिखे 
हैं बच्चन विरह के कवि हैं, पर उन्होंने भी हाला, गाँधी और बंगाल के श्रकाल पर 
बहुत कुछ लिखा है, भले ही महत्त्व की हृष्टि से वह बहुत-कुछ व हो। हरिश्रौध 
प्रमुखत: विरह के कवि रहे हैं, पर उनका ध्यान भी लोकसेवा, जातीयता, हिन्दूजाति 
इत्यादि की ओर गया है। महादेवी केवल विरह की कवयित्री हैं, उनके सृजन का 
प्राय: सब गुण और परिमाण की हृष्टि से विरहमय है। यों कवयित्री ने अनेक 
क्वासिमूलक रहृस्यवादी गीत लिखे हैं, देश-प्रेम इत्यादि पर भी एकाघ बार हृष्टि 
फेरी है, पर ऐसे गीतों में उनकी आ्रात्मा का पुर्णा उत्साह प्रकट नहीं हो पाया । [उनका 
विरह सूर, तुलसी, हरिश्रोध श्ौर मैथिलीशरणा के विरह की तरह व्यापक क्षेत्र में 
नहीं फला । मीरा के विरह से भी वहु भिन्न है। मीरा के विरह के आलम्बन कृष्ण 
हैं, जिनके विरह के गीत अनेक कवियों ने गाए हैं । उनके विरह में भक्ति भी घुली- 
मिली है। महादेवी का विरह बाह्मतः रहस्याभास-युक्त प्रतीत होते हुए भी, वस्तुतः 
बुद्ध वेयक्तिक विरहू है। वह टेरेसा, राबिया, गोदां या श्रॉडाल, मौरा, या ताज बेगम 
के विरह से भिन्न है उसमें अपाथिव पाथिवता का उल्लेख तो हुंश्रा है पर वस्तुतः 
उसके प्रेरक तत्त्व पार्थिव अपाथिवता से संगठित हुए हैं। अपने विरह में महादेवी 
घवानन्द, प्रसाद और बच्चन के भ्रविक निकट हैं। इनके समान महादेवी का विरह 
बेयक्तिक है, अनुभूत है । 

नीहार, रश्मि, नीरजा, सांध्यगीत एवं दीपशिखा ऐसे सार्थक सोपान प्रन्यत्र 
शायद ही मिले । नीहार ( श्रश्नु ) का जन्म तिमिरमय रजनी (निराशाजन्य वेदना) 
में होता है; रश्मि ( श्राशा की किरण ) नीहार को प्रकाशित करती है, उज्ज्वल 
करती है, रश्मि के पश्चात्‌ ही नीरजा ( रोदनोदुभूत गीत-पंक्तियाँ ) का विकास 
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सम्भव है, यह विकास धूप में ही पुष्ट होता है और सन्ध्या तक होता रहता है; 
पर संध्या इस विकास को बन्द कर देती है, सांध्यगीत नीहार, रश्मि, नीरजा को 
पूर्णात्व प्रदान करते हैं; भ्रन्ततोंगत्वा दीपशिखा ( जलता, पर प्रकाश देता ) स्वा- 
भाविक ही है। जीवन के प्रभात में प्रेम-वेदना के वीहार करों ने चिन्ता के बाद 
आ्राशा के आगमन की तरह रश्मि का आवाहन,किया, इस रश्मि ने नीरजा को विकास 
प्रदान किया, पर इस विकास को सांध्यगीत के कलरबव में बन्द हो जाना पड़ा । 
फिर अन्धकार ! पर उस गअ्रन्धकार या निराणा पर दीपशिखा का नियंत्रण * यही 
महादेवी के विरह-काव्य[_के स्वाभाविक और ममंस्पर्शी सोपान हैं / रचनाक्रम दिवस- 
क्रम के प्रतीकत्व में जीवन-क़म को प्रस्तुत करने में जितना अधिक सफल यहाँ हुशा 
है उतना हिन्दी-साहित्य में श्रन्यत्र कहीं नहीं ! 'यामा' में कवयित्री के द्वारा स्पष्ट 
रूप में लिखित प्रथम याम, हितीय याम, तृतीय याम इत्यादि सार्थक रहस्य 
रखते हैं ! 
>< 4 है 


महादेवी को प्रथम कलाकृति नीहार प्रारंभिक प्रतिभा की द्योतक होते हुए 
भी एक सफल रचना है, पंत की वीणा या प्रसाद के करना से अ्रधिक एकतान, 
समरस तथा प्रश्ांत्र। उसमें प्रारंभिक कृति के सारे गुण सरलता, निश्छलता, 
श्रकृत्रिमता ( जितनी छायावाद में सम्भव हो सकती है ) तथा दोष प्रतीकात्मकता 
के प्रति कुछ श्रधिक ललक, छायावादी मुहावरे गढ़ने का कुछ अ्रधिक उत्साह, 'इस 
पार और उस पार का बार-बार उठ खड़ा होने वाला भमेला ( जो छायाबादी 
रहस्यवाद का प्राण है ) पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है। फिर भी वीहार के करों 
( गीतों ) भें जो एकरूपता, सरसता तथा भाव की तलस्पशिता विद्यमान है, उसे 
देखकर सहसा यह विश्वास नहीं होता कि उसका दस्रप्टा तरुणावस्था या मवयौवन 
से सम्बन्धित है । 


नीहार से लेकर दीपशिखा तक महादेवी की कविता में पीड़ा की एक- 
रसता विद्यमान है। स्वर की कला में काल ने परिवर्तव किए हैं, श्ननुभूति में 
नहीं । महादेवी का पीड़ाबाद उनके किशोर-काल से लेकर प्रौढ़काल तक सतत सृजन 
की प्रेरणा देता रहा है। सरसरी वजर से देखने पर यह पीड़ाबाद 'एकोरसः करुणा 
एवं या शली के हमारे सबसे मधुर गान वे हैं, जो सबसे श्रधिक दर्द भरे विचारों को 
प्रकट करते हैं. का रूढ़ प्रयोग प्रतीत होता है, पर गरम्भीरतापर्वक्ष ब्रिचार करने पर 
वह अपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखता हृष्गोचर होता है। कवयित्री के सबोध जीवन 
के प्रभात में स्नेह की स्वर्णाभा फूटी थी, जो चिरस्थायी त रह सकी । वह स्वरशाना 
तो एक श्रमर पुलक, एक सजीव उल्लास देकर चली गई, पर उसकी पीड़ा न जा 
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सकी । वह पीड़ा सारे जीवन भर झरुलाती रही । नीहार में वह पीड़ा नूतन 
है, श्रतः उसके स्वरों में यथार्थता भ्रधिक है। कालान्तर में उसका रूप सूक्ष्म 
होता गया । 

भारतीय तथा हिन्दी-संस्कृति चिरकाल से स्रष्टा के शील को उसके जीवनगत 
प्रशाय-भावों को प्रतीक-बिधान के माध्यम से व्यक्त करने के लिए प्रेरित करती रही 
है। अनेक कवियों ने राधा-कृष्ण, एकाघ ने शिव-पावंती तथा अ्रतैक ने आत्मा- 
परमात्मा के माध्यम से श्रपनी वैयक्तिक, प्रणयानुभूतियों को श्रभिव्यक्ति प्रदान 
की है। साधकों तथा भक्तों की बात और है, हालाँकि उन्होंने भी यत्र-तन्न स्वानुभूति 
की माध्यम के कोड में डाल ही दिया है। महादेवी ने जिस समय लेखनी उठाई थी, 
वह समय स्वानुभूतियों को रहस्यमय के माध्यम से व्यक्त करने का था। प्रसाद इत्यादि 
छायावादी कवि ऐसा ही कर रहे थे । शअ्रतः महादेवी को अपनी अनुभूतियाँ रहस्यमय 
की श्रोट लेकर व्यक्त करना ही अधिक समीचीन प्रतीत हुआ । रहस्य का माध्यम 
क्रमशः पृष्ठ होते-होते माध्यम के स्थान पर आरधार-वस्तु का आभास देने की शक्ति भी 
बटोरता गया । महादेवी में रहस्यवाद की खोज उसी शक्ति का परिणाम है। पर 
अपने वास्तविक रूप में रहस्यवाद महादेवी की अभिव्यक्ति का एक माध्यम ही रहा 
है, स्वतन्त्र वस्तु या आधार वस्तु नहीं । उसका आकार-प्रकार इस बात का 
प्रमाण है । 

महादेवी की प्रणायानुभूृति क्रमशः श्रधिक रहस्योन्मुख होती प्रतीत होती है । 
यदि उनके जीवन को साधना का क़ोड़ मिल जाता, तो सम्भव था कि पीड़ा उनमें 
सच्ची रहस्यानुभृति उत्पन्न कर देती । प्रायः रहस्य-भावना या भक्ति-भावना जीवन 
की अ्रत्य भावनाओं के अश्रतिरेक-शैधिल्य या निराश्षात्ं से ही उदभूत होती है। 
भत हरि का वेरावय 'य॑ चितयामि सतत मयि सा विरक्ता' इत्यादि सें मूलभूत है, सुर 
के विषय में भी एकाघ कहानियाँ प्रचलित हैं, तुलसी की विरक्ति भी अनुरक्ति से 
उत्पन्न हुई थी, नन्‍्ददास का खत्राणी-प्रेम प्रसिद्ध है, रसखान को कृष्ण गर रोभने 
की प्रेरणा पार्थिव सौन्दर्य से ही प्राप्त हुई थी, नागरीदास ने भक्ति का संकेत पारि- 
वारिक विषभता से पाया था, घनानन्द का क्ृष्णा-प्रेम सुजान की श्रप्राप्ति पर पुष्ट 
हुआ था। पराथिवता मानव का सहज धर्म है। यह सहज धर्म निराला, ग्लानि, 
प्रताड़ना इत्यावि से प्रेरित होकर अ्रपाधिवता की श्रोर उच्मुख हो जाता है। भाधु- 
निक काल के दो प्रमुख प्रण॒यी कवि प्रसाद और महादेवी का तथाकथित रहस्मवाद 
भी पा्थिवता में मूलभूत है। महादेवी ने जिस 'अपाधिव पार्थिवता' की चर्चा की है, 
वह केवल प्रासंगिक है, वस्तुतः वह 'पाथिव अपाधिवता ही है । 


छायावबादी रहस्यवाद की काल्यतिकता उसके ज्षप्ठाओं के जीवन से तो सपप्ठ 
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होती ही है, उनके स्वरों से भी प्रकट होती रहती है। छायावादी स्रष्ठटा 'उस दिन' 
उस मिलन तथा 'उस पार' का जो बारंबार उल्लेख करता है, बह जीवन के अतीत 
से सम्बन्धित मिलन-पर्वे का सुचक है, जो साधनात्मक या सच्चे रहस्यवादियों में 
नहीं प्राप्त हो सकता। जिस 'उत्त पारा या मिलन-दण्या का उल्लेख छायावाद का 
रहस्यवादी बारंबार करता है, वह जीवन की पाथिव निराशा के अतिरेक के कारण 
ही है। सच्चा रहस्यवादी 'उस पार जाने की कामना तो दूर, "मुक्ति? को भी लल- 
कारता हुआ हृष्टिगोचर होता है। उसे अपने प्रेम, वियोग तथा रोदन--जो श्रन्त में 
मिलन तथा हास में अवसित होता है---में इतना सन्तोष प्राप्त होता है कि इनके 
आगे वह मुक्ति तक नहीं पसन्द करता । कबीर प्रेम में 'अधाय' कर इतना 'राले-माले' 
हो जाते हैं कि भांग मुक्ति बलाय' की घोषशा करने लगते हैं, सूर की गोपिकाएं 
मुक्ति की खिलली उड़ाती हैं, तुलसी 'जनम-जनम रघुनाथ-पद-रति' के लिए 'गति न 
चहों निरबान' का ऐलान करते हैं, मीरा की प्रेम-बेलि उस पार' की ओर सचेष्ट न 
होकर इस धरती पर ही फैली थी । छागरावाद का रहस्यवादी विरह का रोदन तो 
करता है, पर मिलन या मिलन के आभास का वह प्रसन्न गान नहीं, जो सच्ची 
रहस्यानुभूति का एक अनिवाय॑ तत्त्व है। कबीर का 'खच्चु पाया सुख अपना' तथा 
मीरा का 'भ्रब तो बेलि फैल गई आनंद फल होई! का राग काल्पनिक नहीं है, यह 
आधुतिक भारत के भहायोगी अरविन्द का वह कथन स्पष्ट कर देता है, जिसमें उन्होंने 
जैल-जीवत की आध्यात्म-साधवा में कृष्ण के तीव बार दर्शन होने की चर्चा की है । 
ऐसा दर्शन यथार्थे-मुलक होता है या शुद्धा भास-सूलक, यह विषय भले ही विवादा- 
स्पद हो, पर इतना स्पष्ट है की सच्ची रहस्य-साधना कभी बेकार नही जाती । 
महादेवी के रहस्य-गान साध्यभगत रहस्यगान हैं। नीहार में उनके जीवन का 
निराश प्रणय इसे स्पष्ट कर देता है। प्रसाद के श्रॉंसू के समान महादेवी का विरह- 
काव्य पाथिव ही है । पर दोनों में उतना ही अंतर है जितना पुर और नारी में 
होता है । प्रसाद का प्रेम पुरुष का प्रेम है, जो निष्ठुर प्रिय पर सारी श्ास्था के 
बावजूद भी “उस मिलन” की. “छलता” और "साया की छाया” पर सोना जानता 
है। महादेवी का प्र॑म नारी का प्रेम है, जो श्रिय के प्रति प्रास्था में ग्रपनी पीड़ा का 
रोदन करते हुए भी अपने पक्ष से संबद्ध प्रेम पर पूर्णतः आाइवस्त है। उसे दर्द है 
कि प्रिय का संयोग स्थायी न हो सका । पर वह उसके श्रस्थायित्व के सुख को 
सहेजने की शक्ति रखता है, रो-रो कर भी अ्रपने प्रेष और प्रिय. पर प्रत्यक्ष का 
परोक्ष आक्रोश प्रकट नहीं करता, यदि करता भी है जो बहुत दबी झावाज में ही । 
प्रसाद का आवेशयुक्त पौरुष अपने प्रेम को पाथिवता का संगीपन ग्रावश्यकता से 
अधिक सचेष्ट होकर नहीं कर पाता, महादेवी का सबीड़ नारीत्व एक बड़ी द््री 
तक ऐसा करने का प्रयास बराबर करता रहता है ।. प्रसाद का पुरुष अपनी निराशा 
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को जन-मंगल की ओर प्रेरित कर लेता है, महादेवी का नारीत्व निराशा को सदा 
पीड़ा के रूप में अपनाता हुआ चलता है । 

नीहार के गीतों में कवयित्री के प्र म, स्मृति, विकलता, पीड़ा तथा वास्तविक 
इच्छा के स्वर शअत्यन्त-विगलित रूप लेकर प्रकट हुए हैं, पर उनमें प्रारम्भिकता का 
कच्चापन भी है । देव के 'इस पार आकर संगीत सिखा जाने तथा तबसे झनेक युग 
बीत जाने एवं उंगलियों के थक जाने आरादि में रवी*द्र का प्रभाव बहुत खुलकर पड़ा 
है। उस पार जाने का विशेष आग्रह रूढ़ लगता है। छायावादी मुहावरे गढ़ने की 
झोर भी कवयित्री की तरुण प्रतिभा अधिकाधिक सचेष्ट है । शशि को छूने के लिए 
लहरों का मचलना, लहरों का ज्ु बन, तटिती का आलिगन, पललव के हिन्डोले पर 
सौरभ का कलियों में सोना, मधु से सींची गलियाँ, नवयोवन की लाली, सोते के सपने, 
संध्या की श्ाँखों का राग, वेदनाग्रों का प्याला, प्राणों में रुधी निश्वासें, श्राँखों की 
नीरव भिक्षा, श्रास के मिटते दाग, श्रोठों की हँसती पीड़ा, श्रांहों के विखरे 
त्याग, घायल मन, जीवन का ज्वार, छाया की श्रांख-मिचोनी, मेघों का मतवालापन, 
रजनी के श्याम कपोलों पर ढरकीले श्रम के कन, फूलों की मीठी चितवन, विधु की 
चाँदी की थाली, व्यथा में सोता आकाश, बादलों के डर से छलकता जाता अवसाद, 
शुन्‍्य का नीरव राग, पीड़ा का सार, प्राणों का आसव, फूलों के उच्छवास, नीरब 
भाषण, उच्छवासों की छाया, पीड़ा के भश्रालिंगन, विश्वासों के रोदन, इच्छाग्रों के 
चुबन, रजनी के भ्रमिसार, नक्षत्रों के पहुरे, ऊषा के उपहास, मीठी-सी पीड़ा 
(मीठी नहीं, मीठी-सी) आँसू की माला, उत्मादों का स्वप्नागार इत्यादि सभी 
छायावादी सजावट नीहार में दिखलाई पड़ती है। भाषा को निरथथक या सार्थक रूप 
में तोड-मरोड़ कर चलने में कबयित्रा की रुचि अधिक नहीं है, इस क्षेत्र में वह पंत 
के समान सायर, सिंह, सपूत- नहीं बन सकी या उसने स्वयं नहीं बनना चाहा । 
अंधाकार, कर्णाधार, हलाहल इत्यादि के चिन्त्य प्रयोग तुक या मात्राओं के 
ग्रग्रह से हुए हैं जो बहुत कम हैं। कहीं-कट्ठीं 'वहूु' का प्रयोग मात्राओं को पूरा करने 
के लिए हुआ है । इनके अतिरिक्त कवथित्री की भाषा प्रागः सर्वत्र एकरस, रारल 
तथा प्रवाह॒पूर्ण है । 

नीहार की तरुण कवयित्री को अपने प्रशय की सरतत स्मृति बारंबार आती 
है, उसे वह बड़ी विदग्बता से प्रकट करती है । पर रहस्यथावरण यथार्थ का संगोपन 
नहीं कर पाता, क्योंकि इस पार आते की चर्चा रहस्यमय के प्रति अपने 
वास्तविक रूप में संभव नहीं है | पहले गीत में ही कवयित्री गाती है : 

भटक जाता था पागल बात 
घूलि में तुहिनकरों के हार, 
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सिखाने जीवन का संगीत 

तभी तुम झआाए थे इस पार । 
उसे याद है : 

इन ललचाई पलकों पर 

पहरा जब था ब्रीड़ा का, 

साम्राज्य मुझे दे डाला, 

उस चितवन ने पीड़ा का । 


'उस चितवन' की प्रतिक्रिया क्‍या हुई । 
उस सोने के सपने को 
देखे कितने युग बीते, 
आँखों के कोशा हुए हैं, 
मोती बरसा कर रीते । 
किन्तु कवयित्री को वह सबल श्रात्मा प्राप्त है, जो ज्वाला में भी दोबाली 
मानती है, प्रेम की पीर को स्पृहशीय समझती है, दीवानी चोटों में सर्वस्व छिपा 


लेती है । 
अपने इस सनेपन की 


मैं हुँ रानी मतवाली, 

प्राणों का दीप जलाकर 

करती रहती दीवाली, 

मेरी आाहें सोती हैं 

इन श्रोठों की श्रोटों में, 

मेरा सर्बस्व छिपा है 

इत दीवानी चोटों में । 

कवयित्री अपने प्रेग पर श्राश्वस्त ही नहीं, विश्वत्त भी है। वहु भ्रपना प्रेम- 

दीप जलाए बंठी है, चाहती है कि वह जलता रहे । किन्तु यदि उसका प्रेम-दीप 
बुक गया, तो हानि किसकी होगी! प्रिय की / उसकी पीड़ा का राज्य ही अन्धकार- 
पूर्ण हो जायगा । धन्य है वह प्रणाय वेदना, जो कह सके कि 'है प्रिय ! भेरे प्रेम 
के दीप को जलने दो, क्योंकि इस जलते में ही प्रेम पलता है । यदि यहु बुक गया, 
तुमने बुफ्ा दिया, तो हे निष्ठुर | केवल गेरी ही हामि न होगी, तुम्हारी पीड़ा के 
साम्राज्य पर भी अंधकार फैल जायगा !--. 

चिस्ता क्या है, है निर्मम ! 

बुक जाए दीपक गेरा, 
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हो जायगा तेरा ही 
पीड़ा का राज्य अंधेरा | 
कवयित्री उस 'भमतवाले बालकपन' को नहीं भूलती, जिससे संबद्ध पीड़ा में 
उसका चंचल मन थक कर सोता है। वह नहीं चाहती कि उसकी बेसुध पीड़ा को 
कोई छुए, जब तक 'े' ने आकार जगाएँ, पीड़ा का स्ोता रहना ही उसे 
पसंद है : 
मेरे अ्रनन्‍त जीवन का 
वह मतवाला बालकपन, 
इसमें थक कर सोता है 
लेकर अपना चंचल मन । 
ठहरो बेसुध पीड़ा को 
मेरी न कहीं छू लेना । 
जब तक वे ञ्रा न जगाए 
बस सोती रहने देना ॥ 
उसे 'जीवन की हारें! भूलकर भी नहीं भूलीं। उसकी 'छलनामय छाया 
ओर शअ्रपनी अनन्त मनुहारों' को वहु कलेजा थामकर सम्हाले हुए हैं : 
इस अंचल में चित्रित हैं 
भूली जीवन की हारें, 
उनकी छलनामय छाया 
मेरी अनन्त भनुहारें । 
इतना ही नहीं; कवश्ित्री प्रिय के (विदेश बसाने पर प्रइन भी करती है। यहाँ 
वैयक्तिक प्रणय रहस्य की श्रृल्भुलाओों को हुक-टूक कर देता है । रहस्यमय के लिए 
विदेश का प्रदन ही नहीं उठता : 
बिखरते स्वप्तों को तस्वीर 
अधूरा प्राणों का संदेश 
हृदय की लेकर प्यासी साथ 
बसाया है भश्रब कौन विदेश ? 
रो रहा है चरणों के पास 
चाह जिनकी भी उनका प्यार । 


कवयित्री के करण तयनों का संचित मौत कुछ अ्रतीत की बात शुनातता है : 


करा नथनों का संचित सौस 
सुनाता कुछ भ्रतीत की बात, 
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प्रतीक्षा बन जाती अंजन 
वहीं मिलता नीरव भाषण । 
प्रतीक्षा भ्रंजन या नेत्रों का श्वुद्धार बन जाती है + कितना सूक्ष्म कथन है !! 
प्रतोक्षा से बढ़कर भौर कौन सा श्रंजन हो सकता है ! 
कंवयित्री ने,अपनी विकलता का हृदय-द्रावक गान किया है। उसका रिक्त 
मानव समग्र सृष्टि में सूनापन भर देता है : 
ग्राखों की नीरव भिक्षा में 
श्रांस के मिटते दागों में, 
ग्रोठों की हंसती पीड़ा में 
आहों के बिखरे त्यागों में, 
कन कन में बिखरा है निर्मम । 
मेरे मानस का सूनापत । 


जिस दीपक को उसने झ्ाँसू को बूदों से जलाए रखा है, विकलता के भ्रतिरेक 
में वह उसके बुक जाते का भ्राह्वान तक करती है, करंणा से हृदय भर उठता है : 
इस अ्रसीम तम में मिलकर 
मुभको पल भर सो जाने दो, 
बुक जाने दो देव . आज 
मेरा दीपक बुक जाने दो । 
किन्तु दीपक बुकता नहीं ! वह दीपक शाश्वत है !! महादेवी का प्रेम- 
दीप अमर है |! ! 
कत्रयित्री मिलन-सुख की स्मृति बड़ी तस्मयता से करती है, पर उस तस्मयता 
में वत्त मान ने प्रश्न लगा दिए हैं : 
नीरव तम की. छाया में 
छिप सौरभ की अलकों में, 
गायक वह गान तुम्हारा 
थ्रा मंडराया पलकों में । 
हाला सी, हालाहल सी, 
वह गई भ्रचानक लहरी, 
इबा जग भूला तन मन, 
अखिें शिथिलाई सिहरी । 
बेसुध से प्राण हुए जब 
क्रुकर उन भंकारों को, 
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उड़ते थे, अकुलाते थे 
चुम्बन करने तारों को । 
उस मतवाली वीणा से 
जब मानस था मतवाला, 
वे मूक हुई मंकारें. 
वह चूर हो गया प्याला । ; 
हो गई कहाँ श्रंतहित 
सपने लेकर वे रातें । । 
जिनका पथ श्राल़्ोकित कर । 
बुभने जाती हैं आँख । 
विकलता का अतिरेक जीवन की क्षण-भंगुरता का बोध कराता है, सहनशील 
बनाता है क्‍ | ६ 
असंभव है चिर सम्मेलन 
न भूलो क्षण-भंगुर जीवन ! 
हे हा >< हु 
तुम्हें करना विच्छेद सहन... द 
क्‍ .. न भूलो है प्यारे जीवन ! 
क्‍ यहाँ जीवन को यह समभाता कि उसे विच्छेद सहन करना है, निराशाजन्य 
है, जो रहस्य भावना से पृथक है।.. 

. विकलता का शअ्रतिरेक कवयिन्री को पीड़ा-प्रिय बना देता है। पीड़ा के प्रति 
महादेवी की अनुभूति नितान्त मौलिक, सच्ची और गम्भीर है। उसकी चर्चा करते 
समय उन्हें वह श्रतीत याद श्ाता है, जब वे' आए ये-+ 

. मुक प्रणय से, मधूर व्यथा से व बा 0 आवक. 
..  स्वप्नलोक के से आह्वान, ह आह आहत, 
- वे आए चुपचाप सुनाने द आओ. 
... तब मधुमय मुरली की तान | 
. चल चितवन के दूत सुना. 
.. उनके पल में रहस्य की बात... 
.. मेरे निर्निभेष पलकों में 
मचा गए क्या-क्या उत्पात -। 


प्रिय की चल चितवन ने कवयित्री की निनिमेष पलकों में जो उत्पात मचाए, 
उन्होंने ही उसके जीवन में पीड़ा का साम्राज्य बंसा दिया" 
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जीवन है उन्‍माद तभी से 
निधियाँ प्राणों के छाले, 
मांग रहा है विपुल वेदना 
के मन प्यालों पर प्याले | 
पीड़ा का साम्राज्य बस गया 
उस दिन दूर क्षितिज के पार, 
मिटना था निर्वाश जहाँ 
नीरव रोदन था पहुरेदार । 
कवयित्री उस मिलन को 'सपना' नहीं मात सकती, अब तक उस मिलन के 
जीबंत तत्व उसके जीवन को श्रांदोलित करते रहते हैं--- 


कैसे कहती हो सपना है 

अलि उस मूक मिलन की बात 

भरे हुए अरब तक फूलों में 

मेरे भ्रॉस उनके हास । 

पीड़ा के राज्य' का महादेवी ने बारंबार उल्लेख किया है, सचमुच वे पीड़ा 

के राज्य की राती हैं। उनका पीड़ाबाद संसार की ग्न्‍्य कवयित्रियों से उन्हें पृथक 
कर देता है ।. प्रिय नहीं, पर उसके द्वारा दी गई पीड़ा विद्यमान है। प्रतएव 
कवयित्री पीड़ा को प्रिय की ही भाँति स्पृहणीय एवं पावन समझती हैं। उसे 
आँसुझों के व्यापार में एक अनोखा, नया संसार बसता प्रतीत होता है । 

करे हंग' आँसू का व्यापार, 

अनोखा एक तया संसार । 

उसे विश्वास है कि जब विश्व पीड़ा के राग में परिवर्तित हो जाएगा, तब 

निराशा झ्राशा में परिवर्तित हो जाएगी, पतभड़ बसन्‍्त बन जायगा । यहाँ कवथित्री 
द।शं निक के स्वरों में बोल रही है, पर श्रन्त में प्रतीक्षा के मतवाले नथतों में उसका 
मूल कवि-स्वर ही सशक्त हृष्टिगोचर होता है-- 

विदव होगा पीड़ा का राग 

निराशा जब होगी बरदान, 

साथ लेकर मुरकाई साथ 

बिखर जाए गे प्यासे प्राण । 

उदधि नभ को कर लेगा प्यार 

मिलेंगे सीमा. और अनस्त, 
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उसासक ही होगा आराध्य 
एक होंगे पतझार वसच्त । 
>< 3 कै 
प्रतीक्षा में मतवाले नयन 
उड़ेगे जब सौरभ के साथ, 
हृदय होगा नीरव आह्वान 
मिलोगे क्‍या तब है ग्रज्ञात ? 
यहाँ कवयित्री के स्वरों में अनुशीलनगत दार्शनिकता कबीर और रवीन्द्रनाथ 
के रहस्यवाद का समन्वित खरूप-सत्यं एवं सुन्दरम्‌ से युक्त रूप प्रस्तुत करती है । 
नीहार में, महादेवी की अन्य रचनाओ्रों की भाँति, यत्र-तत्र सच्चे रहस्यात्मक गीत भी 
हैं, जिनका मूल अध्ययन में है, अनुभूति में नहीं । उनकी मर्मस्पशिता का कारण 
कवयित्री के भ्रवचेतन में स्थित वयक्तिक प्रणयानुभूति ही है । 
कवयित्री की वेदवा और पीड़ा कभी-कभी संसार से अपरिचित दशा में 
चुपके-से मिट जाने की कामना भी करती है। निराशा के स्वर महादेवी के काब्य 
में तभी प्रकट होते हैं, जब उन्हें पीड़ा का अतिरेक विद्धुल कर देता है : 
किसी श्रपरिचित डाली से 
गिरकर जो नीरस वन का फूल 
फिर पथ में बिछकर अ्राँखों में 
चुपके-से भर लेता घूल । 
उसी सुमन-सा पल भर हसकर 
सूने में हो छिन्न मलीन 
भर जाने दो जीवन-माली ! 
मुभको रहकर परिचय हीन । 
प्रस्तुत पंक्तियाँ बिबसार के कण्ठ से आने वाली प्रसाद की पअनुश्नतियों का 
स्मरण कराती हैं--यदि मैं सम्राट न होकर किसी विनम्र लता के कोमल किसलयों 
के भरुरमुट में एक अधखिला फूल होता और संसार की हृष्टि मुझ पर ने पड़ती, 
पवन की लहर को सुरभित करके धीरे-मे उस थाले में चू पड़ता, तो इतना भीषण 
चीत्कार इस विश्व में न मचता । द 
विकलता और उन्माद के अतिरेक में कवयित्री मिटने की बातें करती' है, 


(-प्रजातशत्रु (३६), पृष्ठ १४२ । 
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ऐसा स्वाभाविक है। पीड़ा का अतिरेक भावुक मानव-मत को मिटने की चर्चा करने 
के लिए विवश कर देता है। पर कवयित्री की मूल श्रा्काक्षा मिठने की ने होकर 
पीड़ा का रस लेने की है। वह पीड़ा से परेशान होती है, ऊबती नहीं । पीड़ा उसे 
प्रिय की प्रतीक लगती है। प्रिय और पीड़ा से वह अपना अ्रस्योन्याश्रित सम्बन्ध 
स्थापित करना चाहती है, कर लेती है--- 

पर शेष नहीं होगी यह 

मेरे प्राणों की कीड़ा, 

तुभको पीड़ा में ढं ढ़ा 

तुममें ढूँढँ गी पीड़ा । 

. आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने महादेवी के इस पीड़ा-प्रेम को पीड़ा का चसका ।/ 
पर वस्तुतः महादेवी का पीड़ा-प्रेम उनके हृदय की रागिनी है, तुलसी के राम-प्रेम 
की तरह । वह किसी फंशव की क्ृत्रिमता से नहीं, अ्रंतस्तल की गहराई से उठती है, 
उसकी अमरता का कारण भी यही है । 

नीहार के रहस्याभास के भीतर कवयित्री के जीवन की कहानी छिपी नहीं 
रह पाती । वह प्रकट होती रहती है : 
जो बिखर पड़े निर्जन में 
तिर्भर सपनों के मोती 
मैं दूं ढ़ रही थी लेकर 
धु धली जीवन की ज्योती, 
उस सूने पथ में अपने 
परों की चाप छिपाए 
मेरे तीरव मानस में 
बे धीरे-धीरे आए ।* 
इत पंक्तियों की रहस्यवादी व्याख्या करना कठिन नहीं है, पर वह व्याख्या 


हक, #ि॥/0फऊ-3433%4०%% -कत- 





१-हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ६६५ । 
२--शशि मुख पर घुघट डाले 
अंचल में दीप छिपाए 
जीवन की गोधुली में 
कौतूहल से तुम आए । 
( आँसू ) 
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वैसी ही होगी जेसी श्राँस की रहस्यवादी व्याख्या । एक स्थान पर कवयित्री स्पष्ट 
कह देती है कि उसकी करुणा, विषाद, श्राँग्‌ वियोग ही वेदता के कारण हैं, यदि 
प्रिय 'एक बार भी झा जाते, तो उसका चिर-संचित विराग लुट जाता : 

जो तुम झा जाते एक बार । 

कितनी करुणा कितने संदेश 

पथ में बिछ जाते बन पराग, 

गाता प्राणों का तार-तार 

अनुराग भरा उन्माद राग, 

ग्रास लेते वे पद पखार । 

हंस उठते पल में झाद्र नयन 

धुल जाता जीवन में बसन्‍्त 

लुट जाता गिर संचित विराग, 

आँखें देतीं स्वस्थ बार । ह 

नीहार महादेवी के काव्य-प्रासाद का प्राथम सोपान है। उसका रहस्य-भसाव 

उसमें निहित पाथिवता को वैसा नहीं छिपा पाया, जेसा कालान्तर की रचनाओ्रों 
में । कवथित्री को पीड़ा का वरदान प्रणय ने ही दिया है, जिसे उसने रहस्य के 
माध्यम से व्यक्त किया है। उस थुग में प्रायः सभी कवि ऐसा कर रहे थे । 


महादेवी की रचनाओं में प्रेम का मूल पार्थिव स्वर अत्यन्त उदात्त रूप 
लेकर प्रकट हुआ है, अभ्रतः उसमें रहस्याभास छायावाद के अन्य कवियों, विशेषत्: 
प्रसाद, के रहस्याभ स को अपेक्षा श्रधिक विशद एवं उज्जचल है। इसका कारण 
नारी का प्रेम-पूत अंतकरणा है, जो प्र म को उसके उदात्त रूप में देख सकने की 
क्षमता पुरुष की तुलना में बहुत अधिक रखता है। नीहार के गीत, महादेवी को 
ग्न्‍्य कृतियों के गीतों के सहृश्य ही, इस कथत के प्रतीक हैं । 

८ >< >< है 

रश्मि! नीहारा की शभ्रपेक्षा कम मामिक पर अधिक गंभीर कृति है। 
नीहार-करण्ों (अ्रसओ्रों या नीहार के गीतों ) में प्रायः सवंत्र कवयित्री का 
स्वानुभूत प्रणय मुखरित होता है, जिसे रहस्यवादी आवरण छिपा नहीं पाता। 
कवयित्री की पीड़ा श्रपते अतिरेक से खिन्‍न होकर संतुलन की श्रोर श्रग्नसर होती है। 
भक्ति और आध्यात्मिक चिन्तन प्राय: पार्थिव जीवन में वेदना के अतिरेक के पश्चात 
प्रारम्भ होता है। रश्मि में कवयित्री ने अपने बिगलित स्व! से ऊपर उठने की 
चैष्टा की है। उसने बाल प्रकृति को देखने का प्रयत्त किया है, चिरकाल से उठने 
वाले क्वासि' के प्रश्न को बारम्बार उठाकर मत बहुलाने का' प्रयत्न किया है। 
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नीहार की वेदना तथा निराशा का अतिरेक 'रहिम में अपना मार्ग हूँढता दृष्टरिगोचर 
होता हैं। चिन्ता के बाद ग्राशा का आगमन जीवन में स्वाभाविक ही नहीं, अनिवार्य 
भी है। नीहार करों या आंछुझों को रश्मि प्रकाशित करती है, पोंछने का 
प्रयास करती है । पर प्रणयगत स्वानुभूति रश्मि के आध्यात्मिक या रहस्यवादी 
गीतों के तल को करुणा के स्वर से निष्पन्न किए हुए हैं, उसके प्रकृति से संबंधित 
गीतों में करुणा का भावोहीपन करने में सफलता प्राप्त किए हुए हैं । 
नीहार के प्राय: सभी सुन्दर प्रगीत विरहवेदनामुलक हैं। रश्मि में ऐसा नहीं 

है। उसमें अनेक गीत बड़ी सफलता के साथ प्रसाद के मन्‌ तथा पन्‍न्त के 'मौन 
निमन्‍्त्रश” का सा “वह कौन! का प्रहन उठाते हैं, जिसका मूल उपनिषदों में है; 
पर यह रहस्यवाद अ्रध्ययनमूलक ही है| साथ ही, यत्र-तत्र उसके तल में उस बेदना 
और पीड़ा के दर्शन भी होते हैं, जो पाथिव विरह से संबद्ध हैं और नीहार की चेतना 
को गतिशील करते हैं। रश्मि के कुछ गीतों में प्रकृति की ओर भी हृष्टि डाली गई 
है, पर इस दुष्टि ने, प्रकृति का जो करुण चित्र प्रस्तुत किया है, उसका कारण विरहु- 
वेदना का मूलभूत तत्त्व ही है। अ्रतः तत्त्व तथा गुण की तलस्पर्शी दृष्टि से रश्मि को 
भी एक विरह मूलक कृति कहा जा सकता है। फिर भी, हम रश्मि के विरह-गानों 
का ही विवेचन करेंगे । 

रश्मि के विरह-गाव तीहार के विरह-गानों की परपरा को आगे बढ़ाते हैं, 
पर आयु के साथ ही उनमें कवयित्री का स्वर अधिक गंभीर एवं चित्तनमय हो गया 
है। नीहार में पीड़ा और करुणा के आऑसु-ही-आँसू हृष्ठटिगोचर होते हैं, रश्मि में 
प्रकाश की किरणों भी। अनुभूति की सत्यता एवं अभिव्यक्ति की श्रकृतिमता से नीहार 
में जो भोलापन बरसाया है, वह उसके रोदन को रश्मि के चिन्तन की अ्रपेक्षा 
अधिक कमनीय, कलात्मक और मनोरस बनाए है। पर रशिम में जहाँ कवयित्री 
चिन्तन एवं रहस्य से मुक्त होकर अपनी कहानी कहती है, वहाँ वहु नीहार से कम 
सफल नहीं है। उसे अपनी प्रणय-स्पृति, विकलता, पीड़ा तथा इच्छा का गान 
करने में यहाँ भी पूरी सफलता मिली है । 

रश्मि के दूसरे गीत में कवथित्री ने अपनी स्थिति का स्पष्हीकरण इस रूपक 
में किया है : 

किस सुधि-बसंत का सुमन-तीर 
कर गया मुभ्ध मानस अ्रधीर । 
| वेदना-गगन से रजत-श्रोस , 
चू-तू भरती मन-कंज-कोष, 
अलि-सी मंडराती बविरह-पीर । 
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मंजरित नवल मृदु देह-डाल, 
खिल-खिल उठता नव पुलक जाल, 
मधु-कन-सा छलका तयन-नीर । 
श्रधरों से भरता स्मित-पराग, 
प्राणों में गुजा नेह-राग, 
सुख का बहता मलयज समीर । 
घुल-घुल जाता यह हिम-दुराव, 
गा-गा उठते चिर मूक भाव, 
अलि सिहर-सिहर उठता शरीर । 


कवयित्री ने स्पष्ट कह दिया कि स्मृति-बसंत का बेभव किसी प्रकार के 
दुराव' को स्थिर नहीं रहने देता, उसे हिम की भाँति पिघला देता है, चिर-मृक 
भावनाएं गान कर उठती हैं । 


प्रस्तुत प्रगीत 'रश्मि' की कुजी है। कवयित्री रो-रो कर थक चुकी है। 
वह प्र म॒ के पावन एवं उज्जवल रूप से भली भाँति परिचित हो चुकी है। उसने 
अपना रोदन अब प्रकाश की किरणों से संपूक्त कर दिया है। नीहार को रश्मि 
चमका रही है । 


कवयित्री प्रिय से जो प्रश्न करती है, उसके तल में अ्रतीत वर्तमान में घुला- 
मिला बोलता है : 


मेरे शशव के मधु में घुल, 
मेरे यौवन के मद में दुल, 
मेरे ग्रॉसू स्मित में घुलमिल, 
मेरे क्‍यों न कहाते ? 


तुम हो तो मेरे ही, पर मेरे कहाते क्‍यों नहीं हो ? यदि यह कथन 
रहस्यमय के प्रति होता, तो 'कहाते' का अस्तित्व व्यर्थ हो जाता, क्‍योंकि रहस्यमय 
संबका अपना 'कहाता है। 


कवयित्री अपने मधुदिन की स्मृतियों को सहेज रखना चाहती है, स्वभाविक 
है। उसका प्र॑म इतना पुष्ठ एवं सच्चा है कि विस्मृति के बादल भी ध्रुघली 
स्‍स्मृतियों को रेखाओं के दबे मधु-दिनों को चमका ही सकेंगे | व्यवधान प्रेम को 
शक्तिमान करते हैं | (--- 

१२ 
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वे मधुदिन जिनकी स्घृतियों की 
धुधली रेखायें खोई, 
चमक उठेगे इन्द्र-धनुष से 
मेरे विस्मृति के घन में । 
उसे याद है : 
विहंग शावक से जिस दिन मूक, 
पढे थे स्वप्न नीड़ में प्राण 
अपरिचित थी विस्मृति की रात, 
नहीं देखा था स्वर विहान । 
रश्मि बन तुम आए चुप चाप, 
सिखाने अपने मधुमय गान, 
ग्रचानक ही वे पलक खोल, 
हृदय में बेघ व्यथा का वान 
हुए फिर पल में अन्‍्तर्धान 
पल का प्रयोग यहाँ आलंकारिक रूप में हुआ है। प्रिय थोड़े रामय के 
लिए आए थे। उसकी स्मृति कसक बनी हुई है : 
कहीं से, भ्राई हूँ कुछ भूल । 
कसक कसक उठती सुधि किसकी ? 
रुकती सी गति क्‍यों जीवन की ? 
क्यों अभाव छाए लेता 
विस्मृति सरिता के कूल ? 
अभाव विस्मृति - सरिता के कूलों को छाए ले रहा है। प्रभाव में 
विस्मृति कहाँ ? 
'उनकी' निष्ठ्रता की शोर कवथिन्री का ध्यान जाता रहता है, पर 'इस' 
निष्ठुरता' में बह 'कूल न जाए' यह शंका भी बनी रहती है : 
वे स्मृति बन कर मानस में, 
खठका करते हैं निशिदित, 
उनकी इस निष्ठुरता को, 
जिसमें मैं भूल न जाऊं | 
प्रिय की निष्ठुरता भी जिस प्रेमी के लिए आ्रात्म-विस्मृति का प्रइनः उठाती 
है, वह प्र म॒ सचमुच धन्य है। कवयित्री कहती है : 
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भुभे है उसकी घु धली याद, 
बैठ जिस सुनेपन के कूल, 
मुझे तुमने दी जीवन-बीन, 
प्रम-शतदल का मैंने फूल । 
किन्तु उसे प्रिय से कोई शिकायत नहीं । प्रिय ने उसे सुख का साम्राज्य 
ही दिया है, जो वेदना दीखती है, वह तो उसका श्रपता अधिकार .है, जिसे वह 
छोड़ना नहीं चाहती । 
दिया तुमने सुश्त का साम्राज्य, 
वेदना का मैंने अधिकार | 
श्राज प्रिय प्रत्यक्ष नहीं हृष्टिगोचर होता, पर 
नींद में सपना बन अज्ञात ! 
गुृदगुदा जाते हो जब प्राण, 
ज्ञात होता हंसने का मर्म 
»< ८ >< 
अपने प्रिय तथा प्र मे के प्रति पूरी आस्था रखने पर भी कवयित्री विरह- 
बेदना से व्यथित है, विकल है। उसे प्रभात की रश्मि से भी सजल गानों के 
दर्शन होते हैं, श्रश्न-हास की रंगाई दृष्टिगोचर होती है । यह कालिदास की तरह ' 
मरण को जीवन की प्रकृति तथा जीवितावस्था को विक्ृति कहने का दाशंनिक 
प्रयास यों ही नहीं करती, गहरी विकलता में ही करती है : 


अ्रमरता है जीवन का ह्वास 
मृत्यु जीवन का चरम विकास । 
उसे अपनी पीड़ा की स्पहणीयता ही ऐसा कहने को प्रेरित नहीं करती, 

वेदना का अतिरेक भी करता है। पर इतना स्पष्ट है कि उसकी चिन्तना सुख्त-दुःख 
में एक संतुलन स्थापित करने का प्रयास भी 'रश्मि में ही प्रारम्भ करती है, 
जिसका विकास नीरजा तथा सान्ध्यगीत में हुआ है । इस संतुलन के तल में बेदना 
का साम्राज्य स्पष्ट दृष्टिगोचर होता रहता है : 

चिर ध्येय यही जलने का 

ठंडी विभूति बन जानता 


१-मरणां प्रकृति : शरीरिणां विकृतिजीवितमुच्यते बुध: । 
( रघुबंशम ८।८घ७।१ ) 
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है पीड़ा की सीमा यह 
दुख का चिर सुख हो जाना । 

'दर्द का हम से गुजर जाना है दवा हो जाना !' कवयित्री को अब अपनी 
अतृप्ति श्रौर रोदन में भी स्पृहणीयता प्राप्त होने लगी) है, इस स्पहणीयता 
का क्रमिक विकास नीरजा, सांध्यगीत और दीपशिखा में होता गया है और इसका 
मूल नीहार में है : 

मेरे छोटे जीवन में 

देना न तृप्ति का कण भर, 
रहने दो प्यासी आँखें, 
भरती आँसू के सागर । 

यह अश्ववाद निराशाजनक भले ही हो, पर अस्वाभाविक नहीं है । पीड़ा का 
चिर परिचय उसमें भी आसक्ति उत्पन्न कर देता है। परिचय आासक्ति का मूल है। 
जब प्रिय पीर ही पीर देता रहता है, तब पीर प्रिय का प्रतिरूप बन जाती है, वह 
प्रिय से कम मादक नहीं लगती । हे 

एक स्थान पर कवयित्री ने भ्रपन्ती कहानी भी लिख दी है-«« 

किस भाँति कहू कंसे थे 

वे जग के परिचय के दिन, 

मिश्री-सा चुल जाता था 

मत छूते ही आाँसू-कन । 

न न ट 

किसने पअभ्रनजाने झ्राकर 

वह चुरा लिया भोलापन 

उस विस्मृति के सपने से 

चोंकाया छूकर जीवन ? 

यहाँ जग प्रिय का प्रतिनिधित्व करता है। कावथ्य में ऐसा उचित भी है । 
वस्तुतः जीवन में भी सा का है। तीन अरब मानवों से ' भरी धरती पर प्रत्येक 
व्यक्ति का 'संसार' 'कुछ' में बंधा' होता है। किसने” का प्रइन' प्रपता उत्तर स्वयं 
ही है। 
हि एक गीत में कवयित्री ने भ्पने झतीत के मिलन का वर्शानं किया है, साथ ह्दी 
स्‌ मिलन की स्मृति में वेदना भी प्रकृठ की है-- 
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अलि, अब सपने को बात, 
हो गया है वह मधु का प्रात । 
जब मुरली का मृदु पंचम स्वर, 
कर जाता मन पुलकित श्रस्थिर, 
कम्पित हो जाता सुख से भर, 
नवल्लतिका-सा भगात । 
जब उनकी चितवन का निर्भर, 
भर देता मध से मानस सर, 
स्मित से करती किरणों भार कर, 
पीते हग जलजात । 


मिलन इन्दु बुनता जीवन पर, 
विस्पृति के तारों से चादर, 
विपुल कल्पना का मंथर 

बहता सुरभित बात । 
अरब चीरव मानस अलि गुझ्जन, 
कुसुमित यसूदू भावों का स्पंदन, 


विरह बेदता भाई है बस 
तम तुधार की रात । 


कवयित्री तीहार में प्रिय के एक बार आा जाने पर चिस्-संचित 
विराम को लुटठाने के लिए प्रस्तुत थी। पर बिरह-बैदता के अतिरेक ने उसे पीड़ा- 
वबादिती बना दिया है। उसमे प्रिय को पाने की अपेक्षा उसके पाने के लिए प्रयत्नीं में 
ग्धिक रस मिलने लगा है। वह ऐसा प्रयत्वन करना चाहती है, प्रिय चाहे भले ही 
ने भिले। उसे प्रिय को पाने में खोना और खोने में पाना रचने लगता है, वह चिर- 
प्रतृषप्ति को ही जीवन बताना चाहती है, मिट जाने को विर-तृष्णा बनाना चाहती 
है। वह यसुख-दुःख में प्रसाद और पंत की तरह सामंजस्य स्थापित करते हुए भी पीड़ा 
की ओर झ्धिकांधिक उन्मुख होने के कारण उनकी अपेक्षा श्रधिक सजल है «- 


(१) इस भ्रचल क्षितिज-रेखा से 
तुम रहो निकट जीवन के, 
प्र तुम्हें पकड़ पाने के 
सारे प्रयत्न हों फीके 
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(२) पाने में तुमको खोऊ 
खोने में सम पाना, 
यह चिर-अतृत्ति हो जीवन 
चिरतृष्णा हो मिट जाना । 


इतना सब होने पर भी उसका प्रेषम-विगलित अच्तःकरणा प्रिय का संस्पक्ञ 

पाने के लिए आशान्वित रहते ही हैं, अ्रश्न-शिक्त रज के द्वारा निर्मित की गई प्यात्री 
में वेदनाओों की मदिरा डाले कवयित्री इस झआाशा से उसमें अपने निष्फल सपने 
घोलते हुए बंठी है कि शायद कभी वे प्रिय के सस्मित अधरों को छूकर अनमोल 
बन सके :--- 

इस आशा से मैं उसमें 

बंठी हूँ निष्फल सपने घोल 

कभी तुम्हारे सस्मित अधरों 

को छूकर वे होंगे अनमोल । 


रश्मि, नीहार और नीरजा को जोड़ने वाली कड़ी है । एक ओर वह नीहार 
के विगलित एवं सहजात श्राँसुओं को पकड़ती है, दूसरी ओर नीरजा के पुष्ट सुरभित 
पीड़ा-हासों को । महादेवी के एकत्तान, एकरस, पीड़ाबाद को जिन्तना-सबल रूप की 
और ले जाने का कार्य रश्मि के गीत ही करते हैं। 

2 श पक 

नीरजा महादेवी की सर्वश्रेष्ठ कलाकृति है। नीहार का पूर्णा-परिपक्व एवं 
विकसित रूप । नीहार में प्रारंभिकता का स्वाभाविक कच्चापन विद्यमान है, रहित 
के 'क्वासि' के प्रश्नों में कवयित्री की मूल अनुभूति छिप-सी गई है और किर्णा के 
स्वागत की चेष्टा में रोदन के स्व॒रों की शक्ति कुछ कम पड़ गई है | सीरजा में नीहार 
के स्वर पुष्ट एवं नवीन रूप लेकर प्रकट हुए हैं तथा 'क्वासि' के फेर में नहीं पड़े, 
रश्मि के प्रकाश का स्वागत करने के स्थान पर रोदन की उज्ज्वलता का झन्येपशा 
करने में उन्हें स्वाभाविक रूप से श्रधिक सफलता मिली है। मीरजा का श्रर्थ कमलिनी 
होता है, मीरणा कवयित्नी के मानस की कमलिनी है, रोदनोह्लास से परि पूर्गां 
महादेवी के सजल हृदय की गीतिका । नीहार-करणों को समेदकर जो तीर कबभिन्री 
ने बटोरा है, जिसे रश्मि ने उज्ज्वल किया है, वही अ्रपनी प्रौढ़ समष्टि में नीरजा का 
. रूप लेकर प्रकट हुआ है । नीरजा का ताम, उसकी सजलता, उसका समभोता सभी 
कुछ महादेवी के हृदय के सबसे श्रधिक तिकट है । साँध्यगीत में वेदनामुभव-दर्धता 
भ्रधिक है, चिन्तन अधिक है, करुणा अभ्रधिक है । निस्सन्देह सांध्यगीत महादेवी' को 
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सबसे प्रौढ़ कलाकृति है । पर प्रौढ़तम और श्रेष्ठतम दो वस्तुए हैं। अपनी तीक् 
प्रनुभुति की सत्यता के कारण नीरजा महादेवी की सर्वश्रेष्ठ रचना है । दीपशिखा, 
स्नेह की जलन दीपशिखा, ' में करुणा के स्वर कुछ अधिक निराश रूप. लेकर प्रकट 
हुए हैं; फिर वे दीप के झास-पास ही श्रपनी बस्ती बसाए हुए हैं, विषय-विस्तार की 
हृष्टि से विशद नहीं हैं। अभ्रतः नीरजा की सर्वश्रेप्ठता अ्रसंदिग्ध है। कामायनी, 
व्रियप्रवास, साकेत, पहलव, परिमल, उद्धव-शतक झौर ऊमिला के साथ-साथ नीहार 
समग्र झ्राधुनिक हिन्दी-काव्य की श्रेष्ठतम कलाकृति है । 


नीरजा में प्रकृति से सम्बन्धित कुछ स्वतन्त्र गीत भी हैं । प्रकृति 
से सम्बन्धित कुछ गीत ऐसे भी हैं, जिनमें प्रकृति-सोन्दर्य कबयिशत्री की 
विरह-वेदना का उद्दीपन करता है। ऐसे गीतों में प्रकृति पर स्वानुभूति का आरोप 
सुन्दर बन पड़ा है। ऐसे गीत वाह्यत: विरह से असम्बद्ध लगते हैं, पर वस्तुतः वें 
विरह से सम्बद्ध ही कहे जायेंगे। यत्र-तत्र रहस्यवादी गीत भी नीरजा में हृष्टिगोचर 
होते हैं। ऐसे गीत दो प्रकार के हैं। प्रथम प्रकार के गीतों मं तुम झौर म 
(परमात्मा और आत्मा) के संबंध को अध्ययनमूलक एवं कल्पनाप्रवण शली में व्यक्त 
किया गया है तथा दूसरे प्रकार के गीतों में मानसिक वेदना को रहस्यमय के साथ 
कुछ अधिक आग्रह के साथ बाँच दिया गया है। दोनों प्रकार के गीतों में महादेवी 
अ्रत्यधिक सफ़ल हुई हैं। किन्तु मीरजा की महत्ता का कारण उसके वे भ्रधिकांश 
प्रगीत हैं, जिनमें नीहार की कवयित्री अपनी विरहानुभूतियों को मुखरित करती है । 
सरल भाषा, प्रवाहपू्ण गीति-मोजना एवं तीव्रानुभूति में ये गीत हिन्दी-कबिता का 
अनुपम श्ू गार करते हैं। 

नीरजा का प्रथम गीत यदि अश्वुनीर से प्रारंभ होता है, तो स्वाभाविक ही 
है, नीरजा का अंत यदि प्यासे कायों से आपूर्ण है, तो अपने प्रारंभ को पर्णा ही 
करता है, अधिकामिक स्वाभाविक है। स्मृति, विकलता तथा विकलता में संतुलन, 
पीड़ा एवं इच्छा के सजल स्वर तीरजा में नी झोौर रश्मि की अपेक्षा अधिक 
पुष्ट हैं। कवसित्री ने अपनी करसाे कहानी सी संच्र-तत्र लिख दी है, जिसका सूल 
नीहार और रश्िम में है । 

नीरजा तक श्राते-आते कवमित्री का विरह अधिकाधिक पृष्ठ हो गया है। 
बह प्रिय की स्मृति की अपेक्षा प्रिय के द्वारा| प्रदात को गई सबगे अझमील विधि 
गीड़ा का गान अधिक करती हैं । सुख-दुःस्य या मिलत-विधोग में गमरसता की 
स्थापना की झोर वहे पहले से ही सेए् है। नीहार में बह रनेशता पुर्तात: विकसित 
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१--आधुनिक काब्य-संग्रह के केबसित्री के परिचय में ( श्री रामकुमार वर्मा ) 
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है । पर कवयित्री की पीड़ा प्रधान रुचि विरह का अधिक सम्मान करती है, भले ही 
इसका कारणा निराशाजन्य कुठा हो : 
एक करुण अभाव में चिर 
तृप्ति का संसार संचित । 
स्वभावतः मनुष्य सुखवादी होता है, पर परिस्थितियाँ उसे दुःखवादी भी बना 
देती हैं, कभी-कभी एकांत रूप से दुःखबादी । 
कवयित्री को किसी ने बंदी बनाया था, किन्तु अब बह स्वयं कवयित्री का 
बंदी है, अपनी विजय में बंधा हुआ बंदी । प्रेम का विरोधाभास धन्य है । 
कौत बंदी कर मुझे अब 
बंध गया अपनी विजय में ? 
कौन तुम मेरे हृदय में ? 
इस वंदी ने कवयित्री को मिटने के स्थान पर बनने की विभूति दी है, वह 
निश्चित रूप से नहीं जानती कि उसने वरदान दिया है या अभिशाप । तभी तो वह 
अपने अभिमानी' से प्रश्न करती है--- 
चाहा था तुममें मिटना भर, 
दे डाला बनना मिद सिट कर, 
यह अभिशाप दिया है या वर, 
पहली मिलन-कथा हूँ या मैं 
खचिर विरह कहानी । 
बताता जा रे अभिमानी | 


कवयित्री को दु:ख का अनंत राज्य मिल चुका है| पूरा इतिहास यों है--- 
पथ देख बिता दी रन 
मैं प्रिय पहचानी नहीं । 
५, ... 7५ ढप 

इन शवासों का इतिहास 

श्रॉकते युग बीते, 

रोमों में भरभर पुलक 

लौठते पल रीते, 

यह दुलक रही है याद 

नयन' से पानी नहीं । 
मैं प्रिय पहुंचानी नहीं । 
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अलि कुहरा सा नम, विश्व 
मिटे बुदबुद्‌ जल सा, 
यह दुख का राज्य श्रनन्त 
रहेगा निशचल सा, 
हूँ प्रिय की अमर सुहागिनि 
पथ की निशानी नहीं । 
मैं प्रिय पहचानी नहीं । 
सचमुच महादेवी का दुःख का राज्य अनंत ही है श्रोर वे प्रिय की अश्रमर 
सुहागिन ही हैं। पीड़ा की रानी !!' 
पगिरधर प्रेम दिवाणी' की मीरा विकलता से अपने अलवेले' प्रियतम के प्रेम 
में मतवाली महादेवी की विकलता भिन्न है। मीरा की 'बेल' फूली थी, महादेवी 
स्वप्त की हाट' ही लगाती रही हैं--- 
मैं मतवाली इधर, उधर प्रिय मेरा अलबेला-सा है । 
मेरी आँखों में ढलकर 
छुथि उसकी मोती बन आई, 
उसके घन प्यालों में है 
विद्युत सी मेरी परछाई, 
नभ में उसके दीप, स्नेह 
जलता है पर मेरा उनमें, 
भेरे हैं यह प्राण, कहानी 
पर उसकी हर कंपन में 
यहाँ स्वप्न की हाट वहाँ श्रलि छाया का मेला-सा है । 
ढ ५ ५ 
मुझे न जाता श्रलि उसने 
जाना इन अ्ँखों का पानी, 
मैंने देखा उसे नहीं 
पदध्वनि है केवल पहचानी, 
मेरे मानस में उसकी स्मृति 
भी तो विस्मति बन आती, 
उसके नीरव मन्दिर में 
काया भी छाया हो जाती, 
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क्यों यह निर्मम खेल सजनि : उसने मुझसे खेला-सा है ? 
यहाँ रहस्यवाद के परिच्छेद ने मूल अनुभूति को ढंक-सा दिया है, पर वह 
ढंकाव पार्थिव श्रपाथिवता से ही सम्बन्धित है, भ्रपाथिव पाथिवता से नहीं, क्योंकि 
उस अलबेले की मधुशाला में कवियित्रीं के मन की मादकता बिकती है झ्ौर उसकी 
स्मृति कवयित्री के मधुचन की कलियों में लुटती है। इतना प्रगाढ़ परिचय होने पर 


भी देखा उसे नहीं का राग असंगत प्रतीत होता है-- 
उसकी स्मित लुटती रहती 
कलियों में मेरे मधुवन की, 
उसकी मधुशाला में बिकती 
मादकता मेरे मन की, 
मेरा दुःख का राज्य मधुर 


उसकी सुधि के पल रखबाले, 
उसका सुख का कोष, वबेदना 


के मैंने ताले डाले । 


पीड़ा तथा विकलता के स्वर नीरजा में ब्रहत स्वाभाविक हैं। कम्रयित्री 


अपने दर्द का पूरे जोश के साथ बयान करती है -- 
दीपक सा जलता शअन्तस्तल, 
सेचित कर आँसू के बादल, 
लिपटा है इसमें प्रलयानिल 


५ ० कं 
ल्‍ हि, 


है. री 
हर 


वह अपने निष्ठर जीवन के वेदना-विगलित' पक्षों को ही देखने का आग्रह 


करती है, क्योंकि वेदता ही उसका जीवन है---- 
मेरे हँसते अपर वहीं जग 
की आँसू लड़ियाँ देखो । 
मेरे गीले पलक छुआझ्नो मत 
मुर्भाई कलियाँ देखो | 
हर है 

मिठने वालों की है निपष्ठुर 
बेसुध रंगरलियाँ देखो, 

मेरे गीले पलक छुप्ों मत 
भुर्काई कलियाँ, देखो । 


च् 
हि 
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सुख को दुःखमय और दुःखको सुखमय बनाने के प्रयास में वह भझपने गायक 
से एक क्षण गा लेने का आदेश चाहती है, क्योंकि रोती तो वह सदा रहती ही है-- 
एक घड़ी गा लू प्रिय में भी 
मधुर वेदना से भर अन्तर, 
दुख हो सुखमय सूख हो दुखमय 
उपल बने पुलकित से निर्भर, 
महि हो जाबे उबर गायक 
गा लेने दो क्षणा भर गायक ! 
प्रसाद ने झाँसू' में प्रेम को अपने मधुवन' में जगाते की प्रार्थना की है, 
जिससे उनका व्यथासिक्त जीवन सरस हो उठे; महादेवी गान के लिए उत्सुक हैं 
जिसरे उपल पुलकित निर्भर बन जाए, मरु उर्वर हो जाए। श्रच्तर इतना ही है 
कि प्रसाद,के पुरुष ने सीधे प्र म से निवेदत किया है, महादेवी की नारी पहले अपने 
गायक का श्रादेश चाहती है । 


कवयित्री ने जलने में जीवन पा लिया है, पर लोग उसे 'मतवाली” कहते हैं । 
मीरा गिष्धर प्र म दीवाणी लोग कहैं बिगरी ! कितना भोला भाला, कितना सरल 
तरल, कितना सच्चा गंभीर प्रश्न है--- 
क्यों जग कहता मतवाली' ? 
क्यों न शलभ पर लुट लुट जाऊ, 
भुलसे पंखों को चुन लाऊँं, 
उन पर दीपशिखा अ्रंकवाऊं, 
ग्रलि मैंने जलने ही में जब 
जीवन की निधि पाली । 
जग जो चाहे कहे, कवयित्री अपने प्रिय की स्मृति की थाती सहेजे हुए है । 
हैं साफ कहती है -- 
तेरी सुधि बिन क्षण क्षण सूना । 
पर जीवच कितना ही व्यथापुर्णा क्यों न हो, पीड़ा और कसक की भ्राँधी 
कितनी ही तेज क्‍यों न हो, कवयित्री अपने प्रदान का आदान नहीं चाहती । उससे 
प्रिय को केवल श्राँस ही प्रदान कर पाने का अवसर पाया है, पर उसे; कोई आदान 
श्रभीष्सित नहीं है । 
आ्रॉस का मोल न बूगी मैं । 
यह क्षण क्‍या ? द्रत मेरा स्पंदन, 
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यह रज क्या ? नव मेरा मृदु तन, 

यह जग क्या ? लघु मेरा दपंण, 

प्रिय तुम क्‍या ? चिर मेरे जीवन, 
मेरे सब सब में प्रिय तुम, 
किससे व्यापार करूगी मैं ? 
आँसू का मोल न लूगी मैं | 

कवयित्री क्षण, रज, जग तक फैल कर भी जीवन की हृप्टि से प्रिय में बंधी 
है। उसके सब पर प्रिय छाया है । फिर व्यापार कसा ? वह प्रिय से अपनी सबसे 
बड़ी विभूति--आँसू--का भी मूल्य लेने को प्रस्तुत नहीं है। एक नारी ही ऐसा 
कह सकती है । ईश्वर को हटा देने पर प्र म की मूल बेदना की दृष्टि से महादेशी 
सैफों, मीरा और एलिजाबेथ बेरेट ब्राउनिंग की परंवरा को आगे बढ़ाने बाली बिद्वव॒ 
की कुछ महानतम कबयित्रियों में है। महादेवी के सुजन में प्रम नारी की सारी 
कोमलता, सजलता, पवित्रता और आस्था के साथ प्रकट हुआ हैं। उनकी पावन पीड़ा 
हिंदी-साहित्य में भ्रमर रहेगी । 

पुष्ट पीड़ा संतुलन और समझौते के बिना नहीं खड़ी हो सकती । चिन्तन 
एवं दर्शन पीड़ा को संतुलब और समभोता करने की शक्ति देता है। कबयित्री अपनी 
निराशा को समभाती है--- 

/विरह का जलजात जीवन, विरह का जलजात ।” उसके जीवन में जो कुछ 
है वह प्रिय का है। प्रिय को अधिकार हैकि वह उसे सुख दे था दूः्ख। फिर 
कवयित्री उससे क्यों पूछे कि वह सुख दे रहा है या दुःख ? जो प्रिय बेगा, उसरो 
वह संतुष्ट है। धन्य है वह प्रम जो प्रिय के दान पर कोई विचार न करे, अर पर 
ही संतुष्ट रहे । ऐसा प्र म नारी ही कर सकती है, जिसका जीवन ही प्रेम हे: 

तेरा अधर विच्रु बित प्याला, 

तेरी ही स्मित मिश्रित हाला, 

तेरों ही मानस मधुशाला, 
फिर पृ छू क्या मेरे साकी' | 
देते हो मधुमय विषमय क्‍या ? 

पीड़ा मनुष्य को दाशंनिक बना देती है। पीड़ा का अतिरेक मनुष्य के 
स्व॒रों में निराशा भर देता है। पर महादेवी श्रपती भिराशा में भी संतुलित रहती हैं, 
यह एक बड़ी बात है : 

कीसा पतभर कंसा सावन, 
कसी मिलन विरह की उलभन, 
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कसा पल घड़ियों मय जीवन, 
केसे निशिदिन कंसे सुद दुग्ब 
राज विश्व में तुस हो या तम । 
हुट गया वह वर्षण निर्मल । 
निराशा के स्वरों का मानव-हृदय से अनिवार्य संबंध है, भाशा के स्वरों की 
तरह । महादेवी की पीड़ा एवं निराशा का यह श्रर्थ नहीं कि वे उनके ग्तिरेक में 
जो कुछ कह जाती हैं, वही चरम सत्य है। वह चित्र का एक पहलू है, दूसरा 
पहलू प्रिय का सास्तिध्य चाहता है, चाहे वह स्वप्न में ही क्‍यों ने हो। नीहार में 
कबयित्री प्रिय के भ्रा जाने पर अपने सुखमय जीवन का चित्र खींचती थी, पर भ्रब 
वैसा चित्र खींचना कठिन है| भ्रब तो प्रिय सपने में ही बंध जाए, यही बहुत है । 
पर यदि बंध गया, तो क्या कहता :--- 
तुम्हें बाँध पाती सपने में । 
तो चिरजीवन प्यास बुझा 
लेती उस छोटे क्षण अपने में । 
शाप मुझे बन जाता वर सा, 
पतभर मधु का माश्त अजर सा, 
रचती कितने स्वर्ग एक 
लध प्राणों के स्पंदत अपने में । 
बह भिय के आगमन की कह्पता करके ही खुश हो लेती है। जब वह 
प्रतन्नता का अतुभव करती है, तब अ्पने-प्राप ध्रिय के श्रागमन का प्रश्व उठ खड़ा 
होता है : 
मुस्काता संकेत भरा नम 
अगलि क्‍या प्रिय अ्राने वाले हैं ? 


हर ५ ५ 
“नयन श्रवशामय श्रवण नयनतमय श्ाज हो रहें, बीसी उलभन ? 
रोम रोम में होता री सखि एक तया उसका सा स्पंदन ।' 
पुलकों से भर फूल बन गए 
जितने प्राणों के छाले हैं । 
ग्रलि क्‍या प्रिय आने वाले हैं ? 


जीवन” अति का संतुलन करता है, अपनी रक्षा के लिए। पीड़ाबादिनी 
महादेवी को प्रिय के आगमतर्नमलत पर गाना पड़ता है, अपनी पीड़ा को जीवंत 
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रखने के लिए | साधारण स्तर के विचार को भिन्न-भिन्न प्रकार के उद्गगारों में 
विषमता दुृष्टरिगोचर होती है । पर वस्तुत: वह विषमता नहीं होती । 
प्रिय नहीं आते । फिर भी कवयित्री का प्रेम डिगता नहीं । प्रम डिगना 
नहीं जानता । डिगना शब्द प्रेम के शब्दकोष में नहीं है। वह उनसे दुःख बनकर 
ही अपने जीवन-पथ में आने का अनुरोध करती है। दुःख में प्रिय मिला रहता है, 
इसीलिए तो विरही दुःख को छोड़ना नहीं चाहता । महादेवी का निम्नलिखित गीत 
उनके सर्वश्रेष्ठ गीतों में है, क्योंकि इसके प्रत्येक शब्द में उनकी वेदना-प्रवण आत्मा 
बोलती है, प्रथासपूर्वक कुछ भी नहीं श्रोढ़ती : 
तुम दुख बन इस पथ से आना । 
शूलों में नित मृदु पाटल सा 
खिलने देना मेरा जीवन, 
क्या हार बनेगा वह जिसने 
सीखा न हृदय का बिधवाना । 
वह सौरभ हूं मैं जो उड़कर 
कलिका में लौट नहीं पाता, 
पर कलिका के नाते ही प्रिय 
जिसको जग ने सौरभ जाना 
नित जलता रहते दो तिल तिल 
अपनी ज्वाला में उर मेरा 
इसकी विभूति में, फिर श्राकर 
अपने पद-चिह्नू बता जाना 
वर देते हो तो कर दो ना, 
चिर आंख मिचोनी यह अपनी, 
जीवन में खोज तुम्हारी है 
.. मिटना ही तुमको छू पाना । - 
सांध्यगीत महादेवी की प्रोढ़तम कृति है। नीर॒जा का निमीलन, संध्या का 
गीत । नीहार, रश्मि तथा नीरजा के स्ताथ ही कवयित्री के सृजन का एक थुग 
समाप्त हो जाता है। इस युग में कवयित्री अपने समग्र संतुलन के होते हुए भी 
एक आकुल विरहिणी के रूप में गाती रही है। सांध्यगीत और दीपशिखा में 
उसके सृजन का दूसरा थुग हृष्टिगोचर होता है, जिसमें पीड़ा की सुदी्घता तथा 
विषमता की ज्वाला ने उसके प्रेम को अभ्रधिकाधिक दमका कर, और श्रधिक 
श्रावर्शप्रवण बना दिया है। मिलन की तीत्र स्पृह् यहाँ भी है। पर प्रिय के प्रति 
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कवयित्री की आस्था और भी अधिक बढ़ गई है, जो उसके उज्जवल एवं महान 
प्रेम की प्रतीक है । यही कारण है कि नीहार, रद्िम और तीरजा के स्वर एक- 
जैसे हैं एवं साँध्यगीत और दीपशिखा के एक-जैसे । यह होने पर भी कवयित्री की 
की मूल प्रेमानुशूति सवंत्र एकरस है। 
साँध्यगीत में सजल दिवस के श्रवसान की बेंदना भावी तम और दीप- 
शिखा की करुणा तथा ज्वाला से मिल कर पीड़ा, निराशा तथा उज्ज्वलता का जो 
समन्वय प्रस्तुत करती है, वह हमारे साहित्य में श्रनूठा है । इस प्रौढ कृति में कवयित्री 
की विकलता, उसका संतुलन, उसकी इच्छायें सभी-कुछ बहुत ठोस हैं । रहस्यावरण 
के प्रति वह सांध्यगीत में अधिक सजग नहीं है, इसमें उसे अपनी पीड़ा का गान ही 
ग्रधिक भाया है। यों, अन्य कृतियों के समान सांध्यगीत में भी एकाध रहस्यवादी 
कुछ रहस्याभास-युक्त पर अपनी पीड़ा में मूलभूत, एकाध प्रकृति पर तथा कुछ 
प्रकृति से भावोहीपन करने वाले गीत विद्यमान हैं। पर जो तन्‍्मयता कबयित्री भ्रपनी 
स्मृति, विकलता, संतुलन, पीड़ा, इच्छा इत्यादि को प्रदान करती है, वह अन्य विषयों 
को नहीं । 
कवयित्री की स्मृति श्रब छायालोक की स्मृति-सी बन चुकी है, पर उसकी 
सिहरती पलकों का श्वृद्भार विहँसते गीले भ्रधर करते हैं । रोदन जब पीड़ा को व्यक्त 
करने में असमर्थ हो जाता है, तब साश्रुहास्य की शरण लेता है; हास्य जब उल्लास 
को व्यक्त करने में असमर्थ हो जाता है, तब रोदन की शरण लेता है। कवयित्री की 
पीड़ा अरब साश्रु हास्य के क्रोड़ में शांति पाने का प्रथत्त कर रही है, अपनी चरम 
सीमा का स्पर्श कर रही है--- 
कौन छायालोक की स्मृति, 
कर रही रंगीन प्रिय के द्वुत पदों की अ्रंक शंसूति, 
सिहरतीप लके लिकए 
देतीं विहँसते अधर गीले |" 
विरहिणी को पीड़ा के अतिरेक ने हँसना--रोने का रोना या हंसना--सिखा 
दिया है, क्योंकि रोदन के सहश ही हास भी जीवन के लिए एक अआ्रावश्यक तत्व है । 
कितु उसकी हँसी में रोदब भी रोता है । कभी-कभी हास में रोदन भी रोता है, 
कभी-कभी रोदन में हास भी हँसता है । कवयित्री को मधु-ब्यार जाने किस 
जीवन की सुधि ला देती है। प्रसाद ने गाया था-- 
दीतल समीर आता है 
कर पावन परस तुम्हारा 
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मैं सिहर उठा करता हूँ 
बरसाकर आँसू धारा । 
महादेवी गाती हैं--- 
जाने किस जीवन की सुधि ले 
लहराती आ्राती मधु बयार । 


रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव श्रद्योक का श्ररुण राग, 
भेरे मंडन को आज मधुर ला रजनीगंधा का पराग । 


यूथी की मीलित कलियों से 
अलि दे मेरी क्वरी संवार । 
पाटल के सुरभित रंगों से रंग दे हिम सा उज्वल दूकूल, 
गुथ दे रशना में श्रलि ग्ुब्जन से पूरित भरते वकुल फूल 
रजनी से अ्रंजन मांग सजन 
दे मेरे श्रलनसित नयन सार । 


तारक लोचन से सींच-सींच नभ करता रज को विरज आज. 
बरसाता पथ में हर सिंगार केशर से चचित सुमन लाज, 


कंटकित रसालों पर उठता 
हैं पागल पिक मुझको पुकार । 
लहराती आती मधु बयार । 
स्वप्न में कवथित्री का 'कौन| उसे जगाने झाया था, वह तो चला गया, 
पर कवयित्री को उसकी याद में युग बिताने हैं। उन जगाने वाली अंगुलियों के 
स्पर्श की पुलक न॑ जाने कितना रलाएगी--- 
कौन आझाया था न जाना 
स्वप्त में मुझको जगाने, 
याद में उन उंगलियों के 
हैं मुके पर युग बिताने । 
जो छोटा-सा पल स्पर्श की पुलक से भरा था, वह थुगों की पीड़ा का भार 
संभाले हुए है, पर उस स्पर्श के इतिहास छालों में परिणत हो चुके हैं । 
लघु पल युग का भार संभाले; 
ग्रब इतिहास बने हैं छाले । 


नि नि लिन जि न 


१--आँसू : पृष्ठ ३६ । 
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स्मृति को उत्तेजित करने वाली कोयल से कवयित्री निवेदन करती है--- 
कोकिल, गा न ऐसा राग । 
मध्‌ की चिरप्रिया यह राग । 
उठता मचल सिन्धु अ्रतीत, 
लेकर सुप्ति का ज्वार, 
मेरे रोम रोम में सुकुमार 
उठते विश्व के दुख जाग। ! 
कोकिल ! तू मधु की चिरप्रिया है , पर तेरा राग कितना पीड़ाकारी है ? 
तू मधुप्रिया है, पर राग ऐसा ! 
कवयित्री का प्रिय इस पार नहीं आता । इस पार का अर्थ रहस्यवादी कोष 
में चाहे जो हो, अनुभूति की यथाथर्थता के क्षेत्र में मिलन से झ्राबद्ध है। कवयित्री 
विकल है :--- 
क्यों वह प्रिय आता पार नहीं ? 
शशि के दर्पण से देख देख, 
मैंने सुलकाए तिमिर केश, 
गृ थे चुन तारक प[रिजात, 
अ्वगुंठन कर किरणों ग्रशेष, 
क्यों आज रिफ्रा पाया उसको 
मेरा अभिनव श्ूगार नहींएं ? 
स्मिति से कर फीके ग्रधर अरुण, 
गति के जावक से चरण लाल, 
स्वप्तों से गीली पल्रकः आज, 
सीमंत सजा ली अपश्र माल, 
स्पंदन मिस प्रतिपल भेज रही 
क्या युग युग से मनुहार नहीं ? 

१, सरोजिनी नायडू पपीहे को अपने प्रेम की कहानी कहने से रोकती हैं, क्योंकि 
वह अपने प्रेम की कहानी कह उनके श्रानन्दोल्लास-स्वप्तों को साकार कर 
पीड़ा प्रदान करता है :--- 

]8॥ ॥8 00 77078 ० ए 40५8, 79|0०098 
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रहस्ववाद को हटा देने पर कविता का सीधा-सादा भाव यह है कि स्थूल 
शुगार से हटकर मैंने श्रव सूक्ष्म श्वू गार, अनुभूति-श्व गार--करना प्रारंभ कर दिया 
है, पर क्या यह थ गार भी प्रिय को नहीं रिका पाया ? क्‍या मेरी पीड़ा के श्ुगार 
ने भी प्रिय का हृदय द्रवीभूत नहीं किया : 
प्रिय के प्रति निवेदन करती हुई कवयित्री कहती है कि यदि तुम मेरी 
दयनीय दशा देख पाते, तो अवश्य द्रवीभूत को उठते , यदि तुम मिल जाते, तो मैं 
प्रपनी विरह-कहानी सुता कर तुम्हारे हृदय को पिघला देती, तुम मेरी पीड़ा पर 
मुक्ति और निर्वाण को भी वार देते, मुके स्वीकार करते । निवेदन में अपने प्रेम 
की हढ़ता बोलती है, नारी का हृदय बोलता है। 
मेरा सजल सुख देख लेते । 
यह करुण मुख देख लेते ।। 
2 हक 244 2५ 
शिथिल चरणों के थकित इन नूपुरों की करुण रुतभ्रुन, 
विरह का इतिहास कहती जो कभी पाते सुभग सुन, 
चपल पद धर 
था भ्रचल उर । 
वार देते मुक्ति को, खो 
निर्वाण का संदेश देते। 
पर उसे प्रिय नहीं मिला । वह पपीहे से प्रहन करती है, पी कहाँ है ? इस 
प्रदन में प्रश्त तो है ही, निराशा भी है---पी कहां ? निराश होकर वह कहती है कि 
पिपासा ही जीवन है, विशेषकर मेरा जीवन ।. तृप्ति के उल्लास को मैं सहन नहीं कर 
सकूगी, तृप्ति में मैं जी न सकू गी | यदि मैं दीपक की तरह जलती न रहती, तो 
यह सजलता कहां से आती, हृदय के वाष्प नेत्रों के जल की ख्रष्टि कैसे कर पाते ! 
रे पपीहे पी कहाँ ? 
प्यास ही जीवन, सकू गी 
तृप्ति में मैं जी कहाँ ! 
दीप सी जलती न तो यह 
सजलता रहती कहां ? 
पर यह निराशाजन्य आदश-प्रधान दृष्टिकोश पीड़ा के यथार्थ की चोट 
खाकर चकनाचूर हो जाता है और कवयित्री को अपने शलभ से 'शापभयवर' का 
प्रस्तुत करने पर भी कहना पड़ता हैं कि मैं वह निष्ठर दीपक हैँ, जिसे किसी को 
जलाने का अवसर नहीं मिला, मेरा जन्म शून्य में हुआ, सवेरा मेरे लिए बुभने का 
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संदेश लाता है, मेरे श्राकुल प्राणों को यदि कोई साथी भी मिला, तो अ्रंघकार--- 
निराशा | इस विशद सांगरूपक में दीपशिखा के भावी सृजन का मंत्र छिपा है। 
सांध्यगीत में दीपक से संबंधित गीत अनेक हैं। दीपशिखा की भूमिका सांध्यगीत 
में ही है । ः 

शलभ में शापमय वर हूँ ! 

किसी का दीप निष्ठर हूँ ! 

मैं जलती हूँ, पर जलन का यह ज्ञाप स्मृति तथा आशा के वरदान से 

इतना अधिक संपत्त है कि वरदान अधिक है, शाप कम, भ्रतः मैं वरमय शाप न 
होकर शापमय वर हूँ। मैं ऐसे 'किसी' प्रिय का निष्ठर दीपक हूँ, जो बुभना नहीं 
जानता, जलाना नहीं जानता, जलना-भर जानता है, इसमें त कोई जलने ही आता 
है, न स्नेह डालने ही । कवयित्री अपने परिचय को वर से प्रारंभ करके “विरह में 
चिर' पर समाप्त करती है, वह मिलन का नाम भी नहीं सुनना चाहती। इसका 
कारण निराशाजन्य पीड़ा का श्रतिरेक है, जो विरह में तृप्त रहने की घोषणा 
करता है, करता क्या है, उसे ऐसा करना ही पड़ता है ।--- 

शून्य मेरा जन्म था 

अवसान है मुझको सबेरा, 

प्राण आकुल के लिए 

संगी मिला केवल अंधेरा, 

मिलन का मत नाम ले मैं विरह में चिर हूँ । 
महादेवी के विरह ने उन्हें 'चिर' बनाया है, शक्तिपूर्वक घोषणा कर रही 

है। भले ही इस सत्य का मूल निराशा में हो । उसका हृदय दः्ध है, वह प्रेम के 
बंधन में बंधी जल रही है। अतः (विरह में चिर' होते हुए भी वह प्रिय से श्रपने 
बंधन खोलने का हुृदय-द्रावक निवेदन करती है । 
। कीर का प्रिय श्राज पिजर खोल दो । 
पुल हृष्ठि से देखते पर “मिलन का मत चाम ले” तथा “पिंजर खोल दो' जैसे 
िदगारों में विरोध प्रतीत होता है । पर वस्तुतः ऐसा नहीं है। निराशा से 
प्राक़ान्त हृदय 'विरह में चिर” का सहज गान करता है तथा वही निराशा के 
बोफ़ को न सम्हाल पाने पर “बंधन” खोल देने का निवेदन करता है। दोनों 
प्रकार के उदगारों में एक संगति है । वे असंगति नहीं हैं । 
। विरहिणी जल रही है | वह युग-युग तक जलने को भ्रस्तुत है--जले न तो 
रे क्या ।--पर चाहती है कि बुझे प्रिय की फूक से ही, बुभने पर क्षार उसका 
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पता दे । जायसी की नागमती 'यह तन जारों छार के” कहकर शताब्दियों-पुवं नारी 
की झ्रास्था का विवेचन कर गई थी, वही विवेचन महादेवी ने इस युग में प्रस्तुत 


किया है-- 
दीप सी युग युग जलू पर वह सुभग इतना बता दे । 
फूक से उसकी बुभू! तब क्षार ही मेरा पता दे ।। 


यहाँ कवयित्री की विकलता थैये की श्रृखलाञओ्ों को हुक-टूक कर देती है। 
पर श्रुखलाश्रों के तोड़ने का कार्य “प्रिय चिरंतन है सजनि, क्षणक्षण नवीन 
सुहागिनी में” के रहस्यमंडित स्वरों से हुआ है । प्रेम एक श्राँख से हँसता है, एक 
से रोता है। वह न निरा हास है, न निरा रोदन । 


मिलन और विरह तथा सुख और दुःख के मिलन से जीवन की पूर्णता 
का भावमय गान आंसू के कवि प्रसाद तथा गुजन के कवि पंत कर हुके थे। 
महांदेवी इस क्षेत्र में कुछ और अ्रधिक श्राग्रे बढ़ी हैं। श्रास का प्रभाव उनपर 
पड़ा तो है, पर उसे उनकी पीड़ाप्रियता ने सजल रूप में ही अपनाया है । सुख-दुख 
के मिलन से जीवन का पूर्णात्व-गान दुःख ही कराता है, क्योंकि दुःख को सुख की 
प्रावश्यकता रहती है, सुख को भ्रौर दुःख की झावश्यकता नहीं रहती । प्रसाद के 
समान महादेवी का पीड़ा -प्रम श्ौर विरह-स्तवन निराशाजन्य ही है। प्रायः 
होता भी ऐसा ही है, बहुत दूर तक संभव भी यही है । यों तो भहादेवी नीहार से 
ही पीड़ा के प्रति पूरी आस्था रखती आई हैं, पर सांध्यगीत में उनका पीड़ावाद 
तथा विरह-स्तवन अपनी चरम सीमा पर पहुंच गया है। संध्या-मूलक होती 
है, श्रतः महादेवी का सांध्यगीत में सुख-दुःख या मिलन-विरह का संघि-प्रतिपादन 
साथंक भी है । ग्रथ के प्रथम गीत में ही कवथित्री अपने जीवत को सांध्य-गगन 
बतलाती है : 

प्रिय साध्य गगन 
मेरा जीवन । 


ग्रब आदि अंत दोनों मिलते, 
रजनी दिन परिणय से खिलते, 
आँसू मिस हिम के कण ढुलते, क्‍ 
श्रव श्राज बना स्मृति का चल क्षण । 
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घर आज चले सुख-दूःख विह॒ग, 
तम पौछ रहा मेरा अ्रग-जग, 
छिप आज चला वह चित्रित मग, 
उतरो अब पलकों में पाहुन । 
श्रंतिम पंक्ति में सांध्य बेला के गान में कवयित्री 'पाहुन' को पलकों में उतरने 
के लिए ठीक ही कह रही है, संध्या के बाद निद्रा में ही तो 'पाहुन' पलकों में उतर 
सकता है | यहाँ यह और भी स्पष्ट हो जाता है कि कवयित्री दाशंनिक के कंठ से 
बोलती हुई भी मूल रूप से विरहिणी ही है तथा वह श्रपने प्रिय का किसी भी रूप 
में दर्शन प्राप्त करने के लिए आकुल है । ॥ 
कवयित्री का मंदिर सूना हैं | वह निव्चय करती है कि वह प्रिय की प्रतिभा 
बनेगी । रूमी जैसी सूफी 'तू” का प्रतिपादव करते हुए “मैं! का तिरोधान चाहते हैं, 
कबीर “मैं” में हरि की 'नाहि' की घोषणा करते हैं, विद्यापति की राधा “माहव 
माहव' रटते-रटते स्वयं 'मधाई हो जाती है, सूर, बिहारी और देव की राधा 
उसका अ्नुकरण करती है। महादेवी केवल प्रतिमा बनती है। दार्शनिकता से मुक्त 
कर देने पर भाव यह है कि है प्रिय, आज शून्यता के चिर-दग्ध वातावरण को दूर 
करने के लिए मैं स्वयं तुम्हारा प्रतीकत्व करने का प्रयास करूगी ; शायद इससे 
कुछ राहत मिले--- 
शून्य मंदिर में बनूंगी श्राज में प्रतिमा तुम्हारी ! 
विरह-साधना में कवयित्री स्वयं प्रियमय बन जाती है । पर वह मुक्ति नहीं 
चाहती । उसे मुक्ति तभी स्पृहणीय लगेगी, जब वह बंधन की कामता लेकर आए । 
विरह-कथा तो उसे इसलिए मधुर लगती है कि उसमें प्रिय की भावना भरी है और 


प्रिय की भावना से युक्त सब कुछ उसके लिए भधुर है : 
मैं सजग चिर साधना ले । 


3८ 2५ 
हो गई आराध्यमय में विरह की झ्ाराधना ले । 


2५ 2५ मर 
आज वर दो मुक्ति श्रावे बंधतों की कामना ले । 
2८ 2६ 9. 


मधुर भुझको हो गए सब मधुर प्रिय की भावता ले। 
प्रियमय बनकर कवयित्री अपने को किसी की छाया कहती हैं, पर जिसकी 
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छाया है, वह उसे पहचान नहीं पाती । यहां कवयित्री अ्रपने स्व को प्रिय पर वार 
देती है | उसे प्रिय की छाया पर भी स्व को मिटाने में हर होता है । ऊपर से देखने 
प्र यहाँ रहस्यवाद प्रतीत होता है, पर वस्तुतः वहाँ यह है नहीं । रहस्यवाद में प्रिय 
के द्वारा प्रिया या आराधक के पहचाने न जाने का प्रश्त ही नहीं उठ सकता । यहाँ 
कवयित्री का उच्चतम स्तर का वयक्तिक प्रणय मुखरित होता है । 


मैं किसी की मूक छाया हू न क्‍यों पहचान पाता । 


किन्तु छाया बन जाने की कल्पना कितनी ही महान क्‍यों न हो, है तो कल्पना 
ही । कवयित्री' की विकलता ज्यों-की-त्यों बनी है। यदि उसका विरह कबीर का- 
सा ईश्वर के प्रति विरह होता तो 'मैं' के वार देने पर “अब हरि हैं मैं नाहि” का 
प्रसन्न राग मुखरित हो उठता । पर ऐसा नहीं है । विकलता विद्यमान है, भले ही 
वह प्रिय लगने लगी हो, प्रारम्भ से ही प्रिय रही हो। बह ॒ प्रिय की याद में प्रेम-पथ 
के शूलों को प्यार करने लगी है, विरह की श्राराधता करने लगी है, दार्शनिक 
बन गई है । 
प्रिय पथ के यह शूल मुझे अति प्यारे ही हैं । 
हीरक सी वह याद 
बनेगां जीवन सोना, 
जल-जल तप-तप किन्तु 
खरा इसको है होना । 
चल ज्वाला के देश जहाँ अंगारे ही हैं । 
है. मई 2५, 
अकुलता ही श्राज 
हो गई तन्मय राधा, 
विरह बना अआ्राराध्य 
द्त यह कैसी वाधा । 
खोना पाना हुआ जीत वे हारे ही हैं । 


प्रेम में खोना ही पाना होता है, पाना ही खोना | प्रिय जीत कर भी हार 
जाता है भीर हार कर भी जीत जाता है। कवयित्री, का खोना पाना बन गया है 
भ्रोर प्रिय की जीत हार बन गई है। इस स्थिति में उसे विरह की घड़ियाँ मधुर 
लगने लगती हैं | 
विरह की घड़ियाँ हुई भ्रलि मधुर मधु की यामिनी-सी । 

हर रे ५ 
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सजनि अंतहित हुआ है आज में धु धला विफल कल, 
हो गया है मिलन एकाकार मेरे विरह में मिल । 


पर यह सब क्रिया-कलाप निराभा-द्वारा ही संचालित हो रहा है, इसे 
कवयित्री नहीं छिपाती--- 
राह मेरी देखती 
स्मृति श्रब निराश पुजारिनी सी | 
वह यह भी स्पष्ट कह देती है कि यह दुःख-सुख से युक्त राग वह नहीं गाती, 
उसका 'अलबेला' इनकी सृष्टि करता है--- 
यह सुखदुखमय राग 
बजा जाते हो क्‍यों अभ्रलवेले ! 
बह अपने मन को, जिसे बहुत दूर जाना है, समभाती है :--- 
कह न ठंडी साँस में भ्रब भूल वह जलती कहानी, 
आग हो उर में तभी हग में सजेगा श्राज पानी 
हार भी तेरी बनेगी मानिनी की जय-पताका, 
राख क्षणिक पतंग की है अमर जीवन की निशानी । 
है तुझे अ्ंगार-शैया पर मृदुल कलियाँ बिछाता । 
जाग तुभको दूर जाना । 
स्पष्ट है कि कवयित्री संतुलन एवं सामंजस्य के -प्रति सतत सचेष्ट रहने 
पर भी अपनी पीड़ा को भूलती नहीं, भूलने का प्रयास भी नहीं करती । 
साँध्यगीत में पीड़ा के साथ उच्चादर्शों का मेल बड़ी विदग्धता से कराया 
गया है ! कवयित्री प्रिय से अपने प्रेम-दीप की अजेयता को स्पस्ट कर देती हैं, 
यह प्रेम-दीप आँधी-पानी से बुकने वाला तहीं। यह बन-बत कर मिठेगा, मिट- 
मिठ कर बनेगा। इसके ऐसा करने का कारण है, तुम्हारे पथकों अंधकारयुक्त न 


होने देता ।-- 
यह न रू भा से बुझेगा, 
बन मिटेगा मिट बनेगा, 
भय इसे है हो न जाए, 
प्रिय तुम्हारा पंथ काला । 
दीपशिखा में यह भावना और भी अधिक विशद है । 
साँध्यगीस में यत्र-तत्र कबयित्री अपनी मिलन-कहानी भी कहती चलती है, . 


भले ही वह मिलन नींद से ही संबंधित हो-- 


५२० ] [| खड़ी बोली कविता में विरह वर्शान 


भ्रश्नु मेरे माँगने जब 
नींद में वह पास आया । 
५ >< टरर् 
अनुसरण करता श्रमा का 
चाँदनी का हास आया । 
7 ५ और 
| माँगने पतझार से 
हिमविन्दू तब मधुमास भ्राया । 
7५ 24 
श्रंक में तब नाश को 
लेकर अनंत विलास श्राया । 


हक 


वहु जब पास श्राया -नींद में, स्वप्त-सा--तब सब कुछ उल्लासपूर्ण 
हो उठा । नयनों में प्रिय का हास जब सपनों की रज श्राज गया था, तब सारे कष्ट 
हषे में परिणत हो गए थै-- 
सपनों की रज आज गया नयनों में प्रिय का हास । 
ग्रपरिचित का पहचाना हास 
पहनों सारे शूल ! मुदुल 
हंसती कलियों के ताज 
निशि श्रा श्राँसू पोंछ 
अरुण संध्या-अंशुक में आज 
इन्द्रधनुष करने ग्राया तम के इवासों में वास । ह 
सुख की परिधि सुनहली घेरे 
दुख को चारों ओर, 
भेंट रहा मृद्‌ स्वप्नों में 
जीवन का सत्य कठोर । 


चातक के प्यासे स्वर में सौ-सो मध्‌ रचते रास । 
उपयु क्त पंक्तियों में अपरिचित का पहचानना हास छायावादी, रहस्यवाद की 
एक रूंढ़ि है वस्तुतः यहां स्वप्न में प्रिय के हास का उल्लेख हुझा है। 
साध्यगीत का सबसे भझ्रधिक उज्जवल' शव गार करने वाला “मैं नीरभरी दुख 
की बदली” शीर्षक गीत महादेवी का सबसे शभ्रधिक लोकप्रिय गीत है | यह परिचय- 
गीत है। कवयित्री अपने को सजला कादंबिनी--नी रभरी दुख की बदली--कहती है 
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तथा विशद सांग रूपक में अपने कथन को स्पष्ट कर देती है। बदली के स्पंदन 
में बरस पड़ने की अ्समर्थता रहती है, मेरे जीवन स्पंदनों में श्रांतरिक निस्पंदता 
बसी हुई है ; बदली के क्रदन पर ग्रीष्माहत विश्व हसता है, मेरे क्रदन में मेरा 
आहत अंतर्जंगत हंसता रहता है ; बदली की हृष्टि विद्युत्‌-दीपक-सी जलती है, मेरी 
रोती लाल आँखें भी रीपक-सी जलती हैं ; बदली विद्यज्जवाला-संयुक्त होने पर भी 
जल बरसाती है, मैं अ्रपती श्राँखों के जलते रहने पर भी आंसू बरसाती हूँ : 
मैं नीर भरी दुख की बदली । 
स्पंदन में चिर निस्‍्पंद बसा, 
क्रदन में आहत विश्व हँसा, 
तयनों में दीपक से जलते, 
पलकों में निझे रणी मचली । 
यहाँ स्पंदन में चिर-निस्पंदन बसाने, कऋंदन में श्राहृत-विद्॒व हंसाने तथा जिनमें 
दीपक-से जल रहे हैं,ऐसे नयनों की पलकों में नि्भेरणी मचलवाने में विरोधाभास 
अलंकांर धन्य हो गया है । 
इस महान गीत के अंत में कवयित्री ने गाया है--बदली विस्तृत श्राकाश 
में विचरती है, पर उसका एक कोता भी बदली का नहीं होता ; मैं इस जन- 
संकुलित विशाल विश्व में रहती हूँ, पर पूर्ण एकाकिनी हैं, कोई मेरा होने वाला 
नहीं ! बदली की तरह मेरा परिचय और इतिहास केवल इतना रहेगा कि कल 
उमड़ी थी और झाज मिट चली--- 


विस्तृत नभ का कोई कोता, 

भेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही 
उमड़ी कल थी मिट श्राज चली । 


ग्रनुभूति की चरम तीब्रता, विरह की परम व्यथा तथा कला की ललित सीमा 
का सफल स्पर्श करने वाला, महादेवी के कलाकार तथा व्यक्ति को पूर्णतः: स्पष्ट 
करने वाला, उनका यह सर्वेश्र ष्ठ गीत हिन्दी-साहित्य के सर्वोत्तम प्रगीतों में है । 
पर अंत में कवयित्री थोड़ा-सा फूठ बोल गई हैं, जहां वह कहती हैं कि “परिचय 
इतना इतिहास यही, उमड़ी कल थी मिट आज चली”? वहां क्‍या वह सत्य कहती 
हैं ? महादेवी हिंदी-साहित्यांकाश की नीरभरी दुख की बदनी हैं, पर ऐसी बदली 
नहीं, जो उमड़ कर मिट जाती हों । वे ऐसी बदली हैं, जिसकी छाया में हिन्दी 
कविता सदा शीतलता, पवित्रता तथा तीबानुभूति का अनुभव करती रहेंगी । 
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अपना परिचय “मैं तीरभरी दुख की बदली” में देकर महादेवी “मेरी है 
पहली बात शीर्षक गीत में अपने साथ ही अपने काव्य का भी सफल परिचय 
दे देती हैं। यहाँ वे फूठ नहीं बोलतीं । बड़े तकंपूर्ण एवं कलापूुर्ण ढंग से वे अपने 
को एक साथ ही रात-जेंसी करुण, प्रात-जेसी मधुर श्र बरसात-जैसी सजल सिद्ध 
कर देती हैं | वस्तुतः महादेवी श्रोसों से भरी रात-जेसी करुणा, उज्जवल और प्रात- 
जैसी मधुर एवं बरसात-जेंसी सजल हैं भी। उनका समग्र काव्य इस कथन को 
स्पष्ट करता है। सारी कविता में अ्रपना स्पष्टीकरण करते हुए भी कवयित्री ने 
प्रारंभ अपनी बात से किया है। ऐस। उचित है । अपनी बात को स्पष्ट करने के 
लिए अपने को स्पष्ट कर देना सर्वेधा उच्चित है । करुण, मधुर, सजल--एक साथ । 
पहेली है !! महादेवी का काव्य भी तो एक पहेली ही है !!! यह गीत उनके 
काव्य की कु जी हैं :--- 
मेरी है पहेली बात ! 
रात के भीने सितांचल 
से बिखर मोती बने जल, 
स्वप्न पलकों में विचर फर 
प्रात होते अश्न॒ केवल । 
सर्जान में उतनी करुण हू करुणा जितनी रात ! 
मुस्कराकर राग मधुमय 
वह लुटाता पी तिमिर विष, 
आँसुओों का क्षार पी मैं 
बाँटती नित्त स्नेह का रस । 
सुभग में उतनी मधुर हू मधुर जितना प्रात ! 
ताप जजेर विध्व उर पर 
तूल से घन छा गए भर, 
दु:ख़ से तप हो मृदुलतर 
उमड़ता करुणाभरा उर। 
सजनि मैं उतनी सजल जितनी श्जल बरसात ! १ 


१तीरजा के एक गीत में कवयित्री ने स्वयं अपने को “एक पहेली भी” 
बतलाया है-- प्रिय ! मैं हूँ एक पहेली भी । 
जितना मधु जितना मधुर हास जितना मद तेरी चितबन में, 
जितना क्रंदन जितता विषाद जितना विष जग के स्पंदल में, 
पी पी में चिर दुःख-प्यास बनी सुख सरिता को रंगरेली भी | 
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सजनि से करुणा तथा सजल और सुभग से मधुर कहना तलस्पर्शी कथत है ! 
प्रेम चाहें जितना चिंतन करे, जितना रोए, जितना गाए, पर प्रिय का 
सान्निध्य पाने की एक-न-एक बार अवश्य कामता करता है। महादेवी अपने सारे 
चितन, रोदन तथा गायन के बीच प्रिय के साब्निध्य को प्राप्त करने की कामना 
भी व्यक्त करती रहती हैं। नीहार, रश्मि तथा नीरजा में ऐसी कामना 
ग्रधिक स्पष्ट एवं तीब्र है। साँध्यगीत की निराशा में वह अस्पष्ट एवं प्रशांत 
हो गई हैं । कवियित्री 'जो तुम भ्रा जाते का गान अब नहीं कर पाती, क्योंकि उसे 
आशा नहीं है कि प्रिय आयेगा। पर संध्या की बेंला में वह स्वप्त में आने का 
प्रनुरोध प्रिय से श्रब भी कर लेती है। पहले गीत में ही उतरो अब पलकों में 
पाहुन! का अनुरोध हो चुका है । उसे कवयित्री ने दुहराया भी है-- 
नव घन आराज बनो पलकों में ' 
पाहुन श्रब उतरो अलकों में ! 
तम-सागर में अश्रंगारे सा, 
दिन बुभवा हूठे तारे सा, 
फूटो शत-शत विद्य -शिखा से 
मेरी इन सजला पुलकों में ! 
प्रतिमा के हम सा तभ तीरस, 
सिकता-पुलिनों सी सूती दिश, 
भर भर मंथर सिहरन कंपन 
पावस से उमड़ों अ्रलकों में ! 


जीवन की लतिका दुख-पतभर, 
गए स्वष्त के पीत पात मर, 
मधुदिन का तुम चित्र बनो प्रव 
सूने क्षण क्षण के पलकों में ! 


दीपशिखा--स्नेह की जलन दीपशिखा--महादेवी की एक अ्रत्यंत प्रौढ़ 
कलाकृति है, जिसका विषय-विस्तार सीमित है । भ्रधिकांश गौतों का संबंध दीपक, 
मिशा और अंधकार से है । बच्चन का 'निशा-निर्मत्रण' 'दीप-शिखा' की परंपरा की 
कड़ी-सा लगता है । दीपशिखा का नामकरण नीहार, रश्मि,तीरणा तथा सांध्यगीत 
के सहश ही पूर्णतः साथंक है । कुछ गीत स्व-निरूपक भी हैं, जितमें कवयित्री अपना 
और अपनी पीड़ा का परिचय देती है | ऐसा गीत बहुत ही हृदय-द्रावक हैं। ऐसे 
गीतों में यत्र-तत्र प्रकृति पर पीड़ा का विराद प्रभाव विशद रूप से चित्रित किया 
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गया है। जैसा कि अ्रन्‍्य क्रतियों में भी हुआ है, कुछ गीत रहस्यवादी 
तथा प्रकृति से संबंधित भी हैं, जिनके तल में कबयित्री की पीड़ा कलकती रहती है । 
कहीं-कहीं रहस्यवादी स्वर बहुत ही गंभीर रूप में हैं, जिसका कारण कवसयित्री की 
प्रौढ़ता एवं भ्रध्ययत्शीलता है । 

दीपथिखा में प्रिय की स्मृति तथा अभ्रपनी इच्छा के गान कम हुए हैं, स्नेह 
की शीतल ज्वाला -का गान अ्रधिक हुआ है। ग्रंथ में श्रंत के गीतों में 'प्रात' का 
उल्लेख केवल प्रासंगिक है। कवयित्री की आत्मा जलने में ही श्रधिक रमी है | प्रेम 
की निराशा-निशा के तम में कवयित्री के प्राण-दीप पावन प्रकाश भरने में जितना 
सफल यहाँ हुए हैं, उतना अच्यत्र कहीं नहीं । बच्चत का “निशा निमंत्रण भ्रधिक 
स्वाभाविक है, पर उसकी एकांत शोकमूलकता में वह उज्ज्वल प्रकाश नहीं है, जो 
दीपशिखा की आत्मा है। नीरज की 'विभावरी तथा सुरेन्द्र की 'एक रात' में वह 
तन्मयता, एकरसता तथा उज्ज्वलता नहीं है, जो दीपशिखा में है। यदि यह कहा 
जाए कि निद्माग्गान की हृष्टि से महादेवी का स्थान सर्वश्रेष्ठ है, तो श्रत्युक्ति न 
' होगी । 

दीपशिखा में सहजात उज्ज्वलता तो है, प्रभात का उल्लेख तो है, पर 
प्रभात-संदेश नहीं, प्रकाज के स्वर संतुलित हैं, पर श्राशान्वित नहीं । महादेवी का 
निराशामूलक पर उज्ज्वल पीड़ावाद दीपशिखा में अपनी चरम सीमा का स्परश कर 
लेता है । 

दीपशिखा की पंसठ पृष्ठों की विशाल भूमिका के सम्बन्ध में इतना कहना ही 
पर्याप्त होगा कि उसका उद्देश्य ग्र थगत वस्तु-विषय के स्पष्टीकरण से न होकर अपने 
विचारों को प्रकट करना है । विचारों को प्रकट करने का लोभ-संवरण बड़ा कठिन 
होता है | कवयित्री के विचार यद्यपि गंभीरता के झ्राभास से युक्त तथा प्रवाहपूर्णा 
भाषा से सम्पन्न हैं, तथापि वे साहित्य में कोई नवीत निष्पत्ति नहीं प्रस्तुत करते । 
श्रपने सम्बन्ध में क१यित्री ने जो कुछ भी कहा है, वह अन्य क्ृतियों में व्यक्त अपने 
सम्बन्ध के कथनों के समात ही क्ृतियों के वास्तविक रूप से श्रधिक मेल चहीं खाता | 
संक्षेप में, दीपशिखा की आवश्यकता से अधिक लम्बी भूमिका पंत-द्वारा प्रचलित 
किए गए उस भूमिकावाद की एक प्रख्यात कड़ी मात्र है, जिसका आरम्भ पललव से 
हुआ था तथा जिसके परिणाम स्वरूप प्रौढ़ तथा तरुण सभी कवि अपने दर्शन, 
विचार तथा सिद्धान्तों को स्पष्ट करना अपना नैसगिक अ्रधिकार समभने लगे हैं । 


दीपशिखा दो रूपों में उपलब्ध है--सचित्र तथा साधारण । सचित्र संस्करण 
में छायावादी कविताएं छायावादी सजधज तथा छायावादी प्रकाशक को पाकर 
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जन-जीवन के स्पर्श से दूर की चीज बन गई हैं। मुल्य इतना अधिक है कि सम्पन्न 
पुस्तकालयों में ही दीपशिखा के दर्शन होते हैं तथा हो सकते हैं। साधारण संस्करण 
सबकी पहुँच में श्राता रहता है। छायावादी कविता को लोकप्रियता की गरिमा न 
मिल सकने का एक बड़ा कारण छायावादी प्रकाशक भी हैं, जिनकी हवाई कीमतें 
भारत के पाठक एवं श्रध्येता की पूर्णा उपेक्षा करती हैं। प्रसाद की सारी रचनाएं 
दस रुपये की ग्रंथावली में उपलब्ध हो सकती हैं, पर वे उपलब्ध होती हैं पांच-छह 
गुना अधिक खर्च करने पर । महादेवी के कुल गीत (वीह्ार में सेतालीस, रश्मि में 
पेंतीस, नीरजा में अट्ठावन, सांध्यगीत में पेंतालीस झौर दीपशिखा में इक्यावन--- 
कुल दो-सौ-छत्तीस), पाँच रुपये में उपलब्ध हो जाने चाहिए । पर वे उपलब्ध होते 
हैं कई गुने अ्रधिक में । 

महादेवी के चित्रों पर भी दो शब्द कह देता अनुचित न होगा। यह स्पष्ट 
है कि महादेवी मूलतः कवयित्री हैं, चित्रकरी नहीं । उनके चित्र वाह्य सज्जा या 
रूपरेखा की दृष्टि से नहीं, आंतरिक अनुभूतियों को प्रकट करने की हृष्टि से ही 
अपना घमृलल्‍्य रखते हैं | पीड़ा भहादेवी है, महादेवी पीड़ा है। इस कथन की साथंकता 
उनकी कविताश्रों में भी हो जाती है, चित्रों में भी । उन्हें गीतों से चित्र-रचना की 
प्रेरणा मिलती है, चित्रों से गीत-रचना की प्ररणा शायद ही कभी मिलती हो । 
पाठक यही अनुभव करता है। सचित्र दीपशिखा के अधिकांश चित्र कविताश्रों के 
भाव से युक्त हैं। यामा के चित्र भ्रधिकतर सज्जा के प्रसाधन मात्र हैं, जिनकी 
बेतरतीब पुनरुक्ति होती रहती है। आजकल समर्थ कवि अपने विचारों को कविता 
में छपाते रहते हैं, चाहे उनका सम्बन्ध ग्रथ की कविताओं से हो या न हो । इधर 
महादेवी ने अपने चित्रों को भी काव्य-ग्रन्थों में छपाकर चित्रक्रार-कवियों के लिये 
मेदान साफ कर दिया है। झाशा की जाती है कि अब सचित्र काव्य-संग्रह भी 
बाजार की शोभा बढ़ायेंगे । 

दीपशिखा की विरह-मूलक कविताग्रों में महादेवी अपनी कहानी तथा 
विकलता को व्यक्त करने में श्रधिक सचेष्ट हष्टिगोचर होती हैं, स्मृति आदर्श तथा 
इच्छा पर उनका ध्यान भ्रपेक्षाकत कम गया है। कारण स्पष्ट है, स्मृति दीर्ष काल से 
स्मृति ही बनी चली आा रही है, श्रादर्श आदर्श एवं इच्छा इच्छा ; उन्हें मिलन, 
यथार्थ तथा पूति नहीं मिली । प्रतः उनसे कवयित्री का मत्र भर चुका है, यद्यपि 
उन्हें वह छोड़ नहीं सकतीं । विकलता और श्रपनी कहानी कहने से व्यक्ति का मन 
नहीं भरता + कवयित्री का भी मत नहीं भरा । 

कवयित्री के सुकुमार सपने प्रिय की स्मृति से उजले हैं, जो उसके सजल हों 
की मधुर कहानी को छूते हैं तथा जितका हर कण वरदानी अमर करुणा का रूप 
ग्रहण करता रहता है :--- 
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यह सपने सुकुमार तुम्हारी स्मृति से उजले। 

छूकर मेरे सजल हमगों की मधुर कहानी, 

इनका हर कश हुआ अ्रमर करुणा वरदानी, 

>< >< >< 
कवयित्री अपनी पलकों में किसी का सुकुमार सपना पाल रही हैं, भ्रांस के 
मिस प्यार ढाल रही हैं, उसके लिए भ्रंफांदूत किसो की सुरभिमय सांसों का उपहार 
लाता है :--- 

मैं पलकों में पाल रही हूँ यह सपना सुकुमार किसी का । 


३ 2५ 7५ 
मैं कर करा में ढाल रही श्रलि आंसू के मिस प्यार किसी का । 
2 2५ ५ 


लाया भेभादुत सुरभिमय सांसों का उपहार किसी का। 

किसी की स्मृति ने कव्यित्री को विकलता की विभूति प्रदान की हैं। विक- 
लता ने उसके प्राणों को दीपक बना दिया है, जो निराशा की भिशा में प्रकाश 
फैलाता है | कवयित्री चाहती है कि उसकी यह दीप-शिखा धुले, पर अ्रचंचल रूप 
गें। जले, पर अ्रकंपित रूप में । प्र म को उसके विगलित रूप में महादेवी ने जितना 
अ्रधिक ग्रहण किया है, उतना हिन्दी क्या, कदाचित संसार के किसी कवि ने नहीं 
ग्रहण किया या नहीं ग्रहण कर पाया । तिराशामूलक होते हुए भी उन्तका पीड़ावाद 
ग्रत्यन्त पुष्ट एवं उज्ज्वल है। दीपशिखा के नामकरण फी सार्थकता उसके प्रथम 
गीत में ही स्पष्ट हो जाती है--- 

दीप मेरे जल श्रकंपित, 
धुल अचंचल ! 

प्राणदीप | जल, ध्रुल, साथ ही अकंपित, अचंचल रह ! यह उच्चस्तर की 
प्र म-साधना सब के वश की नहीं । कवयित्री को एकाकिनी रहना प्रिय है, प्रेम में 
एक्राकीपन मधुर एवं स्पृहणीय बन जाता है। पर उसके एकला चलो रे !! में 
प्रेम की दुर्ग पथ-साधना का भाव भी समाहित है। सारी विकलता एवं पीड़ा के 
साथ भी वह हारते को तैयार नहीं है । जो लोग महादेवी के पीड़ावाद की ब्लुटकियां 
लेते हैं। उन्हें उसकी ग्रमर हढ़ता पर हृष्टि डालना चाहिए । 

पंथ होने दो अपरिचित प्राण रहने दो श्रकेला ! 
घेर ले छाया अ्रमा बस, 
भ्राज कज्जल अधभ्रुओं में रिमम्रिम ले यह घिरा घन, 
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शोर होंगे नयन सूखे, 
तिल बुभे ओ पलक रूखें, 
आदर चितवन में यहाँ 
शत विद्युतों का दीप खेला ! 
श्रन्य होंगे चरण हारे, 
और हैं जो लौटते दे शूल को संकल्प सारे... 
कवयित्री अपने 'चिर नीरव' को बतलाती है कि वह एक साथ ही सरित- 
विकल, अश्र -तरल, सुधि-नर्तव, पुलकाकुल, चिर-चंचल, ऊमिविरल तथा गति- 
विज्लल बन चुकी है। पर उसवे व्यथा के भार को प्राण हँसकर ले चलता है, 
बह पीड़ा को त्याग नहीं सकती, लौटा नहीं सकती-- 
अ्रब न लौठाने कहो 
ग्रभिशाप की वह पीर, 
बन चुकी स्पंदन हृदय में 
बह नयन में तीर । 
अ्मरता उसमें मनाती है मरण त्यौहार ! 
पीड़ा प्रलय बन चुकी है, पर कवयित्री पार नहीं देखना चाहती , इतना 
अवश्य चाहती हैं कि प्रिय सारी व्यथाश्रों के बीच भी उसे "एक बार! पुकार ले। 
इस पुकार की शक्ति पा वह ज्वार की तरणी बनाकर प्रलय को पार कर सकती 
है | प्रेम की अनुभूति वेदना के प्रलय में प्रिय-संवेदद की कल्पना का सहारा पाकर 
पीड़ा के ज्वार को भी तरणी बना सकती है ! -- 
श्रब तरी पतवार लाकर 
तुम दिखा मत पार देना, 
आ्राज गर्जन में मुझे बस 
एक बार पुकार लेता ! 
ज्वार की तरणी बना में इस प्रलय का पार पा लू! 
नीहार से लेकर साध्यगीत तक महादेवी की पीड़ा में हास की जो समन्वय- 
साधना चली है, वह दीपशिखा में श्रपनोी सीमाए' छू लेती है। कवयित्री एक ही 
भंकार में अश्न और हास घ्रुला चुकी है, पर इतना स्पष्ट है कि उसकी पीड़ा का 
गान समाप्त नहीं हुआ है, वह अशेष है--- 
इक ही भांकार में युग अश्वु-हास घुला चुकी हूं ! 
है द 2५ ० 


५र्८ ] [ खड़ी बोली कविता में विरह वर्णन 


पर न में श्रव्र तक व्यथा का छंद अ्रतिम गा चुकी हूँ | 
ग्रभी उसका प्राणदीप जल रहा है--दीपशिखा वस्तुतः प्राणगीत है, उसे 
प्राण-गीत भी कहा जा सकता है--इस जलन के रस में वह इतना अ्रधिक विह्नल 
हो उठी है कि प्रिय से कहती है--'यदि तुम्हें श्रावा ही है, तो इस दीपक के बुभने 


पर आना: 
जब यह दीप थके तब भआ्राना । 


ग्रभी तो बस इतना ही चाहिए कि--- 
यह मंदिर का दीप उसे नीरव जलने दो । 

'नीरव जलने दो' में प्रेम का वह महान रूप बोल रहा है, जो जल कर भा 
उपालंभ और कामना के तीत्र स्वरों से परे रहता है। महादेवी का विरह-काव्य 
इस कथन का स्पष्ठ प्रमाण है कि प्रेस के उदात्त रूप को जितना नारी समझ 
सकती हैं, उतना पुरुष नहीं। नारी प्रिय को ईश्वर के रूप में सचमुच देख 
सकती है, महादेवी का विरह-काव्य इसका निदर्शन है ; उनमें रहस्यवाद का 
विवेचन व इसका विवेचन है | 

पर जलना आखिर है तो जलना ही । कबयित्री को उसमें रस मिलता है, 
यह ठीक है, पर वह जानती है कि ्रप-सा तन दीप-सी” कब से जल रही है, 
फलत: उसे गाना पड़ता है--- ह 

तू धूल-भरा ही आया 
और चंचल जीवन-बाल | मृत्यु-जननी ने अंक लगाया । 

मृत्यु को जीवन की जननी केवल धर्म श्रौर दर्शन ने ही माना है। मृत्यु 
के प्रति गीता इत्यादि ग्रथों में जो उद्गार हैं, उनके मूल में मृत्यु की अनिवायंता 
को देखकर जीवन को क्रिया सुदृद करने का लक्ष्य ही है, और कुछ नहीं । मृत्यु की 
गरिमा का गान व्यक्ति तभी करता है, जब वह परेशान होजाता है, भयंकर 
परिस्थिति में पड़ जाता है या मरने वाला होता है। मृत्यु नहीं, जीवन सत्य है । 
पर मृत्यु को अनिवायंता ने चिन्तन का बोफ़ लेकर उसे उज्ज्वल बनाने के प्रयास 
अनेक बार किए हैं। महादेवी, कालिदास, शेक्सपियर झ्ौर प्रसाद के समान 
मृत्यु-स्तवन करती है । 

महादेवी दीपशिखा में आंसुओों के देश में पहुँच जाती हैं | आंसू महादेवी के 
काव्य का प्रारा है, पीड़ा आत्मा । फिर भी वे बिरह के पंथ में इति-अथ मानने को 
प्रस्तुत नहीं हैं 

भ्रलि विरह के पंथ में मैं तो व इति-भ्रथ मानती री! 
उनका दावा है: 


निर्मिष में मेरे विरह के कल्प बीते ! 




















| 
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ग महादेवी के पूर्व तक विरह के निरमिष कल्पन्से लगते थे, पर महादेवी ने 
विरह के कल्प निर्मिष में बिता दिए हैं। यह असाधारण कारय बड़ी साधना के बाद 
ही हुआ है | इसमें कवयित्री के प्राण श्रिय से बार-बार हारे और हार कर भी 
जीते थे -- 

प्राण तुमसे हार कर प्रति बार जीते ! 
वीपशिखा के विरह-गान में भी प्रेम का बहुत ऊँचा आदर्श प्रकट किया 
गया है-- 
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मैं क्‍यों पूछू' यह विरह-निशा कितनी बीती क्‍या शेष रही ? 
उर का दीपक चिर, स्नेह झ्रतल, 
सुधि-लो शत फंका में निश्चिल, 
सुख से भीनी दुख से गीली, 
वर्ती सी सांस अशेष रही ! 
८5 आम पर 
८ 7 दि 
क्षण गृजे औ यह करा गावें 
.. जब वे इस पथ उत्मन श्रार्वें, .. 
. उनके हित मिठ-मिट कर लिखती 
क्‍ मैं एक अमिट संदेश रही . 
.... सचमुच महादेवी का संदेश श्रमिट ही है । पीड़ा को उन्होंने जो रूप प्रदान 
किया है, वह विश्व-साहित्य की निधि है। समपंण एवं उत्सर्ग के स्वर जायसी की 
नागमती की याद दिलाते हैं। उनका विस्तार अनठा है--- स 
. आँसू से धो आज इन्हीं श्रभिशापों को बर कर जाऊ गी द 
सुरभित सांसें बांद तुम्हारे 7 ० ले 
_ प्रथ में हँस-हंस जाऊंगी ० 5 ताज तय । 
_ तम में बन कर दीप, सबेरा. 
-. गअखखों में भर बुझ जाऊगी : का 
कवथित्री ने अपने पथ को ही निर्वाण बना लिया है, जिसका प्रतिं पग शत 
शत-बरदान बना' हुआ है । 
क्‍ बढ ० 
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[ ३ | प्रकृति से संबंधित कविताएं । इनमें अधिकांश विरह-वेदल। का उद्दीपन 
करती हैं, भ्रत: स्वतंत्र न होकर विरह-काव्य के अन्तर्गत ही हैं। दो-चार कविताश्रों 
में संध्या, रजनी इत्यादि पर सुन्दर भाव प्रकट किए गए हैं, पर उनके घूल में भी 
विरह की छाया विद्यमान है । 

स्पष्ठ है कि महादेवी के काव्य का घूल एवं प्रधान स्वर विरह का स्वर है । 

महादेवी की कृतियों का सम्यक्‌ विश्लेषण प्रस्तुत करने वाला कोई सुन्दर ग्रन्थ 
अभी तक प्रकाश में नहीं ग्राया। कहीं उनकी कृृतियों का अनुशीलनहीन स्तवन ही 
स्तवन भरा मिनता है, कहीं उन पर कटाक्ष ही कठाक्ष दिखलाई देते है, कहीं उनको 
रस की पिदी-पिटठाई हृष्टि से देखा जाता है, कहीं रचनाओ्रों में भावना एवं शली में 
सुधार की शअपेक्षा प्रकट की जाती है । जो पुस्तकें छात्रोपयोगी हैं, वे परिचयात्मक 
है, विवेचनात्मक नहीं । ऐसी पुस्तक अ्रभी प्रकाश में नहीं शभ्राई, जो रहस्यवाद क 
तथाकथित श्रस्पष्टता से मुक्त होकर उनकी रचनाश्रों के मूल पार्थिव स्वरों को हृष्टि 
में रखकर साहसपूर्वंक विषद विश्लेषण प्रस्तुत कर सके । 

श्रधिकांश आधुनिक हिन्दी-कविता के शास्त्रीय रस-सिद्धांत पर झाधारित न होकर 
स्वच्छन्दता पर आधारित हैं | श्रतः महादेवी की निराशा, पीड़ा और वेदना को करुण 
रस के भीतर देखना श्रप्नासंगिक है। पं० कृष्णशंकर शुक्ल ने लिखा है---.आपकी 
पीड़ा तथा कसक को करुण रस के अ्रन्तगंत नहीं लिया जा सकता। करुण रस में 
जिस दुःख का संवेदत कराया जाता है, उसका उद्गम किसी भ्रभाव से होता है और 
प्रिय की प्राप्ति तथा अश्रिय के अश्रवसात से उस दु:ख का भी अंत हो जाता है। आपके 
दुःख को हम वेराग्य के अन्तर्गत ले सकते हैं? |” यहां कृष्णशंकर जी ने करुण रस 
की जो व्याख्या की है, वह विवादास्पद है। करुण रस का स्थायीभाव शोक है, 
उसमें दुःख के अन्त की कल्पना संभवत: शुक्ल जी की अपनी है। जहाँ तक महादेवी 
के दुख: को वराग्य के अ्रन्तगंत लेने का प्रश्न है, वह समीचीन नहीं । न तो महादेवी 
के जीवन में वराग्य का कहीं दर्शन होता है, न कृतियों में । प्रेम की निराशा और 
उस निराशा में एकाकीपन का गरिमा-गान ही यदि वैराग्य है, तो जितने निराशामूलक 
विरह-गीत हैं, वे सब वैराग्य के अन्तर्गत ही श्रा जायगे। शांत रस की शास्त्रीय हृष्टि 
में महादेवी की स्वच्छुंद काव्य-धारा को नहीं बांधा, जा सकता । उनका दुःख प्रेम- 
मूलक है । 

पं० परशुराम चतुर्वेदी ने एक स्थान पर महादेवी के विषय में लिखा है---“उनकी 
विचार-धारा एवं रचना-कौशल में श्रभी बहुत-कुछ परिवत्तंत वा सुधार की आवद्य- 
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१. आधुतिक हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ३७२ । 
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कता है) ।” पर उन्होंने यह नहीं बतलाया कि वह सुधार कंसा हो श्रथवा महादेवी 
की विचारधारा और रचना-कौशल में क्या कमियाँ हैं। बात ऐसी है कि कुछ विद्वान 
मध्यकालीन आदशंवाद एवं स्पष्टता के इतने अ्रधिक प्रेमी हैं कि उन्हें श्राधुनिक सत्य 
एवं दुरूहता सर्वथा अश्रश्रिय प्रतीत होती है। ऐसे विद्वान जब आ्राधुनिक कविता पर 
दृष्टि डालते हैं तो अ्रपनी विशेष मनोवृत्ति के कारण उन्हें उसमें दोष ही दोष नजर 
आते हैं। हमारी समझ में महादेवी की विचारधारा एकतान, एकरुस तथा अनूठी 
है, सुधरी हुई है । 

महादेवी ने अपनी भूमिकाश्रों के वारंबार मीरा शौर बुद्ध की चर्चा की है। 
हमारी समझ में यह चर्चा व्यर्थ की वस्तु है | बुद्ध की विराक्ति एवं करुणा से महादेवी 
की प्रेम-विल्लल वेदता का कोई सम्बन्ध नहीं है। मीरा की भक्तिमूलक प्रेम-साधना 
महादेवी की पार्थिव प्रेम-साधना से भिन्न है। इसका यह श्र्थ नहीं कि उनके स्वरों 
में उदात्तता नहीं है या वे कम महान कवयित्री हैं। भक्ति या रहस्यगान ही कविता 
नहीं है। कालिदास और शेक्सपियर जैसे विश्व-साहित्य के अनेक सीमान्त भक्त 
न थे, पर संत्तार का कोई भी भक्त कवि कला के क्षेत्र में उनसे आगे नहीं जा 
सका है । 

इस प्रसंग में श्री अज्ञेय ने लिखा है--“अपनी कविता की चर्चा करते समय 
महादेवी जी मे एकाधिक बार बुद्ध श्रथवा मीराबाई अ्रथवा रहस्यवादियों का नाम 
लिया है । उनकी कविता में करुणा है किन्तु बुद्ध की सी व्यापक करुणा नहीं, आत्म- 
निवेदन है, किन्त्‌ मीराबाई जैसी निरपेक्ष श्रात्म-विस्मृति नहीं, असीम की खोज और 
हलका स्पर्णानुभव है, चितन है कितु रहस्यवादियों का श्रटपटा, श्रमगढ़ तेजस्वी, 
दार्शनिक झसंतोष नहीं* ।” यहां 'व्यापक करुणा एवं “निरपेक्ष श्रात्म-विस्मृति! 
से ग्शैय जी का क्‍या तात्पर्य है, यह स्पष्ट नहीं हुआ । सच पूछा जाए तो बुद्ध की 
करुगा और महादेवी की करुणा नितांत भिन्न वस्तुए हैं, बुद्ध की करुणा निवृत्तिमुलक 
है, महादेवी की प्रवृत्तिमूलक, बुद्धि की करुणा समष्टियूलक है, महादेवी की 
व्यष्टिमुल॒क; बुद्ध की करणां साधनात्मक हैं, महादेवी की वेदनात्मक । 
बाबू गुलाबराय ने ठीक लिखा है--“बुद्ध ढुःख को अत्यन्त हेय वस्तु मानते हैं और 
उसके परित्याग के लिए अष्ठांगिक मार्ग का उपदेश देते हैं, जबकि महादेवी वर्मा 
को दुख में उपादेयता मिलती है और वे उसका परित्याग करता नहीं चाहतीं३ ।” 
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मीराबाई की पदावली, भूमिका, पृष्ठ द४ढ। 
त्रिशंकु, 'आधुनिक कवि : महांदेवी वर्मा 'शीर्षक लेख, पृष्ठ १११। 
गुलाबराय तथा शंभूनाथ पंडेय लिखित “रहस्यवाद शोर हिन्दी-कविता' 


में महादेवी पर प्रकट किए गए विचार, पृष्ठ २१० । 
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५३४ ] | खड़ी बोली कविता में बिरह दर्णान्‍ 


आगे चलकर बाबू जी ने इस विषय को और भी अ्रधिक स्पष्ट कर दिया है-- 
महादेव का दु:खवाद संसार की क्षरिकता पर आधारित न होकर प्रणयजन्य वेदना 
पर आधारित है। उन्होंने अपने दुःखबाद का संबंध व्यक्तिगत जीवन की परिस्थितियों 
से स्वीकार नहीं किया । “रश्मि की भूमिका में कवयित्री ते लिखा है कि 'संसार 
साधारणत: जिसे दु:ख ओर अभाव के नाम से जानता है, वह मेरे पास नहीं है । 
जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत श्रादर और बहुत मात्रा में सब कुछ मिला है, उस 
पर पार्थिव दुःख की छाया नहीं पड़ी। कदाचित्‌ यह उसी की प्रतिक्रिया है कि 
वेदना मुझे इतनी मधुर लगती है ।” कवि के शब्दों को यदि अ्क्‍स्‍क्षरश: सत्य भी 
मान लिया जाय, तब भी 'वेदना का प्रिय लगता' जीवन की सम्पन्नता की प्रतिक्रिया 
प्रतीत नहीं होती । उसका सम्बन्ध प्रणायजन्य व्यथा से ही माना जायगा | प्रशाय 
की अनुभूति कवियिन्नी को यौवन के उषा-काल में ही पूर्णा मादकता के साथ 
हुई थी-- 

कन कन में जब छाई थी 

वह नवयौवन की लाली 

में निर्धंन तब आई ले 

सपनों में भर कर डाली । 

इन ललचाई पलकों पर 

पहरा था जब ब्रीड़ा का 

साम्राज्य मुझे दे डाला 

उस चितवन ने पीड़ा का । 


उस चितवन' के दवारा दिया गया 'पीड़ा का राज्य! महादेवी की जीवन-निधि 
बन जाता है। प्राणों का दीप जलाकर कवयित्री उसमें दीवाली मनाती रहती है । 
किन्तु उसके परित्याग की बात नहीं सोचती । पीड़ा कवि को इसलिए प्रिय है कि 
वह स्वाजित या प्रारब्ध न होकर श्राराध्य द्वारा कृपापूवंक दी गई है। पीड़ा 
उनको इसलिए भी प्रिय है कि उनकी आत्मा को प्रियतम का स्पर्श पीड़ा के द्वारा 
ही हुआ, उसे उन्होंने पीड़ा में ही पाया ।” हमारी समझ में महादेवी की कविता 
में आराध्य और आराघक के दर्शन न करके यदि प्रिय शोर प्रेमी--हृदय के 
दर्शन किए जाए, तो वह अधिक स्पष्ठ, रमणीय, स्वाभाविक और महान लगेगी । 
मेघदूत, गीत-गोविन्द, सूर-सागर और विद्यापति की पदावली में अध्यात्मवाद की 
खोज का बुद्धि-विलास श्रव बहुत-कुछ समाप्त हो चुका है। श्रतः पार्थिव मूलक 
कल कस मल न 
१--रहस्यवाद और हिन्दी-कविता, पृष्ठ २११-१२ 


छायावादोत्तर काव्य में विरह वरणन | [५३५ 


छायावादी रहस्य-गान को भी यदि शअ्रब अध्यात्मवाद से मुक्त करके देखा जाए, तो 
अनुचित न होगा । महादेवी की जो प्रत्यालोचना हुई है, वह रहस्यवाद के कारण ही । 
यदि उनकी प्रणय-बेदना पाथिव प्रणय-बेदना के रूप में देखी जाए, तो उसकी 
समता संसार की कवयित्रियों में ढागयद ही कहीं मिलेगी । महादेवी की कविता का 
सम्यक्‌ मूल्यांकन रहस्यवादी हृष्टिकोश से नहीं हो सकता, क्‍योंकि मूलतः: वह 
पाथिव है। प्रसाद को अमर कृति “आँस को यदि हम रहस्यवादी कृति के रूप 
में पढ़ेगे, तो निस्संदेह वह हमारी अधिकाधिक प्रत्यालोचना का विषय बन जाएगी । 
किन्तु जब हम उसने उसके घूल पाथिव रूप में पढ़ते हैं, तो उसका चारुत्व श्रद्वितीय 
प्रतीत होता है । यही बात महादेवी के काव्य पर भी लागू होती है। नीहार से 
लेकर दीपशिखा तक महादेवी के गीतों में जो पीड़ा, तड़प, संतुलन, कामना तथा 
विकलता हृष्टिगोचर होती है, वह रहस्यमूलक नहीं है, क्योंकि उसमें मिलन की 
कहानी स्पष्ठ रूप में अंकित है, क्योंकि उसमें 'चिर-संचित विराग” को प्रिय के 
भ्रागमन पर लुठा देने की साध स्पष्ट रूप में विद्यमान है, वेयोंकि उसमें 
परिचय का उल्लेख स्पष्ट रूप में व्यक्त किया गया है। उसे उसके यथाथ्थंरूप में ही 
देखना उचित होगा, तभी हम कवयित्री और उसकी रचनाओ्रों के साथ सम्यक्‌ रूप 
से न्याय कर सकेंगे। इस संबंध में एक व्यवधान है'। प्रसाद की तरह यदि 
महादेवी अपने विरह पर मौन रहतीं, तो 'श्राँस' की तरह उनके काव्य का यथार्थ 
अनुशीलन श्रपेक्षाकृत सरल कार्य हो जाता। कितु महादेवी ने ऐसा नहीं किया। 
उन्होंने 'श्रपाथिव' की चर्चा की है। पर इससे भी विवेचन में बाधा न आनी चाहिए । 
रीतिकालीन कवियों के अनेक आत्मविषयक कथनों को श्राज समीचीन नहीं माना, 
जा रहा । इसी प्रकार हम महादेवी के काव्य-सत्य को उनके कथनों से पृथक हृष्टि 
के द्वारा भी उद्घाटित कर सकते हैं। ऐसा करते ही महादेवी काव्यगत सरलता, 
उदात्तता, अनुभूति की तीब्ता इत्यादि सभी दृष्टियों से एक श्रत्यंत महाव कवयित्री 
प्रतीत होने लगेंगी । उत पर जो प्रत्यालोचना है, वह अध्यात्मवाद-रहस्यवाद के कारण 
' है। झ्राचारय शुक्ल ने कदाचित उक्त वादों को ध्यान में न रखकर ही ये शब्द लिखे 
हैं गीत लिखने में जैसी सफलता महादेवी जी को मिली, वैसी और किसी को नहीं । 
न तो भाषा का ऐसा स्तिग्ध और प्रांजल प्रवाह कौर कहीं मिलता है, न हृदय की 
ऐसी भावभंगी । जगह-जगह ऐसी ढली हुई झौर भनूठी व्यंजना से भरी हुई पर्दावली 
मिलती है कि हृदय खिल उठता है । ' 


रे, नन्म० 
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पंचम अध्याय 
उपसंहार 


मानव-जावन मूलतः प्रवृत्तिमूलक है, और प्रवृत्तियों में प्रेम का स्थान प्रमुख 
एवं श्रेष्ठतम है। श्रन्य प्रवृत्तियाँ प्रेमप्रसृुत होती हैं | विरक्ति, क्रोध, लोभ इत्यादि 
का प्रत्यक्ष या परोक्ष मूल प्रेम में ही रहता है । 

प्रेम-भावना का विस्तार प्नंत है। जीवन में लगरिक कार्य-कलापों की 
प्रधानता के कारण दांपत्य-प्रेम या प्रिय-प्रेम में उसका रूप प्रगाढ़तम भले ही 
रहता हो, पर वह इसी में आाबद्ध नहीं है। बडों तथा छोटों के प्रति, भगवान के 
प्रति, देश के प्रति, मानव के प्रति, धर्म के प्रति, निर्धनों के प्रति, सेवकों के प्रति, 
महापुरुषों के प्रति इत्यादि उसके अनेक रूप हैं। वात्सल्य, श्रद्धा, भक्ति, देशप्रेम, 
मानव-प्रेम, धर्मप्रवणता, दीनबंधुता, दया तथा संमान इत्यादि का मूल प्रेम ही है। 


' काव्य में दांपत्य या प्रिय -प्रिया-प्रेम को प्रधानता मिलनी स्वाभाविक है, 
क्योंकि प्रम॑ का सबसे व्यापक एवं स्थूल रूप सेक्‍स से ही संबंधित है। पर 
अ्रधिकांश कवियों की तीज वासनापूर्ण बुद्धि प्रेम के इस रूप पर आवश्यकता से 
ग्रधिक रिभी है, इसे स्वीकार करना ही पड़ता है। काव्य में दांपत्य-प्रेम की ऐसी 
बाढ रही है कि अन्य प्रेम-भावनाएं गौणा स्थान पाती गई' । झछ्ुगार रस, रति 
तथा संयोग-वियोग की जो परिभाषाए व्याख्याए हुई हैं, उनमें अधिकांश प्रेम को 
दांपत्य रति का पर्यायवाची शब्द ही बतलाती है। इसे समीचीन नहीं कहा जा 
सकता | प्रेम शत गार का पर्यायवाची नहीं है । श्वगार प्रेम का एक शअ्रंग मात्र है। 
यदि शागार रस के स्थान में प्रमरस या प्रेमहारस का प्रयोग होता है तथा 
शास्त्रीय विवेचन कुछ भ्रधिक विशद आधार पर होता, तो अधिक अच्छा रहता । 
उस स्थिति में वात्सल्य इत्यादि प्रवृत्तियों के 'रस या भाव' का प्रश्न न उठ पाता । 
भारतीय काव्य में दांपत्येतर प्रमों को बहुत ही गौण स्थान मिला है, इसका कारण 
हमारे शास्त्रीय विवेचन का संकुचित क्षेत्र ही है। गुरुजल, छोटों, सेवकों, पशु- 
पक्षियों, देश इत्यादि के प्रेम पर हमारे काव्य में उतना उत्साह नहीं दिखलाया 
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गया, जितना दिखलाया जाता चाहिए था | हर्ष का विषय है कि अब हम श्र गार 
को प्रेम का पर्याय न म्रानकर प्रेम के व्यापक क्षत्र में अधिक से श्रधिक प्रवेश पाने का 
प्रयास करने लगे हैं। 

विरह प्रेम की आत्मा है। संयोग की सुखमूलकता मानव कों प्रेम की गहराई 
में नहीं उतरने देती। वियोग की दुःखभूलकता ही उसे प्रेम-सागर की 
उस गहराई में उत्तारती है जहाँ शत-शत भावनाओं के मोती भरे पड़े हैं और जिन 
मोतियों ने सागर के कष्टों या मगर-मत्स्यादि को नगण्य कर दिया है। स्वभावत: 
प्रेम के साथ प्रायः विरह के दर्शन भी होते रहते हैं । 


विरह के सर्वप्रथम वर्णन विश्व-साहित्य के आ्रादि ग्र थ ऋग्वेद में हुए हैं। यज्ञ 

करने वाले ऋषि परमात्मा के संयोग थे | विकल होकर जो उदगार ऋग्वेद में प्रकट 
करते हैं, वे संसार के रहस्यवादी काव्य के मूलोद्गार हैं, जिनकी भावुकता, सात्विक- 
विकलता तथा समपंण-भावना प्रंम की तलस्पर्शी विभूति से पूर्णतः संपन्न हैं ।* 
ऋग्वेद के दशम मंडलांतर्गत पुरूखा-ऊबंशी-संवाद में श्रासन्न वियोग-वे दना का सुन्दर 
वर्णान हुआ है | वियोग-वर्णान के प्रमुखतः तीन तत्त्व होते हैं : 

(१) विरही की तीव्र व्यथा तथा बेदना का वर्णन । 

(२) प्रिय के गुणों का वर्णन । 

(३) मिलन के प्रति विश्वास का वर्शात । 


ये तत्त्व मनोवैज्ञानिक और स्वाभाविक हैं। प्रिय के अभाव में प्रमी- 
हृदय व्यथित-विगलित होता है, उसे प्रिय के गुणों का ध्यान बारंबार ग्राता है । 
श्रवगुणों पर कम, गुणों पर अभ्रधिक ध्यान देता है। विरही यदि निराश हो जाए 
तो उसके प्रेम की दुर्बलता या अपरिपक्वता प्रकट होती है। सच्चा प्रमी विरह में 
प्रिय के मिलन की कामना नहीं त्यागता। यह कामना ही तो उप्तका जीवन होती है । 
ऋग्वेद में पुरुखा के विरहोदगारों में उक्त तीनों तत्व अत्यंत पुष्ठ रूप में विद्यमान हैं । 
हमारी समझ में ऋग्वेद के विरहोदगारों ने प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से भारतीय 
विरह-काव्य को बड़ी गहराई से प्रभावित किया है क्योंकि अ्रपनी वेदना, प्रिय के 
गुण तथा मिलन का विश्वास हमारे विरह-काव्य के प्रमुख तत्व बन गऐ हैं और 
इनका प्रथम समन्वित दर्शन ऋग्वेद में ही होता है । 
/-0इस संबंध में डा० मुशीराम शर्मा का पांडित्यपूर्णा प्रबंध भक्ति का विकास' 
हृष्टव्य है" जिसमें विद्वान लेखक ने वैदिक भक्ति शीर्षक प्रकरण में ऐसे 
उद्गार छांट-छांट' कर रखे हैं तथा उतका सुन्दर विवेचन किया है.।. 
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संस्कृत-काव्य में बाल्मीकि, भास, कालिदास तथा भवभूति जैसे भारतीय 
साहित्य के सीमांतों ने बड़े ही हृदयग्राही विरह-वर्णाव किए हैं। भास श्जोर भवभूति 
दांपत्य-विरह के ही कवि हैं, पर वाल्मीकि और कालिदास ने प्रेम के विशद रूप 
को भली भाँति परख कर अपनी-विरह-भावना बहुत व्यापक बना दी है। भारतीय 
काव्य का विरह-वर्शान उक्त दोनों महानतम कवियों से बहुत अ्रधिक प्रभावित हुआ 
है | बाल्मीकि और कालिदास का प्र म और विरह जड़ जगत तक प्रसारित है। वह 
किसी परंपरा यथा सीमा में झ्राबद्ध नहीं है । वह पति, पत्नी, प्रिय, प्रिया, पिता 
माता, पुत्र, आता, सेवक, स्वामी, पशु, पक्षी इत्यादि तक फैला हुग्मा है। कालातिर 
में संस्कृत में बाल्मीकि और कालिदास के स्तर के कवि नहीं हुए । फलत: विरह- 
वर्शात भी दांपत्य-क्षत्र में बंधता गया और अनुभूति के स्थान पर कला को अ्रधिका- 
घिक महत्त्व देता गया । 


हिंदी-काव्य-रचना का आरंभ कुछ ऐसी विषम परिस्थितियों में हुआ कि 
मानवीय अनुभूतियों का स्थान प्रयत्नजात अभिव्यक्तियों के प्रावल्य में तिरोहित प्राय 
बनता रहा | पुण्ड से लेकर दलपति विजय के पूर्व तक का सृजन काव्य की सीमा में 
बलात्‌ भले ही रखा जाए वस्तुत: वह सामान्य पथ या संद्धांतिक तुकबच्दी मात्र 
है | सम्राट हर्ष का निधन भी होगया, छोटे-छोटे राज्यों में राष्ट्र विभक्त हो गया, 
और पारस्परिक कलह की वीभत्सता विनाशकारी रूप लेकर प्रकट हुई। ऐसी 
दयनीय और भर्यकर परिस्थिति में मुसलमानों के हमले होने लगे । स्वाभावतः सहज 
मानवीय भावनाएं परिस्थिति की क्रृत्रिमता से बहुत-कुछ दब गई। दाश॑निक 
क्षेत्र में भी राष्ट्रीय पतन का प्रभाव पडा तथा बजयान-सहजयान के नाम पर अति- 
मॉसल एवं अनावृत सिद्धांतों का प्रतिपादन होने लगा। कुछ लोग इन श्षिद्धांतों को 
भी कविता कहते हैं। सिद्धों के अतिरिक्त जो चारण 'रासो-' काब्यों में अपने 
आश्रयदाताओों का गान कर रहें थे, वह भावमूलक अधिक था। श्रर्थ के आधार पर 
जब काव्य-रचना होती है तब उसमें जन जीवन, सत्य तथा ख्रष्टा का मानस-संगीत 
सभी कुछ उपेक्षित हो जाता है, प्रधान केवल अ्र्थदाता रह जाता है। चारणों के 
सृजन में स्तुतियों की भरमार है, यत्र-तत्र बीररस का उत्तम परियाक है, पर उससें 
युगमानव का उदुगार और युगसत्य नहीं है । परिणामतः ऐतिहासिक तुला पर उनका 
सृजन व्यर्थप्राय ठहरता है, जनजीवन की गोगा से वह॒ दूर का दूर रह जाता है। 
आज प्रक्षिप्त अंशों की बाढ़ में उसका असली रूप ही तिरोहित हो गया है। यद्यपि 
चारणों के स्तन में भी यत्र-तत्र प्रेम, मिलन एवं विरह के वर्णन हुए हैं।पर 
स्वतंत्र ने होकर आश्यदाता के गरिमा-गान के अंग-मात्र हैं। उनमें हॉदिकता एवं 
नदीतता की विभूति स्वभावत: नही है। 
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महाक्रवि विद्यापति हमारे काव्य के विरह-त्रतालिकों में महत्व की हृष्लछि से 
प्रथम स्थान रखते हैं । विद्यापति को हिंदी साहित्य के इतिहास में यह गौरव प्राप्त 
है कि उनके वर्शाय-विषय बने तथा अब तक किसी न किसी रूप में उप पर सृजन 
होता रहता है । राधा-कृष्ण तथा गोपी-कृष्ण सम्बन्धी काव्य का सृजन, जो परवर्ती 
पूराणों तथा संस्कृत काव्यों की कल्पता पर आधारित है, हिंदी में विद्यापति से ही 
प्रारंभ हुआ । स्पष्टत: समूचे क्ृष्ण-काव्य पर विद्यापति का गहरा प्रभाव पड़ा । 
उनके विरह-वर्णान भी बड़े प्रभावशाली हुए हैं । 
हाकबि विद्यार्पात वियोग के नहीं, संयोग के कवि थे । वे दुःख के नहीं, सुख 
के कवि थे । स्वभावतः उनके विरह-वर्णान कला तथा कल्पना पर गआाधारित हैं, 
अनुभूति पर नहीं । उनकी अधिकांश उपमाए उल्लेक्षाएं तथा श्रत्युक्तियाँ संस्कृत 
के कार्यों से अनुप्रारितत हैं, उनकी आत्मा से नहीं। फिर भी प्रथम श्रेणी का महा- 
कवित्व उनके विरहोद्गारों को मर्मस्पर्शी बना देता है, जिसकी कोमल शब्द-योजना 


भ्रद्धितीय है । 

भक्तिकाल हिंदी-साहित्य का स्वर्ण युग है। तुलसी, सूर, कबीर, जायसी, केशव 
और मीरा, इतने महान स्रष्टा एक ही यूग में संसार के किसी साहित्य में शायद 
कभी नहीं हुए। इस सम्पन्न तथा महान युग में हिन्दी-काव्य के सभी अंग--क्या 
मुक्तक, क्या प्रबंध--परिपुष्ट हो गए। विरह के सभी अंग भी इस युग के सृजन 
में पुष्ट एवं प्रसन्‍त बने । कबीर, दादू इत्यादि का रहस्यात्मक विरह-निवेदन वेदों वो 
आत्मा तथा सूफी धर्म का शरीर लेकर प्रकट हुआ, मीरा का क्ृष्ण-वियोग झांडाल 
प्र राबिया का नारी-वेकल्य लिकर प्रकट हुआ; केशव का कलात्मक विय्योग संस्कृत 
के परवर्ती कलाकार-कवियों का चमत्कार लेकर प्रकट हुआ, जायसी के सूफी-हृदय 
ने रक्त की लेई' से नागमती प्रभ्नति के उदगारों को जोड़ कर विरह बेदना की सीमा 
का स्पर्श किया तो तुलसी और सूर की विराट कवि-हृष्टि ने प्रेम के विशद छूप का 
पाक्षात्कार करते हुए विरह के अ्नेकानेक अवयवों का सफल चित्रण प्रस्तुत किया । 
अनुभूति-प्रवशता ही किसी भी काव्य में स्वर्णो युग की सृष्टि करती है। भ्रक्तिकाल 
काव्य में अनुभूति प्रवशुता का काल था, जिसमें आत्म-संगीत प्रधान पद पर प्रतिष्ठित 
रहा, कला उसके पीछे चली ! फलत:ः इस युग के बिरहु वर्णन बहुत ही ललित एवं 
सहुजात प्रनुश्ृतियों से पुष्ठ हुए । 

भक्तिकाल में हिन्दी-कविता ने अनुभूति-प्रवशता की सीमाश्रों का स्पर्श कर 
लिया । फलत: परवर्ती कवि कला की शोर अधिक सचेष्ट हुए। सभी साहित्यों के 
इतिहास इस्च तथ्य के साक्षी हैं कि अनुभूति प्रवणता के यूग के पश्चात्‌ कला-प्रवणता 
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का युग ही आता है। रीतिकाल हिंदी का कलाकाल है, अल॑कृूत काल है । इस युग 
के कवियों का ध्यान काव्य-परिधान की सज्जा पर अधिक रहा, उसके आत्म-विकास 
पर कम | इसके ग्रतिरिक्त ऐतिहासिक हृष्टि से यह काल विलासिता एवं निष्करियता 
का काल रहा है, जिसमें कविता भी बहुत सुकुमार एवं आलस्ययुक्त हो चली थी । 
वह अधिकतर राजाग्रों और राजकुमारों के निकट ही रही, जन-साधारण की 
कठोरता-कर्कशता- से उसे अरुचि हो गई । कविगण 'यथा राजा तथा प्रजा' का राग 
ही नहीं अलापसले रहे, स्वयं उसके प्रतीक भी बन गए। विलासिता और प्रेम में कोई 
संबंध नहीं है। रीति काल के अधिकांश कवि विलासिता के वातावर्था में पगे थे । 
प्रत: प्रेम की गहराई उनकी पहुंच से दूर की वस्तु बन गईं । संयोग का उन्हें स्थल 
अनुभव था, अतः वे नग्न या नम्तप्राय संयोग-चित्र सफलतापूर्वक प्रस्तुत कर सके । 
वियोग का उन्हें अनुभव ने था क्योंकि विय्योग-वेंदता का अनुभव एकांत सुखवादी 
नहीं कर सकता। फलत: ग्रध्ययन्न एवं कल्पना पर आधारित उनके विरह-चित्र 
अधिकतर रंगहीन ही रह गए। जिनको प्रेम के सच्चे रूप का बहुत-कुछ परिचय 
प्राप्त हुआ, जिन्हें विरह वंदना का सच्चा श्रनुभव हुआ, उनके वर्णन उत्कृष्ट भी हैं। 
देव और घनानंद के प्रेम एवं विरह से संबंधित वर्णान इसके प्रमाण हैं । 

रीतिकाल में विरह-वर्णन प्रिय-प्रिया तक ही सीमित रहा | प्रेम के श्रन्य श्रवयवों 
की ओर इस काल के कवियों का ध्याव नहीं गया । इस युग के श्रधिकांश विरह- 
वर्णन 'बाह वाह! में अवसित होने वाले हैं । किन्तु घनानंद का विरही व्यक्तित्व इस 
युग के विरह-काव्य का वह सूर्य है जिसका प्रकाश चिरकाल तक बना रहेगा। शुद्ध 
वेयक्तिक प्रशयानुभूति के सफल गायक घनानंद हिन्दी कविता में स्वच्छुन्दतावाद 
के प्रवतंक कहे जा सकते हैं। उनके प्रत्येक शब्द में उनकी विकल आत्मा के दर्शन 
होते हैं। परवर्ती विरह-वंतालिकों पर उनका प्रभाव पड़ा है, इसमें संदेह नहीं । 
प्रसाद के विरह गानों पर घनानंद का प्रत्यक्ष और परोक्ष प्रभाव विशेष रूप 
से पड़ा है | 

रोतिकाल की संध्या में ही उस काल की विलासिता तथा नारी में ही सीमित 
सेकुचित प्रवृति का विरोध होने लगा था । बोधा भौर ठाकुर से लेकर प्रतापनारायण 
मिश्र तक में इसके दर्शन होते हैं। फलतः आधुनिक काल का प्रपात कुछ विस्तृत 
काव्य भूत्ति पर हुआ । इसका कौरणा पाइ्चात्य वाह मय का संपर्क एवं राष्ट्रीय 
जागरण का प्रारभ था। हिन्दी-कविता में राष्ट्रीयता की प्रभाती छेड़ने वाले भारतेस्दू 
चुश्यत: बैम के कवि थे। उन्होंने प्रभूत परिमाण में विरह-वर्शान किए हैं, जिनमें 
चेंद्रावली नाटिका की तो विषय-वस्तु ही वियोग है। यद्यपि भारतेन्दु के वियोग-गात 
मर्मस्पशी तथा कला की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं, तथापि मौलिकता तथा नवीनता की 
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हृष्टि से उनका अधिक महत्व नहीं माना जा सकता | ब्रजभाषा में काव्य-रचना अ्रव 
भी हो रही हैं। यह एक शुभ लक्षण है। किन्तु समूचे आ्राधुनिक काल के भीतर 
समथ एवं मौलिक ख्रष्टा के रूप में ब्रजभाषा-कविता केवल रत्नाकर से ही अ्रपना 
भण्डार सम्पन्न कर सकी है। भारतेन्दु, हरिश्रोध, दुलारेलाल भागंव इत्यादि कवियों 
के ब्रजभाषा-काव्य में कलागत उत्कृष्टता के होते हुए भी अधिक नवीनता नहीं है, 
जो नवीनता है भी, वह बहुत गम्भीर नहीं है। विरह-वर्शानों पर यह बात और भी 
श्रधिक लागू होती है | रत्नाकर की बात श्रौर. है। यद्यपि र॒त्नाकर शुद्ध परंपरावादी 
: कवि हैं, जिन्हें नई चहल-पहल आक्ृष्ट नहीं कर सकी तथापि उनकी प्रतिभा प्राचीन 
पात्र में नया रस ढालने में सवंत्र सफल हुई है । विरह वर्णात की हृष्टि से रत्नाकर 
ब्रजभाषी कवियों में बहुत ऊचा स्थान रखते हैं। सूर और घतनानन्द के बाद तथा 
देव शऔर मतिराम के साथ-साथ ब्रजभाषा के विरह-गायकों में उनका महत्वपुर्ण स्थान 
माना जा सकता है, हालांकि उनकी जेसी ग्रकृत्रिम तन्‍्मयता देव एवं मतिराम में भी 
दुलंभ है। उद्धव-शतक में विरह से संबंधित छुंद, भाषा, भाव तथा विचार सभी 
हृष्टियों से बहुत उच्चकोटि के बन पड़े हैं। प्रेम-बेदवा के आंतरिक रहस्यों को 
उद्घादित करते समय विरही के बाह्य ब्राकार-प्रकार तथा क्रिया-कलाप का जैसा 
सटीक वर्शान रचनाकार ने किया है, वसा हिन्दी के बहुत कम कवि कर सके हैं । 

भारतेन्दु-युग आधुनिक काल के शिलान्यास का युग था। इस थूग में आधुनिक 
काल की नींव मात्र पड़ सकी थी, जिसका सम्यक्‌ निर्माण द्विवेदी-युग में हुआ । 
द्विवेदी-युग में हिन्दी कविता रीतिकालीन संस्कारों से पूर्णातः मुक्त होकर अपने नवीन 
कलेवर में प्रस्तुत हो सकी । राष्ट्रीय दृष्टि से त्यांग तथा बलिदान का युग होने के 
कारण द्विवेदी-युग के विरह-वर्णान उच्चादर्शों से श्रोत-प्रोत हैं। कहीं-कहीं श्राशातिरेक 
में यथार्थ एवं स्वाभाविकता को धक्का भी लगा है। इतना होने पर भी द्विवेदी-युग 
के नारी-चित्रों को नैतिकता के श्रातंक से ग्रस्त, भ्रव्खड़ और नीरस अथवा जीवन तथा 
काव्य-रस से बंचित नहीं कहा जा सकता। यशोदा, राधा, कंकेयी और उमिला 
द्विवेदी-युग के प्रमुख नारी चित्र हैं और इन्हें नेतिकता के श्रातंक से ग्रस्त, अवखड, 
नीरस या जीवन शौर काव्य रस से वंचित कहना उचित नहीं है। राधा के चरित्र 
में स्वयं-सेविका का चित्र प्रस्तुत करने का आरोप हरिश्रौध पर लगाया जा सकता है, 
पर उसे अ्वखड़, नीरस था काव्य-रस से वंचित नहीं कहा जा सकता । 

छायावादी युग ट्विवेदी-युगीव कविता का सरस विकास था, जिसकी कोमल कांत 
पदावली, मनोरम प्रतीकात्मकता, प्रभावशाली दर्शनाभास एवं तलस्पर्शी प्रक्ृति-प्रेम 
द्विवेदी युग में अंकुरित मात्र हुआ था | छायावादी कविता आधुनिक काल की कविता 
के चरम उत्कर्ष की द्योतक है। छायावाद रोमानी आंदोलन था। किन्तु राष्ट्रीय 
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परिस्थतियाँ हमारे काव्य में स्वच्छन्दता का समावेश एक सीमा तक ही श्राने देना 
चाहती थीं । फलत:ः छायावादी प्रेम मूलतः पाथिव रहते हुए भी बाह्यतः अपाधथिव 
रूप लेकर प्रकट हुआ । प्रसाद और महादेवी छायावादी विरह गायकों में प्रमुख हैं । 
दोनों मे पाथिवता को अ्रपाथिवता से संप्रक्त सा करने का प्रयास किया है। अ्रनेक 
अ्रन्य कवियों ने भी ऐसा किया है। युग-प्रवृत्ति ऐसी ही थी । 

यह अरब स्पष्ट हो चुका है कि छायावादी कविता कु ठाशञ्रों से बहुत अधिक 
प्रभावित है । हंस उन विदृवानों से सहमत नहीं हैं जो समग्र छायावादी सृजन में 
कुठा ही कुठा के दर्शन करते हैं। पर इतना स्वीकार करना ही पड़ता है कि 
छायावाद के प्रमुख सृष्टाञ्रों का जीवन कु ठाञ्रों से परिपूर्णा था। प्रसाद, निराला, 
पंत, और महादेवी छायावाद की चार दिश्ाए हैं। चारों के जीवन कु ठाश्रों से 
युक्त रहे हैं, जिसकी भलक उनके सृजन में स्पष्ट मिलती हैं । स्पष्ठत: छायावादी 
कविता में प्र म अपने स्वस्थ एवं प्रसन्‍त रूप में प्रकट नहीं हो पाया, वह अस्पष्ट एवं 
वेदना-विगलित रह गया । स्वभावत; छायावादी विरह॒ भी अपनी विकलता को 
स्पष्ट रूप में नहीं प्रकट करता, बरुमा-फिरा कर प्रकट करता है। शअश्रत: उसमें 
वह ऋजुता एवं प्रसन्‍तता नहीं आपाई, जो भक्तिकाल के विरह काव्य में भरी पड़ी 
है। फिर भी अपनी कोमलता, प्रतीकात्मकता तथा कला छायावादी विरह-काव्य 
हिंदी में अद्वितीय है, इसमें संदेह नहीं । 

छायावाद-युग के बाद हिन्दी को कोई उत्कृष्ट श्रेणी का श्रेष्ठ कवि नहीं 
प्राप्त हो सका । साहित्य में सृजन-साधना के स्थान पर राजनैतिक पाखंड की वृद्धि 
होरही है | विस्तृत भूमिकाओं और अमृल्य संमतियों की आड़ में प्रतिभा का अभाव 
या न्यूनता एवं साधना की शुन्यता के छिपाने का नाटक हिन्दी में भ्रब बड़े जोर- 
शोर से खेते जा रहे हैं। जो कुछ अच्छे कवि हैं, वे भी व्यापारी बनने के फेर में 
पड़कर आकाशवाणी, कवि सम्मेलनों, पत्र-पत्रिकाश्रों तथा गोष्ठियों के लिए एक के 
स्थान पर चार गीतों को फिट करने में जुटे पड़े हैं। कविता की दुदंशा हो रही है । 
कितु कूड़े के घूरे में प्रतिभा के मोती भी दबे पड़े हैं । 


प्रगतिवाद के नाम पर काव्य में साम्यवाद का जो श्रांदोलन छिड़ा, वह 
प्रतिभा की नहीं, प्रचार की तींव पर खड़ा होने के कारण बहुत दूर तक असफल 
रहा । विरह की दृष्टि से प्रगतिवादी कविता बहुत मूल्यवान नहीं है। कृषक- 
हितकारी प्रगतिवादी ने किसी ग्रामीण विरहिणी का सफल चित्र प्रस्तुत नहीं किया 
या वह ऐसा कर ही नहीं पाया । श्रमिकों के प्रति श्ाव्दिक सहानुभूति तो बहुत प्रकट 
को गईं पर किसी ऐसी नारी का एक भी चित्र नहीं प्रस्तुत किया जा सका, जो 


उपसंहार | | ५४३ 


कल-का रखाने में काम करने वाले अपने पति के झ्रगमन की विकलतापूर्वक बाट 
जोहती हो, अपने प्रिय के जीवन पर वेदना-विगलित कल्पनाए' करती हो । एक 
भी प्रगतिवादी कवि किसी ऐसी माता का चित्र प्रस्तुत न कर सका, जो अ्रपने 
कोमल ग्रायु के पृत्र के प्रवास से दुखित हो रही हो, उसके घर लौटने की प्रतीक्षा 
कर रही हो, उसे पत्र लिख-लिखा रही हो | राजनीति जब साहित्य पर छा जाती है 
तब साहित्य की कैसी दुर्दंशा होती है, हिंदी की प्रगतिवादी कविता इसका एक 
ज्वलंत निदर्शन है । हिन्दी का प्रगतिवादी कवि नेताओं के भाषणों तथा चालू 
उपन्यासों इत्यादि के श्राधार पर निर्घनों, कृषकों तथा श्रमिकों पर जो श्रांसू बहाता 
है, वे अनुभृतिमुलक न होने के कारण प्रायः व्यथ रह जाते हैं। फिर उनमें कोई 
नवीवता भी नहीं रहती । निर्धनों तथा शोषितों की दरिद्रता-दयनीयता का वश न 
कर देना ही प्रगतिवादी साहित्य-सुजन नहीं है। उनके मनोभावों, अतद्व न्‍्द्वीं 
तथा आंतरिक उज्ज्वलता का चित्रण सृजनात्मक मूल्य की हृष्टि से कहीं भ्रधिक 
महत्वपूर्ण है, जिसकी ओर हमारे प्रगतिवादी कलाकार का ध्यान नहीं गया । इसका 
कारण हैं । शोषितों-उपेक्षितों के मनोभावों, अ्रंतद्व न्हों तथा उनके जीवन के उज्ज्वल 
पक्षों का समुचित रूप से चित्रण करने के लिए उन्तके जीवन का ठोस अनुशीलन 
अनिवायें है, जो बिना साधना के संभव नहीं है। भाषणबाजी करने वाले साधना 
नहीं कर पाते । भ्रतः भाषणवादी ग्रगतिवाद के काव्य का उथलापन सका रण ही है । 
हिन्दी का प्रगतिन्नाद अभी कोई श्रेष्ठ कवि नहीं पा सका । जब उसे कोई श्रेष्ठ कवि 
प्राप्त होगा तब उसमें सृजनात्मक गुरुता अवदय आएगी । 

प्रगतिवाद के कुछ बाद या उसी के साथ-साथ हिन्दी-कविता में प्रयोगवाद का 
ग्रांवबीलन छिड़ गया, जो कविता की विषय-वस्तु तथा उसके वाह्य क्लेवर, सभी में 
नृतन प्रयोगों का संदेश लेकर मेंदान में उतरा | श्रँग्रेजी के विश्व-विख्यात प्रयोग-प्रिय 
कवि इलियट का “निज पौरुष परमान त्यों मसक उड़ाहि अ्रकास” के श्राधार पर 
अनुकरण करने वाला प्रयोगवादी काव्य अपने नवीनता के सिद्धान्त की हृष्टि से 
जितना ही स्पृहणीय है, किसी समर्थ छ्ष्टा' के श्रभाव में नवीनता के नाम पर 
उच्सु खलता तथा सृजन के नाम पर खिलवाड़ के भ्राधिक्य के कारण उतना ही 
हास्यास्पद भी है | पर प्रयोगवाद राजनैतिक आंदोलन से अनुप्राणित नहीं है, वह 
शुद्ध साहित्यिक आंदोलन है, जिसका विषय-विस्तार अपने स्तुल्प रूप में प्रकट हो 
चुका है, जिसकी नवीनता कुछ मजबूत हाथों में पड़कर अ्रच्छी रचनाएं भी कर 
चुकी है। प्रयोगवाद का भविश्य उज्जवल है । 

विरह की हृष्टि से प्रयोगवाद ने हिन्दी को कुछ बहुत ही मत्तोरम कविताएं 
प्रदान की हैं| अभी तक विरह-वर्ण नों में बन्धी-बन्धाई परिपाटी के कारण रोसा- 
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घोना ही अधिक रहता था, स्थान, वातावरण तथा व्यक्तित्व का ध्यान कम रखा 
जाता था, छोटी-छोटी स्मृति की लहरें कितनी मर्मबेधक होती हैं, यह ध्यान में कम 
ही रखा जाता था। प्रयोगवादी कवि प्रिय से सम्बद्ध छोटी-छोटी वस्तुश्रों से अपनी 
विरह वेदना का हृदयद्रावक उद्दीपत करता है। प्रयोगवादी कवि युग के साथ 
चलकर विदाई की तड़प को प्लेट फार्म जैसे स्थानों तक ले जाता है। ये लक्षण 
ग्रत्यन्त शुभ हैं | प्रशतिवाद तथा प्रयोगवाद ने हिन्दी विरह काव्य को रूढ़ कल्पनाश्रों 
से मुक्त करके स्वाभाविक एवं तवीन कल्पताओ्ों से संपन्न बनाया है । यह इन वादों की 
एक बड़ी भारी देन है| श्रभी इन वादों को चिर-उज्जवल बताने वाला कोई उत्वृष्ट 
कवि उत्पन्न नहीं हो पाया | पर जब कभी वह उत्पन्न होगा, उसका सृजन हिन्दी- 
कविता में क्रान्ति कर सकेगा, इसमें संदेह नहीं। छायावाद-युग में हिन्दी-कविता 
में जो परिवर्तन हुआ था, उसे क्रान्ति नहीं कहा जा सकता, क्योंकि क्रान्ति का श्र 
है आमूल परिवर्तन । छायावाद की अनुभूति निरी नवीन नहीं श्री, उसकी 
अ्रभिव्यक्ति भी स्बंधा नूतन नहीं थी । प्राच्य-पाइ्चात्य परम्पराशञ्रों एवं रुढ़ियों 
से छायावादी काव्य पूर्णतः अनुप्राणित था | यह रूढ़ि-प्रेम प्रभति-प्रयोगवादों को भी 
अपनी लपेट में लपेटता रहा है | अ्रनुकरण से मुक्ति उन्हें भी नहीं मिली | आज के 
वैज्ञानिक युग में मानव का नवीनता-प्रेम रूढ़ियों से ऊबता है। किन्तु कविता 
क्रान्ति की दुह्लाई देने पर भी श्रभी सर्वधा नवीन रूप ग्रहण नहीं कर सकी । बाह्य 
क्लेबर की नवीनता आत्मा की नवीनता का स्थान नहीं ले सकती | प्रगतिवाद-प्रयोग- 
वाद की नवीनता ज्यादातर बाह्य क्लेवर को नवीनता ही रही है। वह जहाँ-कहीं 
आत्मा की नवीनता का रूप ग्रहण कर सकी है, उत्कृष्ट बन पड़ी है। पर श्रात्मा 
की नवीनता--पाश्चात्य हो या प्राच्य, श्रतुकरण की. प्रवृत्ति से मुक्त नवीनता--का 
स्वस्थ सहज रूप उसमें नहीं त्रा पाया है ! इसके लिए वह सचेष्ट भ्रवश्य है । और 
यह एक शुभ लक्षण है, जो हमारी कविता के उज्जवल भविष्य का संकेत कर 
रहा है । 

विद्यापति से बच्चन तक हिन्दी का विरह-काव्य उत्तरोत्तर सम्पन्न होता चला 
श्राया है तथा अपनी समग्रता में वह संसार के किसी भी साहित्य के विरह-काव्य 
की समता कर सकता है। वात्सल्य-विरह के क्षेत्र में हिन्दी-कविता संसार में 
अ्रद्वतोय है। दांपत्य-विरह में संस्कृत की रूढ़ियों का प्रभाव पड़ते हुए भी वह 
जायसी-जेसे सफल विरह-वेतालिकों कीं अश्ु-विभूति से सम्पन्न है। ईश्वर-विरह के 
क्षेत्र में कबीर, दादू इत्यादि की सच्ची विकलता संसार-साहित्य की वस्तु है। प्रिय 
के विरह-गानों में मीरा, घ॒नानत्द, हरिश्रौध, मंथिलीशरण, प्रसाद और महादेवी 
जेसे प्रकाशस्तंभ उसके अलौकिक-लौकिक वित्त को विरस्थायी बना चुके हैं । तुलसी 
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श्रौर सूर की विराट विरह-हष्टि हमारे विरह-काव्य की सीमाग्रों को ग्रत्यन्त व्यापक 
कर छुक्री है, जिसे तुलसी और सूर के आ्राधुनिक काल के उत्तराधिकारी मै थिलीशरण 
श्रौर हरिश्रौध और भी भ्रधिक विशद बना हुके हैं । 

विरह की व्यापकता---प्रेम के विभिन्‍न पक्षों से संबंधित उसका क्षेत्रगत 
वेविध्य--ओऔर सफल वरणंन-शली की दृष्टि से हिन्दी के विरह-काव्य में सूर का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। सूर की महान प्रेमहष्टि प्रिय-प्रिया-प्रे म, मातृ-पितृ-प्र मे, मिन्र- 
प्रेम, प्रकृति-प्र म इत्यादि तक विस्तीर्ां हैं तथा इन सबके अभाव में विकल हो 
जाती हैं। प्रेम के दो सब से श्रधिक व्यापक एवं गंभीर पक्षों---श्र्‌_ गार एवं वात्सल्य- 
में सूर का बहुत गहरा प्रवेश है। उनकी विश्व-साहित्य में प्रथम श्रेणी की साहित्यिक 
प्रतिभा ने क्ष्‌ गार एवं वात्सल्य के विरह-वर्णानों में अप्रतिम सफलता पाई है । 
तुलसी की कवि-हृष्टि सूर की कवि-दृष्टि से व्यापकत्व की भूमि पर श्रधिक गंभीर है, 
घनत्व की भूमि पर कम गंभीर है। तुलसी के विरह-वर्णन बैविध्य-विस्तार की 
दृष्टि से सूर से कम व्यापक नहीं हैं। किस्तु प्रधान लक्ष्य भक्ति-निरूपण होने के 
कारण उनका पूरा हृदयोललास उसी में संनिहित रहता है। विरह के गानों में 
तुलसी ने अधिक ध्यान नहीं दिया । पर चु कि वे हमारे सब श्रेष्ठ कवि हैं, विश्व- 
साहित्य के सर्वत्र ष्ठ कवियों में हैं, उनकी निसर्गजात प्रतिभा इस क्षोत्र में भी 
महत्वपूर्ण सफलता पाने में सक्षम हुई है। 

श्रनुभूति की- भ्रकृत्रिम तीब्ता एवं निसर्गंजात विकलता के साथ ही स्वानुभूति 
को सर्गानुभृति का विशतम रूप प्रदान कर सकने वाली अनूठी कल्पनाशक्ति से 
संपन्‍त महाकवि जायसी की विरह-दृष्टि हिन्दी की पब्रन्यतम विरह-दृष्ठटि है। यद्यपि 
जायसी का विरह-क्षेत्र दांफत्य की सीमाओं में बाहर नहीं जां पाया, तथापि अपने 
सीमित क्षेत्र में उनकी सफलता हमारे साहित्य में श्रद्वतीय है । नागमती का विरह- 
वर्णन हिन्दी या भारती ही नहीं, संसार साहित्य की एक अनूठी निधि है, जिसकी 
उज्जवल सजलता, अ्रविकल ब्रिकलता तथा श्रप्रतिम शीतलता पर हम सदैव गये कर 
करते रहेंगे । 

मीरा का क्रृष्ण-प्रेम वस्तु की हृष्टि से रूढ़ एवं कलागत सम्पन्नता से रहित- 
प्राय होते हुए भी भ्रपनी सच्ची पवित्रता और भोलेपन के कारण भारतीय साहित्य 
की एक अनुपम संपत्ति बन चुका है। भारतीय साहित्य की सर्वश्रेष्ठ कवयित्री तथा 
संसार-साहित्य की सर्वाधिक लोकभथ्रिय कवयित्री मीरा का स्थान हिन्दी-साहित्य में 
वैसा ही है, जैसा यूतानी साहित्य में सेफा का। मौरा ने अलौंकिक को लौकिक बनाने 
का जो चमत्कार दिखाया है, बह हमारे साहित्य का एक अमर, चमत्कार हैं 
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रीतिकाल के सर्वश्रेष्ठ विरह-गायक महाकवि घनानन्द का विरह-काव्य कला 
के कुछ भ्रधिक आग्रह के होते हुए भी, अपनी मूल-गत सत्यता एवं गंभीरता के कारण 
हमारे साहित्य की एक अमूल्य निधि बन चुका है । कला का श्राग्रह रीतिकाल में 
भ्रधिकतर दुराग्रह का रूप ग्रहण कर लेता है। पर घनानन्द के भरुक्तभोगी मानस 
ने केवल श्राग्रह ही स्वीकार किया है, दुराग्रह नहीं । यह एक बड़ी बात है, जो 
घनानन्द को उनके काल से ऊपर उठा देती है । 
आधुनिक फाल हिन्दी-साहित्य का सर्वोदिय काल रहा है। विरह-काव्य की 
 हप्टि से भी हमारा काल एक संपन्न काल है। हरिश्रौध और मेथिलीश्षरण की 
व्यापक प्रेम-हप्टि तथा प्रसाद और महादेवी की तलस्पर्शी व्यष्टिगत वेदना खड़ी 
बोली विरह-काव्य को अत्यन्त प्रौढ़ रूप अदान कर चुकी है। बच्चन का भ्रुक्तभोगी 
मानस करुण-रसांतर्गंत विरह वेदना पर शत-शत गान कर चुका है तथा अपनी 
पवित्रता श्रौर सरलता से साहित्य में एक निश्चित स्थान बना चुका है । 'खड़ी बोली 
का विरह-काव्य' अश्रपने व्यक्तिगत रूप में त्रजभाषा या अ्वधी झ्रथवा भारत के किसी 
भी साहित्य के विरह-काव्य के समक्ष हृढ़तापूर्वक खड़ा हो सकता है, यह 
सत्य है । ' 
कितु श्रभी हमारे अनेकानेक कवियों को उस व्यापक विरह-हृष्ठि से घनिष्ट 
संपर्क स्थापित करना है, जो प्रेम भावना के विशद सूरत रूप को पाकर पशुओरों, पक्षियों, 
वृक्षों, लतांत्रों, वृद्धों, निर्धनों, सेवकों, युरुजन, प्रयुक्त वस्तुओं, आ्ावाज्न-स्थानों, जन्म- 
भूमि, महापुरुषों इत्यादि से गंभीर आत्स-संबन्ध स्थापित करके रोने का वरदाम 
पा लेती है। उसी व्यापक विरह-हष्टि का पुलकित स्पर्श पाकर कालिदास का 
प्रंतस मेघ, वृक्ष, लता, मृग-शावक इत्यादि को भाव-विगलित रूप में देख सकते में 
समर्थ हो सका था; उसी व्यापक विरह-हफ्लनि का सजल स्पर्श पाकर जायसी का 
'बिहंगम बोल पड़ा था। वह समय सचमुच अत्यन्त पवित्र होगा, जब हमारे कवि 
श्रपने प्यारे बैल की याद में रोते किसान का चित्र प्रस्तुत करेंगे, अपनी स्वर्गता माता 
की स्मृति में संतान को रुलाएंगे, अपने शिष्य की याद में गुरु को विकल करेंगे, 
गुरु की याद में शिष्य को रुला देंगे, प्रिय सेवक की स्मृत्ति में स्वामी को विगलित 
करेंगे, अच्छे स्वामी की स्सृति में सेवक को झरुला देंगे, अतीत में पाले पंछी की स्मृति 
में पालक को विकल कर देंगे, पशु-पक्षियों को प्रेम करने वाले स्वामी के द्वारा किसी 
दूसरे के हाथ बेच देने पर रोता हुआ दिखला सकेगे। प्रेम एक श्रत्यन्त विस्तीरां 
एवं गम्भीर मनोभाव है। श्रव समय झा गया है, जब हमारे कवि उसके व्यापक 
रूप का अनुशीलन करें तथा पिठे-पिटाए प्रिथ-प्रिया-ओ्रेम की शूह्जुलाओं में अपने 
को झ्रावश्यकता से अ्रधिक न ब्रंधाएं अन्यथा विज्ञान की व्यस्तता में कविता की 
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उपयोगिता संदिग्ध होती चली जायगी तथा एक दिन ऐसा आझाएगा जब कविता केवल 
मनोरंजन की वस्तु बच जाएगी और मनोरंजन से ऊपर उठने के लिए लोग केबल 
पुराने कवियों में ही बँध जाए गे। यह कार्य क्रान्ति-क्रान्ति' चिल्लाने से वहीं प्रकृति 
तथा मानव का गंभीर अध्ययन करने से ही होगा । 
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(सं०) रामकुमार वर्मा 
नंददुलारे बाजपेयी 


नगेनद्र 


कृष्णशंकर शक्‍ल 
कन्हैयालाल सहल 
जयशंकर प्रसाद 

भवभूति 

जगनन्‍नाथदास 'रत्नाकर' 
बालक्ृष्ण शर्मा 'नवीन' 
सुरेन्द्रपालसिह 


(सं०) इ्यामसुन्द रदास 

गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' 

कीौति चौधरी 

(सं०) रामनरेश त्रिपादी 

विनयमोहन शर्मा 

पा ०) सुमित्रानंदन पंत, बालक्षष्णराव, 
नगेन्द्र ः 


भ्र्त्थू 
कानन-कुसुम 
कामायनी 
काव्य-प्रकाश 
काव्य-प्रदीप 
किसान 
कुमा रसं भवम्‌ 
केशव की काव्य-कला 
गीतावली 
गीतांजलि 
गीतिका 
गुजन 
गोस्वामी तुलसीदास 
ग्रन्थि 
घनआनन्द 
घनानन्द-प्रन्थावली 
चक़वाल 
चितामणि (प्रथम भाग) 
छायावाद 
जयद्रथवध 
जयभारत 
जायसी-प्रंन्थावली 
भरना 
डिगल साहित्य में नारी 
ढोला मारू रा दूहा 


द्वापर 
दि गोल्डेन द्वेजरी 

दि पाकेट बुक आफ वर्स 
देव और बिहारी 
देव-सुधा 

धूप के धान 


शच्थकार 
जयशंकर 'प्रसाद' 
जयशंकर प्रसाद 
मम्मट ( सत्यव्रतसिह की टीका) 
रामबहोरी शुक्ल 
मेंथिलीशरण 
कालिदास 
कृष्णशद्धूर शुक्ल 
तुलसीदास 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
सूर्यकांत तिपाठी “निराला” 
सुमित्रानन्‍्दन पंत 
रामचन््र शुक्ल 
सुमित्रानन्दन पंत 
शंभ्ुप्रसाद बहुगुना 
(सं०) विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
रामधारीसिंह 'दिनकर' 
रामचंद्र शुक्ल 
प्रताप साहित्यालंकार 
मंधिलीशरणा गुप्त 
मैथिलीशरण गुप्त 
(सं०) रामचन्द्र शुक्ल 
जयशंकर 'प्रसाद' 
हनुवंतसिह छवड़ा 
(सं०) रामसिह, सूर्यकरण पारीक, 
नगोत्तमदास स्वामी 
मंथिलीशरणा गुप्त 
(सं०) फ्रांसिस टनेर पाल्म्रेव 
(सं०) एम० ई० स्पीयर 
कृष्ण विहारी मिश्र 
( स० ) मिश्रव॑ थ्‌ 
गिरिजाकुमार माथुर 


प्र्म्थ 
नवीन पिंगल 
नया साहित्य नए प्रइन 
नाटयशास्त्र 
निशा-निमंत्रण 
बचपन की श्रेष्ट कविताएं 
पथिक 
परिमल 
पल्‍लव 
प्रगतिवाद: एक समीक्षा 
प्रगति और परंपरा 
प्रवासी के गीत 
प्रसाद की काब्य-साभता 
प्रसाद शौर उनका साहित्य 
प्राण-गीत 
प्रिय-प्रवास 
प्रेम-पथिक 
पंचवर्टी 
बाबरा अहैरी 
बिहारी-सतसई 
बेरेक रूप बेलाउस एड ग्रदर वसंज 
भक्ति का विकास 
अमरगीतसार 
भारतीय कविता १९५३ 


भारतीय साधना और सूर-साहित्य 
भिखारीदास-पग्रंथ।वली 

मनुस्मृति 

महाकवि हरिश्रौध 
मालविकारितिमित्रम्‌ 

सिश्रबन्ध्‌ -वनोद 

मीराबाई की पदावली 


सत्थाकार 

श्रवध उपाध्याय 
नंददुलारे वाजपेयी 
भरत मुति 

वचन 
( संं० ) रमाकांत 'कांत 
रामनरेश त्रिपाठी 
निराला 
पंत 
बर्मवीर भारती 
रामविलास 
नरेंद्र शर्मा 
रामनाथलाल सुमत' 
विनोदशंकर ब्यास 
नीरज 

हरिझौध 
प्रसाद 
मैथिलीशरणा गुप्त 

अज्ञैय 

(सं०) रह्नाकर 
रडयाड्ड किर्षपालग 

मु शी राम शर्मा 
(सं०) रामचन्द्र शुक्ल 
साहित्य श्रकादेमी, (नई दिल्‍ली दूबारा 
प्रकाशित ) 
मु शीराम शर्मा 
(सं०) विश्वताथ प्रसाद मिश्र 
सु 
गिरजादत्त शुक्ल “गरीश' 
कालिदास 
मिश्र बन्धू 
(सं०) परशुराम चतुर्वेदी 


भ्र्थ्‌ 
मेघदूतम्‌ 
मंथलीशरगा गुप्त: कवि और 
भारती संस्कृति के श्राख्याता 
यशोधरा 
यामा 
रपुवंशम्‌ 
रस-कलश 
रस-गंगाधर 
रहस्यवाद और हिन्दी कविता 
रामचंद्रिका 
रामचरितमानस 
रुबाइयात झॉफ श्ोमर खैयाम 
लहर 
वक़ोक्तिजीवितम्‌ 
विक्रमोव॑शीय म्‌ 
विचारधारा 
विचार और विवेचन 
विचार-विमर्श 
विद्यापति का अ्रमर-काव्य 
विभावरी 
विवेचन 
वेदेही-वनवास 
वृहदारण्पक उपनिषद्‌ 
स्वर्णा-किरण 
स्वरु-धृलि 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ 
साकेत 
साकेत: एक अध्ययन 
साकेत के तवम्‌ सर्ग का काव्य-वेसव 
साहित्य-दर्प णु 
सुदामा-चरित्र 


॥ध्थ रा 
कालिदास 


उमाकाँत 
मेथिलीशरणा गुप्त 
महादेवी वर्मा 
कालिदास 
हरिश्रोध 
जगन्नाथ 
गुलाबराय औझौर शंभ्रुनाथ पांडेय 
केशवदास ( दीन जी की टीका ) 
तुलसीदास 
(अनुवादक ) फिट्जेराल्ड 
प्रसाद 
कतक ( आचार्य विश्वेश्वर की टीका ) 
कालिदास 
धीरेंद्र वर्मा 
नगेंद्र 
चंद्रबली पांडेय 
(सं०) गुणानंद जुयाल 
नीरज 
इलाचंद जोशी 
हरिआ्रोध 
सुमित्रानंदत पंत 
सुमिन्रानंदन पंत 
भास 
मैथिलीशरण गुप्त 
तगेंद्र 
कन्हैयालाल सहल 
विश्वनाथ 
नशोत्तमदास 


प्र्थ 
सुमित्रानंदन पंत 
सर-पंच रत्न 


सूर-सौरभ 

संचारिणशी 
संजीवन-भाष्य 
संक्षिप्त सुर-सागर 
संक्षिप्त हिन्दी-नवरत्न 
हिन्दी-कविता में युगांतर 
हिन्दी के आलोचक 
हिन्दी नव रत्न 
हिन्दी-लोक-गी त 

हिन्दी साहित्य का इतिहाम 
होलीबाइबिल 

त्रिशंकु 


भ्र थकार 
(सं०) शची रानी गुर्दे 
(सं०) भगवावदीन दीन! और मोहनबल्लभ 
पंत 

मुंशी राम शर्मा 

दशांतिप्रिय द्विवेदी 

पद्यसिह शर्मा 

(सं०) बेनीप्रसाद 

मिश्नबन्धु 

सुधी नद्र 

(सं०] शची रानी गुट 

मिश्रबन्धु 

रामकिद्योरी देवी 

रामचन्द्र शुक्ल 


गज्ञेय 


